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CONSIDERACOES SOBRE O FANTASTICO!
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Resumo: Presente nas narrativas da humanidade desde a oralidade, o género fantastico ja
estava presente nos mitos e destacou-se ao longo do século XVII. Trata-se de um género
que contrapde o real e o sobrenatural, porém ndo os esclarece. Apropriando-se de
elementos do maravilhoso e do estranho, o fantastico ndo se permite definir facilmente.
Importantes tedricos, como Todorov, Ceserani, Furtado e Rodrigues esbocam
caracteristicas comuns ao género e concordam quanto a dificuldade de uma definicgéo.
Neste trabalho, buscaremos contextualizar historicamente o destaque do género fantéstico
e a tentativa de defini-lo enquanto género. Ha também presente o estudo de alguns
elementos retéricos comuns e presentes nas narrativas do género e que colaboram para a
sua construcdo. O objetivo € perceber, dentro deste género, como ele se estrutura
possibilitando futuras analises de contos pertencentes ao mesmo.

Palavras-chaves: fantastico; defini¢des; narrativa; construcao.

O acontecimento mais insoélito, isolado num mundo
governado por leis, reintegra-se por si mesmo a ordem
universal. Se fizerem um cavalo falar, pensarei por um
momento que esta enfeiticado. Mas se ele persistir em
discursar em meio a arvores iméveis, sobre um solo
inerte, eu lhe admitirei o poder natural de falar. N&o
verei mais o cavalo, mas o homem disfarcado de
cavalo. (SARTRE, 2005, p. 136).

1 Este artigo é o esbogo do primeiro capitulo da pesquisa de Mestrado, “A construgdo do fantastico na

narrativa machadiana”, desenvolvida na Universidade Vale do Rio Verde.
2 E-mail: diogononato@hotmail.com.
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Breve historico do fantastico

Para Howard Phillips Lovecraft, em O Horror Sobrenatural em Literatura, o
fantéstico esteve presente nas narrativas da humanidade desde a oralidade. Através dos
rituais do folclore das civilizacBes primitivas, seus cerimoniais magicos com evocacdes de
demdnios e espectros, o fantastico floresceu e atingiu seu apogeu no Egito e nacles
semitas. Seu poder difundiu-se entre o antigo Oriente e permaneceu nas tradi¢des. Imersa
em trevas, a ldade Média ja propiciava o surgimento da fantasia, e tanto o Oriente quanto o
Ocidente preservou a heranca sobrenatural no seu cotidiano.

Em meio ao surgimento de mitos memorados pela oralidade, o fantastico chegou a
materializacdo na poesia, ingressando na literatura. Na época em que velhos mitos
setentrionais adquiriram forma literaria, o fantastico comeca a aparecer como elemento
constante na maior parte dos escritos imaginativos da Idade Média e Renascenca. Ao longo
do século XVI1I e no comecgo do XVIII, os livretos de horror e fantasticos se multiplicaram
e o interesse das pessoas se acentuou. (Cf. LOVECRAFT, 2008, p. 19-24).

Neste mesmo periodo, a novela gotica cede a tradicdo romantica (meio gética),
quase moral, e no século XIX cede ainda aos contos de horror que detalhavam a atmosfera
e falavam mais do intelecto que da imaginacdo impressionista. O destaque passa a ser dado
a0 “elemento humano” e seus dramas psicologicos. (Cf. LOVECRAFT, 2008, p. 41-51). E
importante observar a mudanca do foco narrativo, pois a psicologia inserida na obra trazia
consigo o raciocinio do leitor a cerca do real versus o imaginario.®

Em O fantastico, Remo Ceserani observa que

O fantastico operou [entre os séculos XVIII e XIX], como todo o
verdadeiro e grande modo literario, uma forte reconversdo do imaginério,
ensinou aos escritores caminhos novos para capturar significados e

% Sobre os dramas psicolégicos e analisando o conto “O Homem de Areia”, de Hoffmann Ceserani, & luz da

psicanalise (e da interpretacdo de Freud dada a histdria) comenta: “(...) aquilo que esta representado no conto

‘ndo sao fantasias de um louco atras das quais nos seja dado reconhecer, dentro da nossa racionalidade

superior, as coisas como elas sdo’, mas, antes, sdo as razdes e as situagcdes que dao base de verdade aquelas

fantasias e a impressdo (...) de se submeter ao ‘jogo cruel de poténcias obscura’”. (CESERANI, 2006, p. 18).
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explorar experiéncias, forneceu novas estratégias representativas.
(CESERANI, 2006, p. 103).

Ao contextualizar historicamente o género, Selma Rodrigues aponta que o
surgimento do fantastico deu-se sob uma presséo do racionalismo crescente, trazendo, por
isso, fortes marcas de verossimilhanca. A acentuacdo da ambiguidade, pendendo um pouco
mais para o inverossimil, retrata o homem que hesita diante da “desrazao” ao buscar
explicacbes racionais (trazendo luz a consciéncia), pensando o real mas, ndo concluindo
nada. (Cf. RODRIGUES, 1988, p. 10-11).

Ceserani, concordando com Rodrigues, associa o surgimento do género fantastico a
uma “fortissima carga de renovagdo operada pela literatura romantica e a geral
reestruturagdo dos géneros literarios ocorrida entre os séculos XVIII e XIX” (CESERANI,
2006, p. 89). O critico demonstra que por conta do florescimento do romance gotico, paises
europeus “(...) se reuniram e produziram uma nova e mais equilibrada sintese — que agiu
como modelo para toda a Europa, produzindo um modo literario novo e tipicamente
‘moderno’, referindo-se a literatura fantastica.” (CESERANI, 2006, p. 90).

Assim, a literatura fantastica, por sua vez, é quase encarada como um
paliativo aos males modernos e a razdo fria e monétona que exasperava
os romanticos. O romantismo e o fantastico sao postos lado a lado, como
se fossem irmdos na luta contra uma sociedade dominada por um
racionalismo que ndo se utiliza dos poderes magicos e curativos da
imaginagédo. (BALTOR, 2009, p. 80).

Porém, na passagem entre os séculos XVIII e XIX verifica-se uma mudanca radical
nos modelos culturais vigentes na mentalidade e sensibilidade de toda uma sociedade. Ha,
na epoca, um estrondoso choque cético com a religido e suas explicagdes sagradas do
mundo. As transcricbes literdrias e metaforicas usam de crengas tradicionais no
sobrenatural para explorar novos e inquietantes aspectos do natural como forma de explicar
0 mundo, a vida, o homem. (Cf. CESERANI, 2006, p. 98-99).

Com isso, o fantastico ganha forca diante de uma sociedade racionalista. O
imaginério traduzido na literatura do século XVIII chama a atencdo para elementos

inquietantes e inexpliciveis pela ldgica racional. Nesta época (séculos XVIII e XIX), a
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presenca do sobrenatural laicizado, do sonho interferindo no real, a existéncia do duplo, da
hipnose, da viagem no tempo, da catalepsia, volta dos mortos, desordens mentais,
perversdes (temas antropocéntricos) ambientavam o fantastico. (Cf. RODRIGUES, 1988,
p. 22-29).

A introdugdo, em um sistema, de um novo modo literario (...) tem
normalmente a consequéncia de modificar todo um sistema dos modos e
dos géneros daquela literatura. (...) Os textos do fantéstico (...) adotaram
procedimentos e temas dos géneros velhos e novos, como, por exemplo,
da poesia lirica roméantica ou do romance nas mais variadas formas: o
romance de aventuras, O picaresco, a nharragdo romanesca, a
autobiografia, 0 romance de formacdo etc. (...) A estrutura otimista e
evolucionista de grande parte dos romances do século XIX — que
terminam inevitavelmente com um final feliz ou, quando o fim é doloroso
e dramatico, recorrem ao patético para dar a conclusdo um aspecto
aceitdvel de justica moral ou de final superior - o conto fantastico
contrapde uma estrutura que apresenta sUbitas rupturas na cadeia das
causalidades, eventos inexplicaveis, buracos negros, niilismo e loucura.
(CESERANI, 2006, p. 91-92).

Grande representante do fantastico (e do goético) no século XIX, Hoffmann aborda
em sua obra o inexplicdvel que se esconde nas situagcBes mais simples e banais do
cotidiano, chegando a ser realista e burgués. Nas obras do escritor alemdo, Ceserani
comeca a definir elementos comuns ao fantastico: hesitacdo do leitor e da personagem,
problematizacdo do foco narrativo, uso sistematizado e criativo da linguagem, sobretudo
da metafora como elemento de geragdo de “efeitos do fantastico”, motivos como o do
duplo, da alienacdo e da morte se interiorizam, gerando projecfes fantasmaticas. (Cf.
CESERANI, 2006, p. 90-91).

Thedphile Gautier, importante escritor francés do século XIX — referéncia na
literatura fantastica — e admirador de Hoffmann, apresenta em sua obra elementos da
configuracdo do espago narrativo, tais como o contraste entre paisagens noturnas e diurnas,
exteriores abertos e interiores tenebrosos e a mistura de situacGes triviais a apari¢des
espiritas com mobilidade de luzes e reflexos, transparéncias e mutacdes — certamente

advindo do romance gotico. Com a criagdo de um repertorio rico e precioso, Gautier
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influenciou autores europeus (e ndo europeus) do final do século XIX e inicio do XX. (Cf.
CESERANI, 2006, p. 109-115).

Outro nome importante da literatura fantastica, ligada ao terror, é Edgar Allan Poe.
Em O Horror Sobrenatural em Literatura, H. P. Lovecraft observa que Poe fez o que
nenhum outro havia feito ou poderia ter feito, e a ele devemos a moderna histéria de horror
em seu estado final e aprimorado. Poe percebeu a impessoalidade essencial do verdadeiro
artifice, e sabia que a funcdo da ficcdo criativa era apenas expressar e interpretar
acontecimentos e sensagdes como eles sdo. (Cf. LOVECRAFT, 2008, p. 61-62).

Em A filosofia da composicdo, Poe desmitifica a condicdo da inspiracdo como
forma Gnica e quase magica da escrita literaria. Pensando sobre qual critério seguir na
elaboracdo de seus textos, ele observa a necessidade de se considerar o efeito pretendido
no leitor:

Eu prefiro comegar com a consideragdo de um efeito. Mantendo sempre a
originalidade em vista, pois é falso a si mesmo quem se arrisca a
dispensar uma fonte de interesse tdo evidente e tdo facilmente alcancével,
digo-me, em primeiro lugar: “Dentre os inimeros efeitos, ou impressdes
a que sdo suscetiveis o coracdo, a inteligéncia ou, mais geralmente, a
alma, qual irei eu, na ocasio atual, escolher?” (POE, 1987, p.110).*

E importante apontar que a teoria do efeito ressaltada por Poe, além de assumir o
trabalho artistico e a arquitetura do texto literario, pode ser associada a proposta por
Lovecraft nas suas divagacGes sobre o fantastico, na medida em que este 0 associa ao
efeito de medo necessario ao género.

Ainda em relagéo a Poe, Ceserani observa que, se considerarmos o fantastico como
uma producgdo historicamente limitada e circunscrita a um espaco geografico especifico,

teriamos que reduzi-lo apenas a “literatura do romantismo europeu”. O que, segundo suas

4 Julio Franga, em “A arquitetura do leitor modelo: “a filosofia da composi¢do” de Edgar Allan Poe”, observa
gue Poe esta criticando artistas e escritores que propdem a inspiracdo a matéria-prima de suas obras e que
negam construi-las seguindo estratégias elaboradas para atingir o leitor e causar-lhe efeito. O escritor norte-
americano também faz critica aqueles que creem na experiéncia do escritor para fonte de seus escritos, pois
“As sensacgdes, os sentimentos ¢ as emogdes deveriam ser produzidos no leitor. Representados no autor, ndo
passariam de farsa e de histrionismo.” (FRANCA, 2009, p. 22).
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palavras, “é muito seletivo ao identificar e definir o fantastico puro”. Assim, Ceserani faz
uma critica aos estudos de Todorov que, por limitar sua analise do género a literatura

europeia, exclui de seu canone um escritor importante como Poe. (Cf. CESERANI, 2006,
p. 8).

Fantastico, em busca de definicdes

Em Introducdo a literatura fantastica,® Tzvetan Todorov apresenta o enredo do
livro O diabo amoroso, de Cazotte. Nele, Alvare vive ha algum tempo com uma mulher
chamada Biondetta que ele acredita ser um ente maligno. Enquanto o modo de sua
aparicdo parece aponta-la como um “representante do outro mundo”; seu comportamento,
notadamente humano e feminino, reforga o fato de tratar-se simplesmente de uma mulher.
Mas ao ser questionada quanto a sua origem, Biondetta responde ser ela uma Silfide.
Diante da revelacao, “Alvare hesita, e pergunta a si mesmo (e o leitor com ele) se o que lhe
esta acontecendo é verdadeiro, se 0 que o cerca é de fato realidade (nesse caso, as Silfides
existem) ou entdo se se trata simplesmente de uma ilusdo que toma aqui a forma do
sonho.” (TODOROV, 1975, p. 30).

A partir do enredo de O diabo amoroso, Todorov aponta 0 que seria, para ele, o
amago do fantastico: a hesitacdo do leitor (mediante a identificagdo com a personagem)
diante de um fato que se apresenta como real e imaginario ao mesmo tempo. Considerando
a historia de Cazotte, o leitor tem diante de si a construcdo de uma situacdo que parece
hesitar entre 0 mundo real, reconhecido e habitado por ele (o das leis naturais), no qual ndo
héa silfides e diabos, e 0 imaginario, sendo, neste caso, toda a historia resultado da mente
imaginativa de Alvare, imerso na ilusdo de que Biondetta seria uma “representante do

outro mundo”.

50O livro de Todorov é o mais referenciado quando se trata do estudo do fantastico.
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Todorov estabelece, assim, alguns fundamentos para a compreensao do género
fantastico, definindo-o a partir do exame de obras do século XIX.°

Num mundo que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos (...)
produz-se um acontecimento que nao pode ser explicado pelas leis deste
mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por uma das duas
solucBes possiveis; ou se trata de uma ilusdo de sentidos, de um produto
da imaginacgdo e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que S&o;
ou entdo o acontecimento realmente ocorreu, e é parte integrante da
realidade, mas nesse caso esta realidade é regida por leis desconhecida de
nos. (...) O fantéastico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma ou outra
resposta, deixa-se o fantastico para se entrar num género vizinho, o
estranho ou o maravilhoso. O fantéstico é a hesitacdo experimentada por
um ser que sO conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente natural. (TODOROQV, 1975, p. 30-31, grifos nossos).

Em outro momento do texto, Todorov reforca sua definicdo de fantastico, apelando
para a importancia do leitor nesse processo de hesitacdo caracteristico do género:

O fantastico se fundamenta essencialmente numa hesitacdo do leitor — um
leitor que se identifica com a personagem principal — quanto a natureza
de um acontecimento estranho. Esta hesitacdo pode se resolver seja
porque admite que o acontecimento pertence a realidade; seja porque se
decide que é fruto da imaginagdo ou resultado de uma ilusdo; em outros
termos, pode-se decidir se 0 acontecimento é ou ndo é. Por outro lado, 0
fantéstico exige um certo tipo de leitura: sem que, arriscamo-nos a
resvalar ou para a alegoria ou para a poesia. (TODOROV, 1975, p. 166,
grifos nossos).

A definicdo de fantastico perseguida por Todorov mostra que o género é bastante
hibrido, pois apresenta uma fronteira ténue com outros dois, sendo um deles, o
maravilhoso, elemento caracteristico de textos fundadores da literatura ocidental. Mais do
que isso, essa definicdo se afirma pela cologdo em cena de um elemento extratextual, o
leitor, e pelo modo como este se comporta mediante as estratégias de construcéo do texto
fantastico. A hesitagdo do leitor, identificado com a personagem principal da narrativa —

“desta forma o papel do leitor é, por assim dizer, confiado a uma personagem e a0 mesmo

® Apesar de sua manifestacdo em obras do século XVIII, o fantastico, como género, é estudado por criticos
como Tzetan Todorov, Vladimir Soloviov, Montague Rhodes James, Olga Reimann, Pierre-Georges Castex,
Louis Vax, Roger Caillois, Gaston Deschamps, Joseph H. Retinger e outros a partir de obras do século XIX,
tais como as de Hubert Matthey, Peter Penzoldt.
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tempo a hesitacdo encontra-se representada” (TODOROV, 1975, p. 39) —, é a garantia da
permanéncia do fantastico, que se define por meio da mediacdo entre real e imaginario,
natural e sobrenatural diante de um fato estranho.’

Através da obra O manuscrito encontrado em Saragosa, de Jan Potocki,
considerada por Todorov “um livro que inaugura magistralmente a época da narrativa
fantastica” (TODOROV, 1975, p. 33), o critico aponta alguns elementos essenciais ao
fantastico: 1. a presenca do sobrenatural, através do estranho ou maravilhoso,® levando o
leitor a buscar explicacGes; 2. a hesitacdo do leitor, pois sem ela é colocado um fim ao
fantastico; 3. o leitor tem que adotar a postura de acreditar no texto, sem tentar explica-lo
pela interpretacdo, assumindo o “pacto ficcional”. (Cf. TODOROV, 1975, p. 33-39).

Em sua analise do fantastico, Todorov fala da origem do género: o gético. Porém, a
distingdo do fantastico esta na forma como o maravilhoso e o estranho se apresentavam no
“romance negro” (the Gothic novel): ou o estranho era explicado ou o maravilhoso era
aceito, ndo existindo o estranhamento e a referéncia a uma realidade atravessada por eles.
Todorov aponta que, no fantastico, o maravilhoso corresponde a um fendmeno
desconhecido enquanto o estranho € algo conhecido que causa no leitor o questionamento
de sua realidade no momento em que a narrativa se desenvolve. Ele apresenta uma
subdivisdo do género estranho chamando-o de “fantastico-estranho”, ou seja,
acontecimentos de aparéncia sobrenatural ao longo do enredo que, ao final, sdo explicados
racionalmente. Essa explicacdo pode ser dada por coincidéncias, sonhos, influéncia de

drogas, fraudes, jogos falseados, ilusdo dos sentidos ou loucura. Sendo alguns resultados

7 Alguns criticos franceses como Castex, Louis Vax e Roger Caillois, contemporaneos de Todorov, ndo
fogem a definicdo do critico bulgaro apontando o fantastico como “ruptura da ordem estabelecida, irrupcéo
do inadmissivel no seio da inalteravel legalidade cotidiana.” (CAILLOIS apud TODOROV, 1975, p. 32).
Certos, no entanto, de que a definicdo do género necessita de mais clareza e profundidade, tanto Todorov
quanto Jean Bellemin-N&el apontam que qualquer iniciativa de sintetizar de maneira definitiva um género
qualquer traz consigo pouca possibilidade de sucesso total. (FURTADO, 1980, p. 7).

8 Felipe Furtado, em A construgdo do fantastico na narrativa, observa que falar do sobrenatural apenas nio
faz com que um texto pertenga ao género fantastico, visto que esta tematica também se encontra presente em
outros tipos de narrativas literdrias. Assim, as “historias de fantasmas” formam apenas uma area do
fantastico, composta por outras duas: as “narrativas maravilhosas” e as “narrativas misteriosas”; a primeira
pertencente ao género maravilhoso e a segunda ao estranho. (FURTADO, 1980, p. 7-9).
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da imaginacdo (sonho, loucura, drogas), e outros, acontecimentos produzidos (acasos,
fraudes, ilusdes). Outra subdivisdo seria o ‘“fantastico-maravilhoso”, que aborda as
narrativas que terminam por uma aceitacdo do sobrenatural, que permanece sem explicacéo
pelas leis da natureza tais como s&o conhecidas. Nele, as personagens hesitam sobre a
realidade dos fatos que se apresentam limitrofes entre a realidade e a imaginacao, a razao e
o0 sobrenatural. (Cf. TODOROV, 1975, p. 47-63).

Lucio Lugnani, na obra Por uma delimitacdo, faz objecdes em relacdo a definicdo
do fantastico a partir de seus limites com o maravilhoso e o estranho, conforme proposto
por Todorov. Remo Ceserani resume as proposi¢des do critico da seguinte forma:

1) As duas categorias do maravilhoso e do estranho sdo “ndo simétricas
e ndo homogéneas (...) € nem sdo reciprocamente exclusivas”; sdo
compreendidas empiricamente por géneros literérios historicos e de
consisténcia diversa: o estranho “relativamente restrito e recente” em
relagdo ao maravilhoso “de enorme amplitude e variedade e
construido por um patriménio milenar”.

2) As duas categorias ndo sdo “adequadas para definir géneros
literarios”. O estranho “é caracterizado por uma semantica
exclusivamente contrastiva” e se contrapde ilogicamente a um
inexistente género “normal”; 0 maravilhoso, como aceitacdo plena do
sobrenatural, é proprio de muitos géneros literarios, fortemente
diferentes entre si.

3) Todorov cria “dessimetria e heterogeneidade entre as duas categorias,
caracterizando uma por meio das emocgfes que suscita nos
personagens e no leitor e outra por meio da natureza dos
acontecimentos que narra”. (CESERANI, 2006, p. 56).

O incdmodo de Lugnani deve-se ao fato de Todorov® limitar a definigdo do
fantéstico tendo como base o maravilhoso e o estranho que, segundo o critico, sdo modos
de organizar o enredo com vasta tradicao literaria, ndo podendo ser resumidos em prol do
fantastico. Lugnani propde uma definicdo que tem como referéncia um desvio irredutivel
no “paradigma de realidade”, pois as narrativas do estranho, maravilhoso e fantastico lidam

com o desvio da realidade: o estranho e 0 maravilhoso ndo seriam géneros, mas categorias

® Ha outros tedricos do fantastico também cujas definices diferem de Todorov. Para alguns pensadores
franceses, como Marcel Schneider Pierre Mabille e André Breton, o fantastico € uma forma literaria inferior
ao maravilhoso. (Cf. CESERANI, 2006, p. 58).

9
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modais do contar. Assim, o fantastico se define em oposicdo a narrativa “realista”, pois
reduziria o teor de real desta. (Cf. CESERANI, 2006, p. 56-57).

Em O fantéstico, livro no qual Ceserani apresenta as obje¢des de Lugnani acima, o
estudioso também aposta na hesitacdo como ponto de partida para a analise o conto “O
Homem de Areia”, de E. T. A. Hoffmann. Afirmando que a historia do escritor alemao
possui uma “estrutura intrincada e um desdobramento nada simples e linear”, Ceserani
aponta que nos textos fantasticos ha elementos que despertam no leitor muitas davidas
quanto a sua realidade e que a incerteza 0 acompanha até o fim. (CESERANI, 2006, p.
23).10

Selma Calasans Rodrigues, em O fantastico, também utiliza de um trecho da obra
de Hoffmann (“A casa deserta”) para falar da causalidade mégica que ha no trecho
analisado que, segundo ela, ndo demonstra coeréncia do fato relatado com a realidade. O
que é possivel na literatura que, por mais que queira se aproximar do real, ainda é
ficcional. (Cf. RODRIGUES, 1988, p. 7-9). Para a autora, podemos distinguir o chamado
“fantastico questionado” do “naturalizado”, observando que o primeiro (o qual estd
associado ao conto de Hoffmann analisado por ela) esta circunscrito entre a explicagdo
racional e a duvida, sendo, portanto, instaurado pela hesitacdo: “Essa hesitacdo que esta no
discurso narrativo contamina o leitor, que permanecera, entretanto, com a sensacdo do
fantastico predominante sobre as explicagdes objetivas.” (RODRIGUES, 1988, p. 11). O
“fantastico naturalizado” (como exemplo a critica utiliza um trecho do romance Cem anos
de soliddo, de Garcia Marquez) diz respeito a transi¢ao do “verossimil ao inverossimil sem

interrupc¢do, sem questionamento” (RODRIGUES, 1988, p. 12). Segundo Rodrigues, “no

10 E jnteressante apontar que essa indefinicdo, propria do género, alcanca mesmo a critica ao interpretar o
conto, mesmo partindo de um mesmo arsenal teérico, o de orientacdo psicoldgica ou psicanalitica. Segundo
Ceserani haveria, portanto, trés interpretagdes distintas: 1. “o conto de Hoffmann ¢ a historia de um trauma
infantil e das fantasias obsessivas e repetitivas de uma personagem que ficou fixado naquele trauma”
(interpretagdo de Freud); 2. “é a histéria de um artista, de um poeta romantico, que é levado & loucura pela
dificuldade que encontra por ter que viver em um mundo prosaico e banal” (esta interpretacdo estaria
limitada pela propria construcao textual, que ndo da espaco demasiado para esta abordagem da personalidade
de Natanael); 3. “¢ a historia de um jovem cuja vitalidade, sensibilidade, aspiragdes de crescimento, amor e
realizacdo sdo sistematicamente frustradas (...)”. (CESERANI, 2006, p. 23).
10
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texto de Garcia Marquez ndo ha explicacéo: os atos se encontram integrados num universo
de ficcao total onde o verossimil se assimila ao inverossimil num completa coeréncia
narrativa, criando o que se poderia chamar de uma verossimilhanca interna.”
(RODRIGUES, 1988, p. 13).

Tal distincdo entre os fantasticos é explicada historicamente pela autora, visto que o
fantastico no texto de Hoffmann (inicio do século XIX) “oferece um dialogo entre razdo e
desrazao”, mostrando “o homem circunscrito a sua propria racionalidade, admitindo o
mistério, entretanto, ¢ com ele se debatendo.”. J& o texto de Garcia Marquez, escrito no
século XX, admite a revisdo de no¢des como a de verossimilhanca, ndo tendo necessidade,
portanto, “de justificar suas fantasias, do mesmo modo que a narrativa do século XVIII,
bem como outras do século XIX bastante conhecidas, pertencentes a literatura fantéstica
(...)”. (RODRIGUES, 1988, p. 13).1

Ceserani e Rodrigues, cada um a seu modo, apontam a questdo da hesitacéo entre o
natural e o sobrenatural como um elemento importante para instauracdo do fantastico,
conforme a definicdo ja classica de Todorov.

Filipe Furtado, em A construcdo do fantéstico na narrativa, analisa o estranho e
0 maravilhoso no fantastico com base numa distin¢cdo primaria do sobrenatural. Para ele,
ha o “sobrenatural positivo” (relacionado ao denominado Bem) e o “sobrenatural negativo”
(ligado ao conceito vulgar do Mal), e suas diferengas estariam no efeito que buscam.
Levando em consideracdo que, na literatura fantastica, seus conceitos encenam uma luta
quase sempre perdida pelas forgas da natureza ou pelos seres humanos com as
manifestacbes sobrenaturais, prevalece, no género, o “sobrenatural negativo”. Para
Furtado, o fantastico e o maravilhoso se distinguem justamente pelo fato de que o
fantastico encena o “sobrenatural negativo” enquanto o maravilhoso encena ambos

indistintamente, sem sequer tentar fazé-los passar por reais. Ele aponta que o estranho se

11 Por razdes metodoldgicas, deteremo-nos apenas no “fantastico tradicional” ou, para utilizar os termos de
Rodrigues, “fantastico questionado”, circunscrito historicamente aos séculos XVII1 e, sobretudo, XIX, visto
nossa dissertacdo ter como objeto 0s contos fantasticos de um autor brasileiro do século XIX.

11
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apresenta em seu préoprio género como alheio as leis naturais, mas que se esclarece de
forma logica durante o enredo. Ja o fantastico mantém o estranho na antinomia mantendo o
debate de sua existéncia real impossivel ndo podendo ser desfeito até o final da narrativa.
(Cf. FURTADO, 1980, p. 21- 37).

Dedicando-se também ao conceito do “estranho” na literatura, o psicologo alemao
Ernst Jentsch é citado por Remo Ceserani ap0s analisar o mesmo conto de Hoffmann:

Um dos meios artisticos mais seguros para provocar o ‘unheimlich’
[sentido de inquietacdo, desorientacdo e angustia] consiste em deixar no
leitor a incerteza quanto a figura especifica que tem diante de si — se é
uma pessoa ou um autbmato — e precisamente em deixa-lo em um estado
em que essa insegurancga ndo esteja diretamente no centro da sua atencao,
para que o leitor ndo seja induzido a examinar e ter de repente resolvida a
situacdo, porgue nesse caso (..) o particular efeito emotivo se esvai
facilmente. (JENTSCH apud CESERANI, 2006, p. 17).

O sentimento de estranheza que o conto de Hoffmann suscita no leitor deve-se,
segundo Freud, a seu efeito de “incerteza intelectual”, visto que o narrador “desperta em
nos uma espécie de incerteza que nos impede em um primeiro momento (...) de adivinhar
se nos introduzira no mundo real ou em um mundo fantéstico de sua invengdo.” (FREUD
apud CESERANI, 2006, p. 17). Assim, o estranho vai se definindo ndo tanto como modo
de conducdo do relato, como maneira de apreensdo deste, visto que ele deve ser sentido
pelo leitor, que ¢ conduzido, assim como Natanael, personagem do conto, “ndo tanto a
personagem da boneca Olimpia (...), mas sim ao homem de areia e ao episddio traumatico
vivido por Natanael menino, sob forma de temor angustiado de ver seus olhos arrancados.”
(CESERANI, 2006, p. 18).

Apesar de sua expressividade enquanto escritor, H. P. Lovecraft limitou sua
definicdo do fantastico por enfatizar o efeito de terror e do medo que a narrativa deveria
despertar no leitor. Lovecraft concorda com a perspectiva de Todorov ao atribuir
importancia a figura do leitor por meio da relevancia da atmosfera do conto: “a atmosfera e
a coisa mais importante, pois o critério final de autenticidade ndo é a harmonizagdo de um
enredo, mas a criagdo de uma determinada sensagdo.” (LOVECRAFT, 2007, p. 17). Para

Lovecraft,
12
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O Unico teste do realmente fantastico é apenas este: se ele provoca ou ndo
no leitor um profundo senso de pavor e o contrato com poténcias e
esferas desconhecidas; uma atitude sutil de escuta apavorada (...). E,
claro, quanto mais completa e unificada for a maneira como a histéria
transmite essa atmosfera, melhor ela ser& como obra de arte num
determinado meio. (LOVECRAFT, 2007, p. 18).

Rosemary Jackson elabora uma posicédo diversa a respeito do fantastico ao articular
psicanalise e sociologia. Para ela, o fantastico € uma forma de linguagem que se contrapde
a ideologia do final do séc. XVII e inicio do sec. XIX, ja que assume a linguagem do
inconsciente. Ou seja, suas razGes ndo sdo de origem sobrenatural e, sim, da ordem do
estranho que ja esta marcado na condi¢cdo humana. (Cf. CESERANI, 2006, p. 62).

Independente de temas mais adequados e formas associadas ao territorio do
fantastico, Remo Ceserani observa que o0 que designa o género ¢ ‘“uma particular
combinagdo de estratégias retdricas e narrativas, artificios formais e nucleos tematicos”.
(CESERANI, 2006, p. 67). Nesta mesma linha de pensamento, Filipe Furtado diz que o
fantastico é determinado por

uma organizagao dinamica de elementos que, mutuamente combinados ao
longo da obra, conduzem a uma verdadeira construcdo de equilibrio
dificil. (...) é da rigorosa manutencéo desse equilibrio, tanto no plano da
histéria como no do discurso, que depende a existéncia do fantastico na
narrativa. (FURTADO, 1980, p. 15).

O critico ainda observa que

qualquer narrativa fantastica encena invariavelmente fendmenos ou seres
inexplicaveis e, na aparéncia, sobrenaturais. Por outro lado, tais
manifestacbes ndo irrompem de forma arbitraria num mundo j& de si
completamente transfigurado. Ao contrério, surgem a dado momento no
contexto de uma acdo e de um enquadramento espacial até entdo
supostamente normais. (FURTADO, 1980, p. 19, grifos nossos).

Ou seja, o fantastico, na obra literaria, é construido a partir da jun¢do de temas
especificos, dos quais se destacam os ligados a fendbmenos irracionais, € um modo
particular de organizar a narrativa. Refletir sobre o género requer, assim, identificar alguns

desses procedimentos tematicos e formais.

13
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A construcdo da narrativa fantastica

Para Ceserani, ha alguns procedimentos narrativos e retdricos basicos utilizados
pelo fantastico. Passamos a apontar e explicar cada um deles, destacando-os a seguir. O
primeiro refere-se ao que o critico chama de “posicdo de relevo dos procedimentos
narrativos no proprio corpo da narragdo”, Visto que a narrativa fantastica carregaria a
ambiguidade de “usar todos os instrumentos narrativos para atirar e capturar o leitor dentro
da historia, mas (...) também o gosto e o prazer de lhe fazer recordar sempre de que se trata
de uma historia.” (CESERANI, 2006, p. 69, grifos nossos). Desse modo ela assume, muitas
vezes, processos parddicos que explicitam seu maquinario ficcional.

Ceserani observa que, nas narrativas fantasticas, € comum o0 uso da “narra¢do em
primeira pessoa”, pois 0 pronome em primeira pessoa coloca o narrador como “narrador-
personagem”, um duplo jogo em que o leitor ndo suspeita das intengdes/interpretagdes do
narrador, esquecendo-se que este também é uma personagem. Além disso, “a primeira
pessoa que conta” permite maior identificagdo do leitor com a personagem, visto que o
“eu” pertence a todos. (Cf. TODOROV, 1975, p. 90-94). A respeito desse expediente da
narrativa fantastica, Filipe Furtado acredita que tanto um narrador em primeira pessoa
guanto em terceira podem captar a atencdo do leitor, ja que isso estaria, segundo o critico,
a cargo da habilidade narrativa do autor no modo como distribui as intervengdes do
narrador e da personagem na historia. Furtado ndo descarta, porém, a importancia de um
narrador bem construido na trama de modo que leve o leitor & reagdo esperada. Ainda
assim, concorda com Todorov no aspecto da facilidade de identificagédo do leitor com o
narrador-personagem, visto que este € o que melhor desempenha tal funcdo. (Cf.
FURTADO, 1980, p. 74-83).

Um terceiro aspecto da construgdo narrativa fantéstica destacada por Ceserani
refere-se ao “forte interesse pela capacidade projetiva e criativa da linguagem”. Nesse
caso, o critico destaca o uso de uma linguagem bastante figurada, que da vida e forca ao

sobrenatural, como um prolongamento da figura retorica. Ainda que a literatura como um
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todo utilize a figuracdo da linguagem, até mesmo a mais realista; a fantastica “utiliza esse
procedimento de um modo sistematico e original”, valendo-se das ‘“potencialidades
fantasiosas da linguagem, a sua capacidade de carregar de valores plasticos as palavras e
forma a partir delas uma realidade.” (CESERANI, 2006, p. 70). A esse respeito, Todorov
observa que a “apari¢do do elemento fantastico é precedida por uma série de comparacdes,
de expressdes figuradas ou simplesmente idiomaticas, muito correntes na linguagem
comum, mas que designam, se forem tomadas ao pé da letra, um acontecimento
sobrenatural.” (TODOROV, 1975, p. 88).

Outro aspecto de construcdo do fantastico diz respeito ao “envolvimento do leitor”,
gerando “surpresa, terror, humor”. Falando sobre a composi¢do de seus contos, “Poe nos
deu as diretrizes basicas: o enredo é o elemento dominante, as emogfes do leitor sdo as
metas a serem buscadas”. (FRANCA, 2009, p. 24). No caso do fantastico, ndo se trata
somente de despertar 0 medo e o terror (quase fisicos), conforme menciona Lovecraft,
visto que a narrativa fantastica envolve o leitor levando-o para um mundo familiar para,
depois de fisgado, explicitar, por meio de seu narrador, os efeitos de surpresa, de
desorientacdo ou humor. Trata-se de um sinal de forte empenho cognitivo. (Cf.
CESERANI, 2006, p. 71). Franga aponta que “a criacao literaria [fantastica] € pensada por
uma perspectiva que considera em primeiro plano os efeitos de recepc¢do, isto €, a obra
literaria de horror é encarada como um artefato produtor de uma emocdo especifica: o
medo e suas variagdes.” (FRANCA, 2009, p. 20). O envolvimento do leitor depende do
processo de enunciagdo, do qual um elemento importante é o da temporalidade (o tempo de
percepgao da obra integralmente), pois uma “segunda leitura (...) torna-Se inevitavelmente
metaleitura: ressaltam-se 0s procedimentos fantasticos, em vez de padecer-lhes os
encantos”, conforme observa Todorov (1975, p. 98).

O quinto procedimento narrativo e retérico destacado por Ceserani € o que ele
identifica como “passagem de limite e de fronteira”, “de passagem da dimensdo do
cotidiano, do familiar e do costumeiro para a do inexplicavel e do perturbador”, no qual “o0

personagem protagonista se encontra repentinamente como se estivesse dentro de duas
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dimensBes diversas, com codigos diversos a sua disposicdo para orientar-se e
compreender.” (CESERANI, 2006, p. 73). Justamente por abordar o limite entre o real e 0
imaginario, sdo temas recorrentes na literatura fantastica os relativos aos “distirbios da
personalidade, os jogos do visivel e invisivel, as alteracdes de causalidade, do espago e do
tempo; a regressao” (TODOROV, 1975, p. 108).

O “objeto mediador” € outros dos elementos narrativos e retoricos que Ceserani
destaca, considerando-o um “objeto que, coOm a sua concreta inser¢cao no texto se torna o
testemunho inequivoco” (CESERANI, 2006, p. 74) dos fatos extraordinarios vividos pela
personagem-protagonista. Este objeto é, muitas vezes, responsavel pela continuidade de
hesitacdo da personagem e, por consequéncia, do leitor.

O texto fantdstico é construido de modo a manter certas “elipses”, ofertando
lacunas para que o leitor possa inferir algumas situacdes, mantendo-o
interessado/envolvido na narracdo. (Cf. FURTADO, 1980, p. 80-83). Segundo Ceserani,
“No momento culminante da narra¢do, quando a tensdo estd alta no leitor, e ¢ forte a
curiosidade de saber, se abre de repente sobre a pagina um buraco branco, a escritura
povoada pelo nao dito” (CESERANI, 2006, p. 74).

Um dos aspectos bastante difundidos na construcdo do fantastico diz respeito ao
uso da “teatralidade”, procedimento sugerido “pela técnica e pela pratica teatral”,
ressaltando uma “necessidade de criar no leitor um efeito de ‘ilusdo’, que também ¢ de um
tipo cénico.” (CESERANI, 2006, p. 75).

Outros dois elementos levantados pro Ceserani, “figuratividade” e “detalhe”, estéo
relacionados a aspectos ja tratados, visto que o primeiro refere-se a “recursos gestuais ¢
visivos, de apari¢do e colocacdo em cena”, ligados a “teatralidade”, e o segundo, da
“hierarquizacdo dos diversos elementos constituintes do mundo narrativo” (CESERANI,
2006, p. 76-77), ordenando aqueles que necessitam de maior exposi¢ao/expressao no texto.
Relativo a “figuratividade”, Ceserani lembra a distingdo feita por Calvino na sua
“Introdugdo” da antologia de Contos fantasticos do seculo XIX, organizada por ele, entre o

“fantastico visionario” e o “fantastico mental”. O primeiro tipo estaria associado ao que
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Ceserani define como ‘“figuratividade”, pois “‘o extraordindrio € o sobrenatural se
manifestam na evocagcdo de visdes espetaculares’, como alucinagdes e sonhos”.
(CESERANI, 2006, p. 76). O segundo tipo perfaz um fantastico abstrato, “no qual ‘o
sobrenatural faz parte de uma dimensao interior e como tal é invisivel ou tem 0 mesmo
aspecto da realidade mais modesta’.” (CESERANI, 2006, p. 76).

Além dos procedimentos narrativos e retoricos, o fantastico também se configura
pela recorréncia de temas especificos, tais como a ambientagdo noturna,'? relacionada ao
mundo das almas/dos mortos; a loucura e a duplicidade;®® aparicbes e monstros;
dissolucdo/frustracdo do amor romantico; a expressdo do nada e a individualidade
burguesa e seus conflitos. (Cf. CESERANI, 2006, p. 77-88). Alguns dos temas destacados
por Ceserani s3o também aludidos por Todorov, que os divide em “Temas do eu” e
“Temas do tu”. No primeiro grupo estdo os temas da oposicdo entre “matéria e espirito”,
das metamorfoses (“transformagdo do tempo e do espago” e do objeto em sujeito), além do

“desdobramento da personalidade” e do espelho. (Cf. TODOROV, 1975, p. 115-131).

Podem-se caracterizar ainda estes temas dizendo que concernem
essencialmente a estruturacdo da relacdo entre o homem e o
mundo; estamos, em termos freudianos, no sistema percepcdo-
consciéncia. E uma relacdo relativamente estatica, no sentido de
gue ndo implica agdes particulares, mas antes uma posicao; uma
percepcdo do mundo de preferéncia a uma interagdo com ele. O
tema da percepgdo € aqui importante: as obras ligadas a esta rede
tematica fazem a problemética aflorar incessantemente, e muito
particularmente a do sentido fundamental, a viséo (...): a ponto de
podermos designar todos estes temas como “temas do olhar”.
(TODOROV, 1975, p. 128).

12 “A contraposigdo entre o claro e o escuro, sol e escuridio noturna ¢ bastante utilizada no fantéstico.”
(CESERANI, 2006, p. 78).
13 “Q limite entre o louco e o homem de génio tornam-se muito flexiveis. (...) o tema do louco se liga aquele
do autdmato, da persona dividida, e também aquele do visionario, do conhecedor de monstros e fantasmas.”
(CESERANIH, 2006, p. 83).
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No segundo grupo, Todorov elenca temas em que se destacam a sexualidade, visto
que o “desejo, como tentacdo sensual, encontra sua encarnagao em algumas figuras mais
frequentes do mundo sobrenatural, em particular na do diabo. Pode-se dizer, simplificando,
que o diabo ndo é sendo uma palavra para designar libido.” (TODOROV, 1975, p. 136,
grifo do autor).

A presenca desses temas entrelacados a estruturacdo do género possibilita o que ha
de mais significativo no fantastico em relacdo ao seu leitor: a hesitacdo quanto aos fatos
narrados. A adesao do leitor, “destinatario mediato” da obra fantastica, a manifestacao
sobrenatural sem que 0 mesmo questione racionalmente a veracidade da mesma é um foco
primordial na narrativa. (Cf. FURTADO, 1980, p. 74). Para Furtado,

Para o alcancar, essa reagao que se pretende suscitar no destinatério real
do discurso é prefigurada por um conjunto de linhas de atuagdo, por um
verdadeiro papel que a intriga deixa entrever de forma mais ou menos
clara. Esta importancia atribuida a reacdo do receptor do enunciado,
amiude evidenciada no texto fantastico, assume grande relevo na
definicdo que Tzvetan Todorov da ao género, cujo cerne reside, para ele,
no leitor e na hesitacdo perante o sobrenatural que se espera dele.
Todorov refere-se, como é 6bvio, ndo ao leitor real mas a uma figura pelo
menos implicita ao proprio texto, o narratario, receptor imediato e
ficticio do discurso narrativo. A ele cabe representar, perante o desenrolar
das ocorréncias ai encenadas, um determinado papel de que resulte nitido
o tipo acima referido de reagdo (...). Tal papel é paralelamente proposto
ao leitor real, que aceitara ou ndo, cabendo a propria narrativa suscitar o
seu cumprimento numa percentagem tdo elevada quanto possivel de
leituras potenciais. (FURTADO, 1980, p. 74, grifos do autor).

O excesso de descricdo espacial (quase realista) na narrativa fantastica poderia
fazer com que o efeito da dubiedade dos fatos sobrenaturais fosse subestimado. Presente de
forma regrada, o espago descrito pode ser util & instauragdo do fantastico, sublinhando a
ambiguidade da acdo. Mesclando detalhes do mundo empirico e realista a outros
alucinantes pode-se obter uma atmosfera hibrida, um enquadramento cenografico que visa

2 13

apresentar ao leitor “um mundo falsamente normal e cotidiano”, “aparentando mostrar
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elementos familiares do real para mais facilmente os escamotear e promover a introducao
do inadmissivel.” (Cf. FURTADO, 1980, p. 120-121).

Quanto a este espaco hibrido, Furtado finaliza:

Hibrido, incerto e mal delimitado, aparentando muitas vezes uma estrita
observancia das regras que condicionam o mundo empirico para no
momento seguinte as subverter por completo, estd intimamente
relacionado com a falsidade inerente ao género e serve, em ultima
andlise, o reforco da ambiguidade em que este se fundamenta.
Procurando como num passe de mégica, aparentar uma total lisura de
processos, 0 espago fantéstico simula a completa abertura ao real para
mais facilmente levar o destinatario da enunciacdo a p6é-lo em causa e a
aceitar o seu desmantelamento sem que muitas vezes disso se perceba.
(FURTADO, 1980, p. 128).

O ambiente hibrido é refor¢ado ao inserir nele temas j& mencionados e outros como
a seducdo e ilusdo dos sentidos, transgressdes e perversdes, crueldade e violéncia,
vida/amor (Eros) e morte/sexo (Tanatos): “Temos aqui um equilibrio inicial e um
equilibrio final perfeitamente realistas. O acontecimento sobrenatural intervém para
romper o desequilibrio mediano e provocar a longa busca do segundo equilibrio.”

(TODOROV, 1975, p. 173).

Uma lei fixa, uma regra estabelecida: eis o que imobiliza a narrativa. Para
que a transgressao da lei provoque uma modificacdo rapida, é comodo
que intervenham forgas sobrenaturais; caso contrério, a narrativa corre o
risco de arrastar-se, esperando que um justiceiro humano se aperceba da
ruptura no equilibrio inicial. (TODOROQV, 1975, p. 173).

Notes about fantastic genre

Abstract: In mankind narratives since orality, the fantastic genre has already been present

in myths and stood out throughout the seventeenth century. It is a genre that balances the

real and the supernatural, but it doesn’t clear them up. Appropriating some elements from

fantasy and weird, the fantastic can 't be easily defined. Important theorists, like: Todorov,

Ceserani, Furtado and Rodrigues outline common characteristics due the genre and agree

about the difficulty on finding a definition. In this work, we seek to contextualize
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historically the highlight of the fantastic genre and attempt to define it. It is also present
the study of some common and rhetorical elements present in the narratives of gender that
contributes to its construction. The objective is to realize, within this genre, how it is
structured enabling future analysis of stories belonging to it.

Keywords: fantastic; definitions, narratives; constructions
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