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O OUTRO LADO DA ESTRADA: O ESTUDO DO GENERO ROAD MOVIE NO
CINEMA DE WALTER SALLES

Ana Luiza ROMANIELO*!

Resumo: Os filmes de estrada, ou road movies, como sdo chamados, se baseiam em
travessias, historias que se desenrolam durante uma viagem. Esse género vem se
desenvolvendo ao longo da histéria do cinema, trazendo como um grande expoente da
atualidade o diretor brasileiro Walter Salles Jr. O diretor contribuiu para a consolidacdo do
Movimento da Retomada que, por sua vez, foi fundamental para a continuidade e crescimento
do cinema nacional. Esse estudo analisa quatro filmes de Salles, que possuem em comum o
fato de terem a estrada como parte importante nas suas narrativas. Sao eles: Terra Estrangeira
(1995), Central do Brasil (1998), Diarios de Motocicleta (2004) e Na Estrada (2012).
Através da analise dos filmes, o trabalho propde uma discussdo acerca das experiéncias e
transformacdes sofridas pelos seus personagens, baseando-se nas caracteristicas presentes nas
narrativas de viagens e de formacao, apontando um novo foco sobre o género road movie.
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Introducéo

Este estudo tem como objetivo discutir, a partir da analise de quatro filmes do diretor
Walter Salles Jr., classificados como road movies, de que modo este género se utiliza de
caracteristicas comuns as narrativas de viagens e de formacdo. Os filmes de Salles
selecionados foram Terra Estrangeira (1995), Central do Brasil (1998), Diarios de
Motocicleta (2004) e Na Estrada (2012), sendo Terra Estrangeira em coautoria com Daniela
Thomas. Em comum, nesses filmes, nos quais consideravel parte de suas narrativas se passam
na estrada, os protagonistas passam por alguma mudanca a partir das ocorréncias vividas no

desenrolar das viagens. Sao essas transformacdes e experiéncias adquiridas pelos personagens
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que se pretende abordar, reconhecendo, nas obras, aspectos em comum e que remetam aos
recursos utilizados pelas narrativas de viagens e de formagao.

O road movie é um género cinematografico que surgiu a partir de outro género, o
western norte americano. Seu enredo constitui-se a partir da necessidade do deslocamento em
busca de algo ou de alguém e se baseia na experiéncia da estrada. Entre as suas caracteristicas
principais estdo os encontros, paradas, além de situacdes que envolvem rupturas e rebeldia. A
jornada da descoberta e os deslocamentos rumo ao desconhecido, presentes nos road movies,
também podem ser encontrados nas narrativas de viagens e nos romances de formacao.

Embora apresente caracteristicas em comum com o road movie, 0 romance de
formacdo é considerado, por muitos, um género restrito ao contexto que determinou o seu
surgimento. Dessa forma, serdo apontados, nesse estudo, elementos do romance de formacao
que estdo evidentes no cinema de estrada, sem que este seja considerado um género
circunscrito ao romance.

Assim como nas narrativas de formacdo, 0s acontecimentos na trajetdria dos
personagens constituem o foco da trama nos road movies. Em geral, sdo esses acontecimentos
gue culminam na mudanca sofrida pelos protagonistas. Dessa maneira, a viagem empreendida
pelos personagens possibilita que estes adquiram novos olhares a partir de experiéncias e
passem por um processo de amadurecimento e transformacdo. O viajante experimenta um
mundo novo e se modifica interiormente. E uma jornada do individuo em busca do outro que,
no final, encontra a si mesmo.

O cinema de estrada ainda possui poucos estudos a seu respeito. Ao longo dos anos, a
maior parte dos autores vem apontando apenas para suas géneses, 0s aspectos formais e
estéticos que o caracterizam. Assim, torna-se interessante uma discussdo com foco nas
situacbes vividas pelos personagens e as transformacdes advindas dessas experiéncias,
promovendo um novo olhar sobre o género a partir de um possivel dialogo entre o road movie
e as caracteristicas presentes nas narrativas de viagens e de formacéo.

A escolha das obras se deu pela existéncia de filmes de estrada que fazem parte da

trajetdria de um mesmo diretor brasileiro; possuem caracteristicas em comum e relagdes entre
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si. A escolha de Walter Salles se deve ao fato deste ser experiente em producbes com a
temaética da viagem, que utilizam a estrada como cenario.

Todos os quatro filmes apresentam situagcdes de crise, ruptura, encontros, partida em
direcdo a um rumo desconhecido e a estrada como um elemento constante. Também em todos
eles os protagonistas passam por experiéncias que possibilitam algum tipo de transformacéo

em maior ou menor grau.

As narrativas de viagem e de formacao na composi¢ao do género road movie

Os road movies, ou filmes de estrada, possuem histdrias baseadas em travessias. Sdo
tramas que se desenrolam durante uma ou mais viagens. Seus elementos estdo presentes desde
as primeiras producbes cinematograficas como em a Viagem a Lua (1902), de Georges
Meliés, um cléssico da ficcao cientifica, que marcou os primérdios do cinema.

Os filmes de estrada comecam a ganhar espago com o género western, os bangue-
bangues americanos. Para Watson, o western seria uma espécie de “progenitor” dos road
movies, isso se da, em parte, devido ao fato de ambos possuirem a “busca” como algo em
comum (Cf. WATSON apud PAIVA, 2011, p. 42). O género western esta ligado a ideia de
apropriacdo do espaco, em especial nos Estados Unidos, onde as viagens rumo ao oeste
significavam uma forma de colonizacdo e exploracdo, a busca pelo ouro. J& nos road movies,
em geral, a busca estd mais relacionada a uma necessidade de libertacdo do espaco, seja
familiar, do trabalho ou do sistema como um todo. Nesse contexto, surge também a ideia de
transgressao dos personagens, com os “fora da lei”, sendo a viagem apontada como uma
forma de fuga, a metafora de um recomeco.

Segundo Laderman, o road movie tem origem nos Estados Unidos. Para ele, a estrada
é um elemento essencial da sociedade americana, um simbolo universal do curso da vida, do
desejo de movimento e de liberdade. (Cf. LADERMAN, 2002, p.2). Sendo assim, o cinema

de estrada surge oficialmente nos EUA, trazendo em si um carater libertario e contestador,
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com os longas americanos Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967)° e Easy Rider (Dennis
Hopper, 1969)°.

No que diz respeito a caracterizacdo do género, varios aspectos formais e estéticos
podem definir o road movie, desde a utilizacdo de estratégias encontradas nas narrativas de
viagens até a de elementos visuais recorrentes. Certos icones estdo sempre presentes nos
filmes de estrada, como veiculos, postos de gasolina, paisagens e a propria estrada. Esses
elementos de mise-en-scene podem, muitas vezes, constituir a base de desenvolvimento do
enredo, porém funcionam como pano de fundo ou uma moldura, pois o foco é direcionado
para a jornada dos personagens e 0s acontecimentos do percurso.

E fato observar que a imagem de um veiculo em movimento, transportando um
personagem em exilio, seja ele acompanhado ou ndo, somada a uma narrativa que retrata trés
momentos (pegar a estrada, estar na estrada e retornar a estrada) constitui a base da maioria
dos road movies. Contudo, muitas podem ser as variacdes sobre esses elementos e varios
filmes pertencentes ao género ndo apresentam essas situacées em sua composicao.

Em comum, o género costuma apresentar situacdes de crise, ruptura com as normas
vigentes, subversdo, exposicdo as intempéries, encontros, desencontros e partida em direcédo
ao desconhecido. Os personagens saem de sua “zona de conforto”, movidos por uma

necessidade de mudanca. Em Na Estrada, Strecker constata sobre o road movie que

Trata-se de um g@género que tem muito a ver com um mergulho no
desconhecido, com a jornada de descoberta; e é parente da literatura de
aventura. Em certa medida, uma expressdo contemporanea do romance de
formacdo. (STRECKER, 2010, p.25), grifos nossos.

As caracteristicas inerentes ao romance de formagdo se fazem presentes na maioria

road movies. E importante frisar que estes ndo podem ser definidos como romances de

2 Bonnie Parker (Faye Dunaway) conhece Clyde Barrow (Warren Beatty), um ex-presidiario, quando este tenta
roubar o carro de sua mée. Atraida pelo rapaz, ela o acompanha. Ambos iniciam uma carreira de crimes,
assaltando bancos e roubando automdveis, formando, mais tarde, uma gangue com outros cinco integrantes.
Disponivel em: http://www.imdb.com/title/tt0061418/. Acesso em: 12/02/2014.

3 Wyatt (Peter Fonda) e Billy (Dennis Hopper) sdo motoqueiros, simbolos da contracultura, que viajam de Los
Angeles a New Orleans descobrindo a América na tentativa de chegar na Luisiana em tempo para o Mardi Gras
(uma espécie de Carnaval). Disponivel em: http://www.imdb.com/title/tt0064276/. Acesso em: 12/02/2014.
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formacéo contemporaneos, na medida em que ndo possuem todos 0s aspectos necessarios para
tal qualificacdo. Entretanto, o cinema de estrada se apropria de diversos elementos
essencialmente formadores em suas narrativas ao expor as transformagdes dos personagens a
partir das experiéncias vividas no decorrer das viagens.

O romance de formacdo, ou Bildungsroman como é chamado, tem origem na
Alemanha e representa as narrativas nas quais 0 personagem sofre um processo de
desenvolvimento; seja ele fisico, moral, psicoldgico ou social, sempre no sentido ascendente,
de melhora ou elevacao.

O livro Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister (1795), de Goethe, € considerado
0 marco inicial do género ou seu modelo classico. A obra traga um painel da sociedade e suas
classes no final do século XVIII. Publicado em duas partes (1795 e 1796), o livro conta a
historia de um jovem e sua trajetdria de crescimento espiritual e social a partir da decisdo de
seguir seus proprios caminhos, contrariando os desejos de sua familia burguesa.

Wilma Patricia Maas, em sua obra O Canone Minimo, faz um estudo aprofundado do
romance de formacdo, demonstrando como o género refletiu os ideais da classe burguesa no
final do século XVIII. De acordo com Maas, “a transformac¢do do homem pela cultura passou

a ser a tonica dominante” naquele momento. (MAAS, 2000, p. 14). Para ela:

O Bildungsroman desvenda-se como institui¢do social, como um mecanismo
de legitimacdo de uma burguesia incipiente, que quis ver refletidos seus
ideais em um veiculo literario (0 romance) que apenas comegara a se firmar.
(MAAS, 2000, p.17).

Segundo a autora, a conceituacdo do termo Bildungsroman é complexa na medida em
gue envolve uma carga cultural, semantica e histdrica. O verbo bilden, em Alemao, significa
dar forma, formar, fabricar. A juncéo dos radicais Bildung (formacdo) e Roman (romance) é
que da origem ao termo.

Devido as circunstancias peculiares do termo Bildungsroman e os diversos estudos a
respeito de suas caracteristicas determinantes, criticos como Maas restringem

consideravelmente as obras pertencentes a esse género. Assim, o ideal é evitar-se 0 emprego
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do termo em analises contemporaneas, trabalhando com o conceito da narrativa de formagcéo,
que pressuponha a existéncia de um processo de transformacéo do sujeito.

A transformacéo interior pelo contato com o mundo; a capacidade de adaptacdo e o
aperfeicoamento atraves da experiéncia com o outro; a elevacdo moral e a melhora fisica séo
elementos constantes nas narrativas de formacdo. Elas pressupem o desenvolvimento do
sujeito, por disposi¢do propria, através dos recursos existentes no meio.

O protagonista da narrativa de formacao, a medida que vai percorrendo as etapas de
sua evolucdo, tende a adquirir um sentido amplificado de existéncia, de lugar no mundo.
Dessa maneira, a ideia de formacéo transpée o ambito individual e passa a configurar uma
possibilidade de transformacdo do outro também.

Apesar de o desenvolvimento pessoal constituir o foco desse tipo de narrativa, 0
aspecto social sempre se fara presente, pois o crescimento se dara a partir da interacdo com 0s
demais e com o ambiente no qual o protagonista esta inserido. Mais do que isso: o individuo
necessita da sociedade e ndo do isolamento para se desenvolver.

Nas narrativas de formac&o, o contetido é privilegiado, e ndo a forma. Dessa maneira,
os fatos que se sucedem durante a trajetoria dos personagens € que sdo fundamentais para a
definicdo da obra. A formagdo propriamente dita implica um caminho, um percurso. E um
processo historico e temporal. Ela consiste na ideia de movimento em dire¢do a maturacéo do
personagem.

O itinerario percorrido pelo protagonista nos romances de formacdo muito se
assemelha as narrativas de viagens, nas quais 0s personagens devem superar uma série de
obstaculos para chegar ao destino final. Maria Alzira Seixo, em Poéticas da Viagem na
Literatura, afirma que “a ideia da viagem integra potencialmente um conjunto nocional de
componentes enraizadas na existéncia humana (v.g. partida, chegada, projeto, realizagéo,
caminho, travessia, finaliza¢do e retorno)” (SEIXO, 1998, p.12).

O topos da narrativa de viagem centra-se no deslocamento, na substituicdo de um
lugar por outro a medida que se desenvolve um percurso. Para Seixo, “o movimento é o

coragao da viagem” (SEIXO, 1998, p. 13). Entretanto, essa transferéncia de lugares nem
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sempre constitui o foco da narrativa, dando-se destaque as paragens, que servem de pausa e
articulacdo das diversas fases da viagem.

Os deslocamentos, infortunios, aventuras, provacdes, intempéries, perigos e
frustracOes estdo presentes em quase todas as narrativas de viagens e pode-se dizer que quanto
mais “testado” for o viajante, maior sera reconhecido o seu heroismo e também maior sera a

ideia de liberdade. Segundo lanni:

Na medida em que viaja, 0 viajante se desenraiza, solta, liberta. Pode langar-
se pelos caminhos e pela imaginacdo, atravessar fronteiras e dissolver
barreiras, inventar diferengas e imaginar similaridades. A sua imaginagao
voa longe, defronta-se com o desconhecido, que pode ser exético,
surpreendente, maravilhoso, ou insélito, absurdo, terrificante. Tanto se perde
como se encontra, ao mesmo tempo que se reafirma e modifica. (IANNI,
2003, p.31).

Muitas vezes, a viagem se apresenta como uma metafora de transformacdo do
individuo, trazendo em si muitos significados, diversos encontros e paradas. O heroéi

frequentemente se inquieta e se interroga com o que e quem vai encontrando pelo caminho.

A viagem pode ser uma longa faina destinada a desenvolver o eu. As
inquietacOes, descobertas e frustracbes podem agilizar as potencialidades
daquele que caminha, busca ou foge. Ao longo da travessia, ndo somente
encontra-se, mas reencontra-se, ja que se descobre mesmo e diferente,
idéntico e transfigurado. (IANNI, 2003, p.26).

O tema do encontro é universal, bastante recorrente nas narrativas de viagens e se
apresenta como elemento fundamental de auxilio na travessia. As situacGes de encontro estao
presentes praticamente em todas as obras literarias, sejam elas com o proprio interior do

sujeito ou com outros individuos. Sobre o encontro com o outro, Seixo destaca:

O outro enquanto entidade torna-se elemento constituinte fundamental da
nocdo de travessia (e desejo dela, necessidade de imersdo), que sem ele
poderia restringir-se a um simples alargamento ou difusdo. Também a
entidade outro comeca quando a travessia acaba, e por isso participa na
configuracdo da mudanga como outra face da travessia, coparticipante da
determinacdo do espago na sua contaminacdo temporal, uma vez definida a
déixis integral (espaco x tempo) que faz desaparecer a margem quando se
atingiu o seu termo. (SEIXO, 1998, p.24).
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Os acontecimentos do percurso constituem o foco da narrativa de viagem,
contribuindo para a “evolu¢do” dos personagens. Em geral, essa transformagao advém de um
processo de autoconhecimento e também de descobrimento do mundo, expondo, em
determinados momentos, uma visdo critica ao status quo. Contudo, diferentemente das
narrativas de formacdo, nas quais o protagonista constitui o ponto de interesse, nas narrativas
de viagens o foco é deslocado para os eventos que ocorrem na trajetoria.

Nesse contexto, o tema da viagem transpOe a simples acdo de deslocamento, na
medida em que significa uma transformacdo do viajante a partir de novas experiéncias e
olhares. A viagem é uma forma de conhecimento e reflexdo que possibilita um descobrimento
interior profundo. Durante uma travessia, 0 viajante conhece ndo somente um mundo novo,
como também se redescobre e se transforma.

O cinema de estrada se utiliza dos principios da narrativa de viagem ao permitir que 0s
acontecimentos do percurso constituam o foco da trama, desencadeando uma série de
mudangas nos personagens. Muitas vezes essas transformacgdes derivam daquilo que o
viajante vai encontrando pelo caminho e que é capaz de lhe tocar, como amores, amigos ou
mazelas.

E possivel afirmar que, através da representacdo da estrada, com seus diversos
encontros no percurso, imprevistos e desafios os road movies propdem uma releitura das
narrativas de viagens e demonstram, utilizando recursos realistas, como uma viagem pode
iniciar um processo de transformacao do individuo.

As crises de identidade, conflitos internos ou familiares, a necessidade de fuga, a
promessa de um encontro funcionam como motivadores iniciaticos, porém o foco do road
movie estara sempre nos acontecimentos do percurso e nas mudancas advindas desses
incidentes, seja no rumo da viagem ou até mesmo no carater dos personagens.

Confrontando e representando a realidade, os road movies exploram uma linha ténue
entre a ficcdo e o documentario, através de locacBes externas que retratam imagens reais e

aproximam o espectador com uma Vvisdo mais participativa. A estrada aparece, assim, como
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elemento revelador, da realidade e da busca, pleno de surpresas, com o poder de transformar a

vida dos individuos que a percorrem.

A tradicédo e 0 Movimento da Retomada no cinema de Walter Salles

O Cinema da Retomada, em geral, é compreendido dentro do periodo de governo do
presidente Fernando Henrique Cardoso, a partir da aprovacdo da Lei do Audiovisual®.
Contudo, para se entender melhor o movimento, é necessario buscar suas raizes ainda nos
governos Collor e Itamar Franco.

O inicio década de 90, marcado pelo carater neoliberal e pelos discursos de
globalizacdo, era o palco ideal para uma integragéo entre o cinema, televiséo e a publicidade.

Uma das producdes simbolo do periodo foi A Grande Arte (1991)°, dirigido por
Walter Salles Jr., com codirecdo de Daniela Thomas. O filme, todo falado em inglés, com
elenco internacional, se enraiza em um sonho de internacionalizag&o e se distancia do Brasil
real. Apesar de possuir belas paisagens do Rio de Janeiro, no melhor estilo publicitario
caracteristico do periodo, o filme poderia se passar em qualquer cidade do mundo, sem
correspondéncia com a realidade do pais. Afinal, era esse o espirito da época. O filme nada
mais era do que o reflexo de um pais que olhava pra fora.

Essa nova onda do campo cinematogréfico teve como pano de fundo o neoliberalismo
do governo Collor. O entdo presidente foi responsavel pela abertura do mercado as
importacdes sem grandes preocupacdes com o produto nacional, o que também era visivel
com relacdo as producdes culturais. Dessa forma, extinguiu-se a obrigatoriedade da cota de
exibicdo dos filmes nacionais e houve uma diminuicdo consideravel na fiscalizacdo sobre a

entrada dos filmes estrangeiros. Ainda nesse contexto, o pais entrava em uma nova fase do

4 Lei n.° 8685/93, de 20 de julho de 1993, criou incentivos fiscais que permitem o desenvolvimento da industria
cinematografica  brasileira.  Disponivel —em:  http://www.ancine.gov.br/sites/default/files/artigos/LEI_
AUDIOVISUAL.pdf. Acesso em 18/12/2013.
5 Peter Mandrake (Peter Coyote) ¢ um fotografo americano que estd no Rio de Janeiro e aprende a arte do
manuseio de facas para vingar a morte de uma de suas modelos. Disponivel em:
http://www.imdb.com/title/tt0101834/. Acesso em: 12/02/2014.

9
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capitalismo, com foco no consumo de bens materiais e culturais, com um publico cada vez
mais &vido por novidades, de preferéncia vindas de fora.

A falta de propostas coletivas, a desorganizagdo e 0 ndo cumprimento dos acordos
gerou uma total estagnacdo que levou a sensacdo de morte do cinema brasileiro. Mesmo 0s
cineastas que haviam conseguido alguma verba do setor privado ou aqueles dispostos a arcar
com parte da producéo, ficaram impossibilitados de dar continuidade aos projetos, uma vez
que todo o dinheiro havia sido confiscado pelo governo.

Somente no final do ano de 1992, no governo de Itamar Franco, € criada a Secretaria
para 0 Desenvolvimento Audiovisual, que antecede a criacéo da Lei do Audiovisual® no ano
seguinte. A partir da criacdo da lei, apds um periodo de grande crise, o cinema brasileiro
comega a se recuperar, conquistando o respeito do publico e ganhando visibilidade, inclusive
no cenario internacional. Esse movimento de resgate foi denominado de Cinema da
Retomada. Ndo se tratava de um movimento que apresentasse uma nova estética para o
cinema nacional ou tampouco era uma reunido de cineastas interessados em inaugurar uma
nova era. Na realidade, o Cinema da Retomada surgiu gracas a nova politica cultural que
entrava em vigor, baseada na utilizacdo de incentivos fiscais e num didlogo entre cinema e

Estado. De acordo com Xavier:

Desde 1993, uma nova produgdo se tornou visivel, adquirindo maior
densidade a partir de 1995, com uma variedade de estilos que tem dificultado
a caracterizacdo de perfis estéticos e tematicos mais relevantes. O dado
contundente hoje é a diversidade, ndo apenas tomada como fato, mas
também como um valor. (XAVIER, 1999, p.81).

O periodo entre os anos de 1993 e 2002 sdo considerados 0s mais expressivos da
retomada, tendo como ponto inicial o fim da Embrafilme e culminando na criagdo da Ancine

(Agéncia Nacional de Cinema)’.

6 Lei n° 8.685, de 20 de julho de 1993 que cria mecanismos de fomento & atividade audiovisual e d& outras

providéncias. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L8685.htm. Acesso em: 18/12/2013.

7 “Criada em 2001 pela Medida Provisoria 2228-1, a ANCINE — Agéncia Nacional do Cinema é uma agéncia

reguladora que tem como atribui¢des o fomento, a regulagdo e a fiscalizagdo do mercado do cinema e do
10
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Embora ndo compartilhasse de uma estética comum a todos os filmes, o Cinema da
Retomada era marcado pela representacdo da realidade contraditéria do pais, remetendo a
producdo da década de 1960, porém com destaque as polémicas, tragédias e mazelas. H4 a
predominancia das periferias (sertdo e favelas) como cenario e tematica principal. Grande
parte dos filmes produzidos durante a Retomada levou em conta as condi¢Ges do pais,
privilegiando temas como o abismo entre as classes que compdem a sociedade brasileira; os
impasses do crescimento das grandes cidades; a corrup¢do; a histéria do pais e a identidade
nacional.

Alguns filmes do periodo se destacaram, como sdo € o caso de Central do Brasil. A
producdo é uma trama rica e repleta de implicagdes simbdlicas. A histdria inicia-se na cidade
e entdo evolui para o sertdo. A personagem principal Dora, vivida por Fernanda Montenegro,
escreve cartas na estacdo de trens (Central do Brasil), local simbolo da migracdo forcada em
um pais com um desnivel enorme de desenvolvimento e de oportunidades de trabalho. A
partir de um golpe do destino, a trama toma um rumo improvavel, transformando-se em um
road movie, que visita 0 sertdo brasileiro em busca de uma identidade. Os personagens
passam a ser uma espécie de ferramenta utilizada pelo diretor para conhecer o pais mais de
perto.

Central do Brasil (Walter Salles, 1998), filme simbolo da retomada, segue o
movimento, sugerido no titulo, de convergéncia para o coragdo de um pais
que precisa mostrar sua cara. O filme se abre com imagens frontais de atores
escolhidos entre populares, de idades, sexos e cores variadas, que ditam
cartas com sotaques das diferentes regides do Brasil. Evidencia-se aqui uma
atitude que se tornara recorrente no cinema brasileiro até o presente:
cineastas procedentes de classes dominantes dirigem um olhar de interesse
antropoldgico as classes pobres e a cultura popular, com destaque para 0s
movimentos religiosos. (NAGIB, 2002, p.16).

Sobre Central do Brasil Oricchio esclarece: “O filme de estrada ndo fica apenas no

deslocamento espacial, mas ganha a forma de uma viagem de inicia¢ao” (ORICCHIO, 2003,

audiovisual no Brasil. E uma autarquia especial, vinculada desde 2003 ao Ministério da Cultura”. Disponivel em:
http://www.ancine.gov.br/ancine/apresentacao. Acesso em: 03/01/2014.

11
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p.136). Os protagonistas viajam a procura da docura e da afetividade recolhida que acaba por
se transformar na busca de uma nag&o escondida no interior do pais.

A partir dai houve um aumento significativo na producdo cinematogréfica devido,
principalmente, ao apoio de grandes estatais como Petrobras e Eletrobrés e ainda a criacdo da
gigante Globo Filmes, pertencente a Rede Globo de Televisdo. O periodo foi especialmente
fertil para o surgimento e consolidagdo da carreira de muitos cineastas. Um dos grandes
destaques, que ganhou evidéncia apds a indicacdo de Central do Brasil a dois Oscars, foi
Walter Salles Jr.

Tamanha foi a contribuicdo do diretor para a producdo nacional que o encontro do
Movimento da Retomada com o publico espectador pode ser compreendido a partir da
indicagéo de Central do Brasil ao Oscar, em 1999. O que se viu na ocasido foi um misto de
euforia e orgulho diante de uma possibilidade real de competicdo com o cinema internacional.
A midia foi a grande responsavel pelo destaque ao grande trabalho de Walter Salles Jr. e da
atriz Fernanda Montenegro, que concorreu a estatueta de melhor atriz. Paralelamente a
cerimonia, as distribuidoras responsaveis pela obra conseguiram que o filme retornasse as
salas de exibicdo e que tivesse uma nova campanha publicitaria de divulgacéo.

Em se tratando de diretores, muito provavelmente Walter Salles Jr. foi o maior
destaque dentre aqueles que participaram da Retomada, sendo um dos responsaveis por dar
projecdo internacional ao cinema brasileiro contemporaneo. O diretor ja produzia antes do
movimento, porém esse periodo foi essencial para a consolidagdo de sua carreira. “Como
cineasta, produtor e lider natural, também modernizou e deu contetdo ético ao debate cultural
no pais”. (STRECKER, 2010, p. 09).

O que se pode observar é que Walter Salles Jr. tem buscado experiéncia autoral em
seus filmes e sua obra ainda estd em plena construcdo. Teve contribui¢do decisiva ao liderar a
reconstrucdo do cinema brasileiro nos anos 90 e vem desenhando uma tradi¢cdo no cinema
nacional, principalmente na producdo de filmes com a tematica de viagem. “Ainda que o
cineasta mescle varios géneros, o road movie sera uma expressao basica” (STRECKER, 2010,
p. 25).

12
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Os deslocamentos no espago e as interacdes entre o local e o estrangeiro tém
tido enorme efeito sobre as estruturas dramaticas do cinema em Vvarios
paises. O tema recorrente da viagem no cinema de hoje (mesmo que a
historia tenha lugar no passado) é um sintoma do qual a produgdo brasileira
ndo se afasta. A ideia de experiéncia local se dissolve em diferentes
conexdes, colocando a ficcdo em busca de novas formas. (XAVIER, 1999,
p.84).

Assim, Salles aborda em seus filmes aspectos relacionados aos movimentos
migratorios e & identidade nacional. Em filmes distintos, enfoca os deslocamentos, que trazem
em si questdes como 0s encontros e a O0posi¢do entre 0S espagos, que provocam
transformacdes em seus personagens. Segundo Strecker, o cinema do diretor € marcado por
temas que se repetem como o rito de passagem; a busca de uma identidade e a procura do
desconhecido. O exilio e a perda sdo topicos recorrentes nos filmes. Em todos eles, existe a
busca da transcendéncia sob uma realidade adversa. (Cf. STRECKER, 2010, p. 26). S0 esses
tracos comuns nos road movies do diretor — Terra Estrangeira, Central do Brasil, Diarios de

Motocicleta e Na Estrada que serdo discutidos a seguir.

Pela Estrada, os road movies de Salles

Terra Estrangeira

Em 1995 Walter Salles Jr. lanca, em parceria com Daniela Thomas, Terra
Estrangeira, uma obra pequena, autoral e com baixo investimento. Apesar de ser produzido
apos o governo Collor, durante a Retomada, o filme remete aquele contexto, com foco na
desiluséo e no golpe sofrido por varias camadas da sociedade apds o confisco. A acdo do
filme demonstra, através do enredo, como o periodo significou um momento de apatia,
inseguranca e frustragdo. Era o reflexo do que sentia 0 campo cinematogréafico na ocasiao.

O filme utiliza-se da fotografia em preto e branco para narrar uma historia atrelada a
situacdo politico-econémica de recessao pelo qual o Brasil passava. Na obra, Paco (Fernando

Alves Pinto) é um jovem ator que parte para Portugal em busca de novas experiéncias apos ter
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perdido sua mée, falecida durante um noticiario na TV, que anunciava o confisco da poupanca
imposto pelo governo.

Tendo em vista o desfavoravel ambiente politico e econémico interno, a fuga para o
exterior parecia realmente uma solugdo plausivel, assim como fez o protagonista do filme.
Além disso, a politica neoliberal globalizante estimulava a sensacdo de nédo lugar, de perda de
referéncia e de um mundo sem fronteiras, o que acabou propiciando a formacdo de parceria
para coproduc@es internacionais no campo cinematografico. O filme pode ser entendido como
uma reflexdo do cineasta em torno da questdo da morte do cinema nacional. Entretanto, essa é
apenas uma das analises possiveis.

A obra possui a estrutura narrativa do romance policial noir, com elementos de
documentério, de forma a traduzir a realidade daquele determinado momento historico, o que
remete as caracteristicas do road movie.

Portugal é uma escolha chave de Salles. Apesar de pertencer ao continente europeu, o
pais se encontra no ponto mais ocidental do velho continente, onde ele acaba. E como se
Brasil e Portugal se vissem diante de um espelho. O filme mostra como Portugal naquele
momento rejeitava 0s imigrantes brasileiros, da mesma forma que era rejeitado pelo resto da
Europa. “Portugal ¢ o pais que nos descobriu para nos abandonar” (STRECKER, 2010, p.
111). Lisboa, por sua vez, ficou conhecida como “cidade branca”, um lugar onde as pessoas
se perdem ao invés de se encontrarem, como ocorre no filme.

Os personagens da trama sdo complexos e multifacetados. O abandono, a auséncia, o
sentimento de exilio e a persegui¢do de um sonho, entretanto, sdo comuns aos protagonistas.
Existe uma atmosfera de desolagcdo que € alimentada pela falta do familiar, do semelhante.
Esses elementos funcionam como uma espécie de combustivel para a jornada fisica e
emocional dos personagens, em busca de uma realidade melhor.

Frageis, vivendo em uma situacdo complicada pela falta de dinheiro e de raizes, os
personagens acabam entrando no mundo do crime, mesmo sem vocacgdo, por forca das
circunstancias. Para fugir de uma realidade dura, os personagens buscam a solugdo no

dinheiro facil.
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A sensacdo de perda da nacionalidade e o sentimento de decepcdo sdo recorrentes no
filme e remetem ao momento problematico pelo qual o Brasil passava e a questdo da
identidade brasileira. A narrativa possui um ritmo constante de fuga e desesperanca. Talvez
seja essa a esséncia do filme, o desenraizamento do brasileiro no inicio da década de 90, com
relacdo a dignidade, a cidadania e ao outro.

O filme apresenta elementos caracteristicos das narrativas de viagens, como a visdo do
outro em relacdo ao viajante e vice-versa, propondo uma reflexdo sobre o estrangeiro, o
desconhecido e demonstra o sentimento de se sentir estranho em outra patria. Existe uma
composicdo de movimentos externos muito marcados em que 0s personagens, excluidos
socialmente, procuram formas de enraizamento em outros espagos que ndo 0s seus. Essa
excluséo fica nitida no desenrolar do filme, que é permeado por uma constante sensagdo de
periferia. O Brasil aparece como periferia de Portugal, que por sua vez é a periferia da
Europa. As fronteiras fisicas, que limitam a passagem, funcionam no filme como uma
metafora de demarcacdo dos espacgos sociais, culturais e étnicos, com estruturas opressoras e
alienadoras.

Assim, o filme trata da questdo da imigracdo e rejeicdo como um ponto de
transformacéo dos personagens. A experiéncia da exclusdo, do ndo lugar, acaba contribuindo
para a busca de uma saida, dificil de ser encontrada, devido a incapacidade de aceitagdo por
parte do “outro”. Terra Estrangeira é um filme de fronteiras e de tentativas de rompé-las a

qualquer custo.

Central do Brasil

O segundo filme de estrada de Walter Salles Jr., Central do Brasil, foi langcado em
1998 e, até 0 momento, € a obra mais premiada do diretor.

O filme conta a histdria da protagonista Dora (Fernanda Montenegro), portadora de
uma trajetéria marcada por erros e omissdes, que encontra um caminho de evolugdo e

descobertas ao se deparar com Josué (Vinicius de Oliveira), um menino pelo qual tem
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compaixao. Apés o encontro, ela sofre gradualmente um processo de amadurecimento pessoal
e redencao.

A viagem dos personagens em Central do Brasil expde o abandono do espago urbano
sem esperancas e a fuga para o interior em busca das raizes. E o caminho inverso da migracao
comum no Brasil, no qual os retirantes do nordeste rumam para as grandes cidades do sudeste

em busca de uma vida melhor.

A viagem deles exprime o abandono do espaco urbano degenerado, uma
fuga para o interior, para o campo. Ao deixar o Brasil industrializado,
fracassado pela violéncia e pelo afeto desaparecido, 0s personagens tentam
retornar ao passado mitico do interior e do Nordeste. (STRECKER, 2010, p.
73).

Central do Brasil possui diversos elementos para ser considerado um road movie e
tem a viagem como um de seus temas base. No filme s&o feitas varias referéncias aos meios
de transporte e as situacdes de locomogdo, a comecar pelo préprio trem da Estacdo Central do
Brasil.

A maioria dos filmes de estrada, bem como as obras pertencentes a narrativa de
formacdo, tem um protagonista masculino, que pertence as classes mais abastadas da
sociedade. Quando presentes nos road movies, em geral, as mulheres aparecem como
coadjuvantes. A quebra desses dois paradigmas comuns as narrativas de formacéo e aos road
movies € que torna interessante a analise de Dora, protagonista de Central do Brasil. Em
primeiro lugar, por vir de uma classe social baixa e, segundo, devido ao fato de ser mulher.

O filme apresenta contrastes nitidos e espagos definidos, como ao opor as imagens do
Rio de Janeiro, espaco urbano e de violéncia, onde comeca a trama e o sertdo do nordeste,
lugar de esperanca e recomego, para onde 0s personagens se deslocam. Alias, séo as situagdes
de deslocamento que contribuem por essa demarcagdo de territorio e funcionam como uma
espécie de ponto de partida para as transformacdes de Dora que estdo por vir. E como se
simbolizassem a metafora de uma nova vida que se inicia. “A reforma da personagem ¢ moral
e so foi possivel porque ela se deslocou do seu centro ajustado ao Brasil corrupto e insensivel

da cidade e foi de encontro a seu centro essencial, aquele que é bom, generoso, desprendido,
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que esta 14, no Brasil original.” (SILVA, 2009, p. 157). Esse contraste presente no filme, entre
0 ambiente urbano cadtico, frio e corrupto e a paisagem rural arida e acolhedora do interior do
Nordeste fornece ainda uma espécie de sintese da identidade nacional a partir de dois polos
0postos.

Aplicando um recurso muito utilizado nos road movies, em varias situacfes 0s
deslocamentos e os veiculos que os permitem adquirem grande importancia na trama, como
quando Dora e Josué tomam o trem para a casa dela; no taxi em fuga; no dnibus em direcao
ao Nordeste; a0 pegarem carona com um caminhoneiro e, mais adiante, em meio a um
caminhdo de retirantes que representam a seca e 0 sertdo nos seus semblantes sofridos,
repletos de marcas. E interessante observar ainda que, em todas essas tomadas, o encontro se
apresenta como meio de auxilio na travessia, assim como os veiculos.

O filme é permeado por diversas cenas de encontro, atributo bastante caracteristico
dos filmes de estrada, como ja visto anteriormente. Em Central do Brasil, eles acontecem
entre 0s personagens e também com o proprio interior dos protagonistas. Assim como 0
encontro, o seu oposto também € recorrente na trama. Ao longo da trajetoria, 0s personagens
sofrem diversos afastamentos e rupturas, a comecar pela morte da mde do menino Josué,
deixando-o 6rfao e desamparado.

Dessa forma, € possivel observar que o filme é repleto de situagdes contrastantes, que
remetem a multiplicidade do carater de sua protagonista. Dora se mostra uma personagem
extremamente complexa, capaz de surpreender e inverter o rumo provavel da histéria.
Analisada sob o topos do romance de formacdo, Dora apresenta algumas caracteristicas
encontradas nos protagonistas do género. Dentre as referidas caracteristicas, pode-se citar a
capacidade de adaptacdo e o aperfeicoamento através da experiéncia com o outro (no caso,
Josué). A elevacdo moral e a melhora fisica também séo elementos constantes nas narrativas
de formac&o que se aplicam a trajetdria de Dora.

Entretanto, nem todos os aspectos pertinentes ao romance de formacéo estdo presentes
em Central do Brasil. Como ja dito anteriormente, o protagonista do género costuma ser de
familia burguesa ou portador de uma educacéo elevada. No caso de Dora, apesar de ser ela
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professora primaria aposentada, ndo possui bens materiais, anda de trem; mora na periferia e
trabalha na Estacdo para complementar sua renda.

Dora constitui, dessa maneira, uma personagem mdultipla, portadora de ambiguidades e
que remete aos herdis do romance de formacdo. Por suas caracteristicas, constitui a
representacdo de um todo, de individuos em busca de uma chance de recomeco e, talvez, em
um plano ainda maior, simbolize a identidade de grande parte dos brasileiros.

Telles resume bem: “Central do Brasil seria, assim, a visdo de uma brasilidade, a
imagem de um certo Brasil; ndo um reflexo da identidade nacional, mas um texto que
participa da sua invengdo.” (TELLES, 2006, p.01). Central do Brasil ¢, portanto, como a
Estacdo onde se cruzam todos os “Brasis”, espaco de encontros e despedidas, ponto de

convergéncia, de conexdo, de deslocamento e de partida para novas histdrias.

Diarios de Motocicleta

Diarios de Motocicleta (2004) foi, até 0 momento, o maior sucesso comercial do
diretor Walter Salles Jr. O filme foi o marco da internacionalizacdo da sua carreira e
fundamental para o seu desenvolvimento criativo. Foi visto por cerca de 12 milhdes de
espectadores, sendo 900 mil no Brasil, e conquistou mais de cinquenta prémios
internacionais.

A obra conta a histéria de uma viagem real empreendida pelo bioquimico Alberto
Granado (Rodrigo de La Serna) e o entdo estudante de medicina Ernesto Che Guevara (Gael
Garcia Bernal), que foi registrada em um diario. O filme foi baseado nesse diario, escrito por
Che, na ocasido da sua viagem junto ao amigo, nos anos 50, pelos paises da América do Sul,
em especial Argentina, Chile e Peru.

A principio, a aventura, a vontade de investigar territorios desconhecidos e a visita ao
Leprosario de San Pablo sdo as premissas da viagem, mas os acontecimentos ao longo do
caminho permitem o amadurecimento dos personagens e o desenvolvimento de um novo

olhar sobre a condi¢do humana e a identidade latino-americana. Os amigos iniciam a arriscada
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e dificil viagem a bordo de uma velha moto apelidada de La Poderosa, a partir de Buenos
Aires. Vao desbravando as estradas e, a partir das paradas, dos encontros e despedidas,
compondo um retrato da América Latina.

Os encontros permeiam toda a trama. Nos primeiros, pouca relacédo se estabelece, mas
a medida que o filme caminha as intera¢fes vao se tornando mais fortes, capazes de provocar
emocdes e mobilizar, funcionando como uma espécie de combustivel para a transformacéo
dos personagens. Um dos encontros mais importantes da trama acontece no Deserto do
Atacama. Um local inGspito, propicio para o inicio da conscientizacdo de Ernesto em relacédo
as mazelas da populacdo local. A dupla de amigos encontra um casal comunista expatriado e
fugitivo da policia, que busca emprego em uma mina. Os amigos se veem diante da dura
realidade da América interior onde impera a exploracdo latifundidria que obriga o0s
trabalhadores a abandonar seus lares em busca de trabalho.

A ideia da unificacdo latino-americana é uma constante na trama e representa a busca
de uma identidade comum aos povos nativos. Essa € uma das questdes levantadas por Che
durante o filme que remete aos ideais do personagem no periodo pds-guerra, que antecede a
Revolucdo Cubana.

Em uma das cenas mais emblematicas do filme, Che completa 24 anos no Leprosario,
sendo a data comemorada pelos funcionarios em uma festa. Ele agradece e discursa em prol
de uma América unida. Em seguida se atira no rio, em meio a protestos de Granado, para
passar 0 aniversario com os doentes do outro lado. A cena possui uma forte carga emocional,
ao mostrar a dificuldade do fragil personagem em uma travessia tdo complicada, porém com
todos torcendo a seu favor, clamando seu nome. O jovem Che arrisca-se, pela primeira vez
entdo, em nome do ideal da igualdade entre os homens.

O filme termina com a narragdo de Che confirmando que “ja ndo é mais 0 mesmo”,
seguida das fotos dos personagens nativos em preto e branco e da narrativa escrita sobre como
0S amigos se reencontrardo até o fatidico assassinato do Che revolucionario.

A cancdo Al Otro Lado Del Rio, de Jorge Drexler, completa o sentido final da trama

com o verso “creio que vi uma luz do outro lado do rio”, que contém referéncias diretas a
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cena em que Ernesto atravessa o rio no Leprosario, ponto culminante da viagem e do seu
processo de transformacdo. Para o jovem e asmético Che, na outra margem do rio esta a luz,
simbolizando o encontro com aqueles que de fato dele necessitam. Na cancéo, seus bragos sao
como 0s remos que possibilitam alcancar o outro lado trazendo a ideia de aproximacéo entre
os excluidos, assim como proferiu em seu discurso em prol da unificacdo da América Latina.
Aqui os leprosos representam toda uma populacdo a margem da sociedade e a travessia uma
espécie de transposicdo das barreiras fisicas e sociais que isolam as pessoas umas das outras.
Pode-se concluir que o filme apresenta uma reflexdo sobre a realidade da América
Latina, a0 mesmo tempo em que expBe as motivacbes que levaram um jovem a arriscar a
propria vida em busca de um ideal. A cena em que Che se atira no rio, para atravessa-lo
contra a corrente, é a grande metafora da sua jornada. Ele mergulha no desconhecido,
ignorando os perigos, arriscando sua vida em prol de um ideal de solidariedade. Nutrido da
travessia, dos encontros e da realidade que encontra ao longo da viagem, o0 personagem cresce

e se transforma para sempre.

Na Estrada

Na Estrada (2012) é o filme mais recente do diretor Walter Salles Jr. A pelicula é
baseada no livro On The Road (1957), de Jack Kerouac. Considerado fundador da
contracultura, o romance serviu como referéncia para 0 Movimento Beat e de inspiracdo para
0s primeiros road movies, como Easy Rider (1969), de Dennis Hopper.

No filme, Sal Paradise (o alter ego de Jack Kerouac), vivido por Sam Riley, perde o
pai logo nas primeiras cenas e fica profundamente deprimido. Apds a morte do pai, 0
protagonista, que é um aspirante a escritor, fica arrasado e incapacitado de escrever. Entra em

cena um amigo, o poeta Carlo Marx®, representando o poeta Allan Ginsberg, autor do famoso

8 A escolha do nome para o personagem denota uma clara referéncia a Karl Marx, pensador emblematico contra
os ideais do capitalismo.
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poema Uivo, interpretado por Tom Sturridge, que leva Sal para conhecer Dean Moriarty
(Garrett Hedlund) e sua jovem esposa Marylou (Kristen Stewart). Durante a reuni&o do grupo
de novos amigos, hd uma identificagdo imediata entre Dean e Sal. Sem dulvida alguma, é a
partir desse encontro que ficara tracado o destino de Sal e se iniciara todo o seu processo de
transformacéo.

Como uma forma de critica, o filme é permeado por referéncias a questdes polémicas,
como o preconceito racial. Na década de 40, a divisdo racial ainda era muito forte nos Estados
Unidos e isso fica nitido na cena em que Sal e Dean vdo a um bar de jazz, onde somente eles
sdo brancos. A sequéncia mostra a dupla na casa do saxofonista negro, a interacdo entre eles
e, apesar disso, o dialogo segue com piadas entre negros e brancos. A questdo racial serd
retomada mais adiante no filme quando os personagens viajam a Nova Orleans, conhecida

como capital do jazz e por ser uma cidade de maioria negra.

Os Estados Unidos ainda praticavam a discriminacdo legalizada,
principalmente nos Estados do Sul. O Movimento dos Direitos Civis estava
em gestagdo. Era um desdobramento significativo da luta antirracista que
mobilizava uma parte importante do pais, a populacdo afrodescendente que
ndo tinha sido integrada, de fato, a sociedade. (STRECKER, 2010, p. 49).

Essas, entre outras questdes, sdo levantadas no filme como forma de contextualizar a
realidade naquele momento, que ndo era tdo perfeita quanto parecia, demandando, por parte
da sociedade, toda uma revisdo de valores que pudesse integrar de fato a populagdo. E um
filme de contrastes entre a América interiorana e a cosmopolita, entre a ética protestante
moralista e os ideais iluministas, entre modernidade e tradicdo. Os protagonistas de Na
Estrada simbolizam aqueles que, inconformados com a tradicdo puritana, racista e patriarcal,
aspiravam por mudancas, sendo responsaveis pelo nascimento da contracultura.

Apesar de Sal Paradise ser o protagonista narrador, toda a acdo do filme esta focada no
personagem Dean. Apds a morte do pai, antes de conhecer Dean, Sal havia perdido
completamente a inspiracdo para escrever. No entanto, a partir do primeiro encontro com o
amigo, ele retorna para a maquina de escrever impaciente para retomar sua obra. A partir

desse ponto a narrativa dd uma guinada, concentrando-se nos encontros e despedidas,
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aventuras e percalcos, caracteristicos da literatura de viagens. Os deslocamentos ocorrem em
meio a um cenario que se alterna ora com as imagens asperas e indspitas do deserto, ora com
a metrépole acesa com seus anuncios publicitarios, vitrines e painéis da Broadway, simbolos
da cultura norte-americana.

Em busca de liberdade, contra um sistema moral e limitador, 0os personagens saem
pela estrada experimentando com voracidade situagdes de aventura, desapego, drogas e
liberdade sexual, embalados pelo jazz, que na época era um ritmo em ascensdo. Suas
vivéncias sdo proprias das narrativas de viagens e, assim como nos demais road movies de
Salles, 0s encontros assumem papéis importantes na trama e sdo fundamentais a definicdo do
destino dos personagens. Esses formam um grupo complexo, com personalidades multiplas e
bem diferentes entre si. Em comum, buscam um estilo de vida oposto ao vigente nos Estados
Unidos naquela época, novas fronteiras e a transgressao de limites.

Ja no final do filme os personagens vao tomando seus rumos, cada um a sua maneira,
talvez “vencidos pelo sistema”, desistindo de seus modos de vida libertarios. Marylou
confidencia a Sal que ja se cansou da estrada, deseja se casar e ter filhos e que vai retornar a
Denver para encontrar seu “prometido”. Carlo cumpre uma profecia, dita por ele mesmo, que
aos vinte e trés anos escreveria um poema imortal e langca uma coletanea de poemas, incluindo
0 famoso Uivo. Ele declara: “Sei que ndo ha tesouro no fim da estrada”.

Sal, ap6s ser abandonado doente na sua Ultima viagem com o amigo Dean, retoma a
vida em Nova lorque, na casa da mde. Em uma das Gltimas cenas, aparece indo a um
concerto, em trajes elegantes, quando reencontra Dean e o rejeita. A cena, carregada de
melancolia, representa exatamente o destino dos personagens e traz implicita a mensagem que
0 amadurecimento se faz necessario. Enquanto uns seguem adiante, transformando-se e
buscando seu lugar no mundo, como Sal, outros ficam parados no meio do caminho, perdem-
se em meio a um turbilhdo de impulsos que ndo conseguem controlar e acabam ficando
sozinhos, como Dean.

A ultima cena do filme acontece quando Sal chega em casa, cola folhas de papéis

umas nas outras, a fim de formar um rolo, e comeca a datilografar incessantemente, contando
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as aventuras que viveu ao lado de Dean. Por fim, a frase que ecoa na sua voz e aparece no
papel é: “Dean Moriarty, o Pai que nunca encontramos, Dean Moriarty”. Esse desfecho
sugere a dor pela perda do amigo, pela amizade rompida e traida, mas que ao mesmo tempo é
imortalizada através do livro que acabara de escrever.

Talvez a maior transformacéo, decorrente da estrada, tenha sido provocada no proprio
personagem escritor. Ele, que vivia deprimido e a margem do cenério literario e cultural,
conseguiu apreender o suficiente dos encontros e das aventuras, captando o0s anseios de uma
sociedade que revisava seus valores, transformando tudo aquilo em uma histéria simbolo de

uma geracdo, alcancando fama e sucesso mundial.

Considerac0es Finais

Sdo diversos os elementos marcantes trabalhados nos road movies de Walter Salles.
Né&o é dificil encontrar semelhancas entre os filmes e recorréncias que permeiam as quatro
obras. A premissa béasica de todas elas é a estrada. Esta se imp8e como cenario em algum
momento da trama e 0s acontecimentos que nela ocorrem déo subsidios para que haja alguma
transformacdo nos personagens. As viagens sdo iniciaticas, representando sempre um
aprendizado.

Nos quatro filmes o diretor revé os territérios urbanos como espacos marcados pela
ruptura, violéncia, inconformismo e desagregacdo, enquanto 0S espagos rurais e a estrada
atuam como meios de redencdo. No entanto, por constituirem narrativas ciclicas, 0s
personagens tendem a voltar para os locais de origem, porém com um novo olhar.

Em Terra Estrangeira, Central do Brasil e Na Estrada, o espago urbano esta
relacionado ainda a um episodio de morte. A mée de Paco morre em S&o Paulo ao assistir ao
noticiario; a de Josué no Rio ao ser atropelada por um 6nibus e o pai de Sal morre em Nova
lorque vitima de doenga. Nos trés casos, a morte serve como mola impulsionadora para a

jornada dos protagonistas e torna o territorio urbano ainda mais claustrofobico.
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Nos filmes analisados, Salles se apropria das caracteristicas do documentario para
ressaltar os cenarios e as emogdes. Entre essas caracteristicas estdo a adogdo de aberturas no
roteiro, que permitem a insercdo de novos elementos e deixam espaco para a improvisacao,
uma vez que, ao rodar um filme em cenario aberto, como ocorre nos road movies, o diretor
esta sujeito a diversas situacdes que ndo estavam previstas.

Os filmes s&o marcados por temas que se repetem. A auséncia do pai (exceto em
Diarios de Motocicleta); os ritos de passagem; a errancia; o exilio; a perda e a busca pelo
desconhecido sdo constantes, assim como a superacdo de realidades adversas e a disposicao
para uma nova vida. Porém o tdpico central € a busca por uma identidade ou o resgate do
sentido de si, por intermédio do outro.

Em todos os filmes analisados, os protagonistas sofrem crises de identidade tanto no
plano social quanto individual. Sentem-se desconfortaveis ao pertencerem a realidades que
ndo sdo proprias, estdo marginalizados, sufocados ou impotentes diante de situacdes das quais
divergem. A estrada surge como alternativa, como uma fuga do conformismo e da
passividade.

E necessario destacar 0 qudo importantes sio as relagdes humanas nesses filmes.
Algumas vezes sdo passageiras e aparentemente superficiais, mas fundamentais no processo
de aprendizado e amadurecimento dos personagens. Nos quatro filmes os protagonistas
viajam sempre em pares, Paco e Alex, Dora e Josué, Che e Granado, Sal e Dean. A amizade
surge assim como uma espécie de engrenagem motivadora que sustenta, impulsiona, acalenta
e mantém a viagem. “Entre amigos, tudo ¢ comum a partir do principio do contraponto: a
forca de um compensa a fraqueza do outro, a fadiga do primeiro convoca a resisténcia do
segundo, a caréncia aqui induz a plenitude ali” (ONFRAY, 2009, p. 46).

Assim, em seus filmes de estrada, Salles traca um bom painel das rela¢cbes humanas no
contexto de cada lugar. Associa a quebra dos valores da sociedade com a necessidade de
busca e deslocamento. O diretor demonstra a possibilidade de redencdo advinda dos

elementos proprios das narrativas de viagens como a experimentacdo do diferente e o
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convivio com novas culturas e narra ainda o processo de formacdo do individuo a partir do
encontro com o outro.

Pode-se dizer que Salles conseguiu expressar a realidade humana com suas crises e
tensdes através dos road movies. Por eles passa a estrada como um fio condutor que, através
das viagens, encontros, percal¢cos e despedidas, provoca uma mudancga interior e uma

redescoberta da identidade dos personagens.
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The other side of the road: the study of road movie in Walter Salles” cinema

Abstract: Road movies are based on crossing stories that unfold during a trip. This genre has
been evolving through the history of cinema, bringing as a great exponent the brazilian
director Walter Salles Jr. The director directly contributed to the “Retomada” Movement
which, in turn, was crucial to the continuity and growth of national cinema. This project will
analyse four Salles movies, that have in common the road as an important part in their
narratives. They are: Terra Estrangeira (1995), Central do Brasil (1998), Diarios de
Motocicleta (2004) and Na Estrada (2012). Through the analysis of the films, this study
proposes a discussion about the experiences and transformations undergone by the
characters, based on the features present in apprenticeship novels and travel narratives,
pointing to a new focus on the road movie gender.

Keywords: Road Movie. Walter Salles. Apprenticeship Novels. Travel Narratives.
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