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ESCRITAS DO EU NA TELA: A CINE(AUTO)BIOGRAFIA DE ESTAMIRA

Darlan Roberto dos Santos!

RESUMO: A proposta, neste artigo, é destacar o discurso confessional de Estamira, que se projeta no
documentério homénimo, lancado por Marcos Prado em 2004. Diante de personalidade tdo
controversa e multifacetada, pretendemos evidenciar a maneira peculiar com que Estamira constréi a
“escrita de si” e observa 0 mundo e a si mesma, através do que chamamos “discurso estamiral”. N0SSO
objetivo primordial ndo é “classificar ou conceituar” sua fala, mas, deixar-nos enlevar pelas revelacoes
da “louca de Gramacho”, ao mesmo tempo em que relacionamos suas ideias a nogbes com a de
contra-autobiografia, apresentada por Fredric Jameson, inserindo a obra no debate acerca dos relatos
intimos na contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita de si; Estamira; Cinebiografia; Contra-autobiografia.

ABSTRACT: This article highlights the confessional speech of Estamira presented in the
documentary released by Marcos Prado in 2004. Having a controversial and multifaceted personality,
this text intends to show a peculiar way in which Estamira builds “himself” and observes the world
and herself through what I call “estamiralspeech. The goal is not to “classify or conceptualize” her
speech, but discuss the revelations of the “crazy from Gramacho” and to relate her ideas to notions
such as counter-autobiography, showed by Fredric Jameson, contextualizing his work with the
contemporary theories.
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Introducéo

Pudesse eu tolerar a servidao, e ja ndo invejava

Este bosque e bem me amoldava a vida em comum.

N&o me prendesse ja a vida em comum o coracao

Que ndo deixa de amar, como eu gostaria de morar entre vos!
Que deleite eu ndo havia de sentir por ser carvalho!
(HOLDERLIN, 1991, p. 13)

Antes d’eu nascer eu ja sabia disso tudo. Antes d’eu ta com carne e sangue, €
Claro, se eu sou a beira do mundo. Eu sou Estamira.
(PRADO, 2004, p. 120)

Muitas sdo as possibilidades descortinadas pelas escritas de si, ha contemporaneidade.
Diante da superacdo do conceito tradicional de subjetividade (forjado na modernidade), e da
ascensdo, na pos-modernidade, de individualidades mdltiplas e diversas, o género
memorialistico passa a abarcar modelos e estratégias variados do registro do eu, que vao

desde a autoficcdo, passando pelas autobiografias mediadas e aquelas levadas a publico por
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midias distintas, desgarrando-se da literatura como espaco privilegiado para a expressao dos
selfs.

O objetivo deste artigo é evidenciar o discurso confessional de uma personagem que
se projeta através do género documental no cinema. Trata-se de Estamira, retratada no filme
homonimo, de Marcos Prado (2004). Diante de uma personalidade tdo controversa e
multifacetada, optamos por salientar a maneira peculiar com que Estamira forja o discurso
sobre si mesma e a respeito do mundo, através do que chamamos “discurso estamiral”, repleto
de neologismos, metaforas e devaneios, expresso em surtos, alucinagcbes, momentos de ira e
de loucura — ndo nos importa rotular. A intencdo é deixar-nos enlevar pelas “confissdes” da
“bruxa de Gramacho”, a0 mesmo tempo em que relacionamos suas cogitacdes ao conceito de
contra-autobiografia, de Fredric Jameson, e ao proprio debate contemporaneo acerca dos
registros intimos.

Nosso proposito &, a partir da expressividade de Estamira, langar luz sobre um modo
peculiar de escrita de eu — um eu imerso na loucura e na precariedade, que, a partir de seu
locus particular de enunciacdo, tem muito a dizer e a confirmar sobre a polissemia e a

vitalidade do género memorialistico — explorado, aqui, pelo cinema documental.

A missao de revelar

A minha missdo, além d’eu ser Estamira, é revelar a verdade, somente a
verdade. Seja capturar a mentira e tacar na cara, ou entao ensinar a mostrar o
que eles ndo sabem, 0s inocentes... ndo tem mais inocente, ndo tem. Tem
esperto ao contrario, esperto ao contrario que tem, mas inocente ndo tem
ndo... (PRADO, 2004, p. 116)

O projeto “Estamira”, do fotografo, produtor e cineasta Marcos Prado inclui um livro

(Jardim Gramacho), um site (www.estamira.com.br) e um documentario (Estamira). O

trabalho teve inicio em 1994, como explica seu idealizador:

Foi num dia chuvoso de domingo, em 1994, que me veio a ideia de conhecer
de perto o local onde diariamente era depositado o lixo que eu produzia em
minha casa. [...] Fotografei durante 2 anos o cotidiano de Jardim Gramacho.
[...] Meu objetivo era desenvolver um estudo fotografico sobre os catadores
de lixo, pesquisar as variaveis que envolviam a reciclagem nos centros
urbanos e ressaltar os motivos Obvios que levam os seres humanos a
permanecerem no lugar mais degradante e indspito de nossa sociedade.
(PRADO, 2004, p. 09)


http://www.estamira.com.br/
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Ao acompanhar o cotidiano dos catadores de lixo, uma pessoa em especial chamou a
atengdo de Marcos Prado: Estamira, uma senhora de 63 anos, com problemas psiquiatricos, ha
mais de 20 anos trabalhando em Gramacho. Ela acabou se tornando a principal personagem
do livro, sendo retratada em um capitulo especial. Posteriormente, o projeto foi ampliado,
dando origem ao documentério (desta vez, totalmente dedicado a Estamira) e ao site, no qual
estdo disponiveis diversas informacdes sobre a obra, como depoimentos, sinopse, trailer e
premiacdes angariadas mundo afora, entre outras.

Segundo Prado, o interesse por Estamira surgiu da curiosidade despertada por aquela

mulher com aspecto banal e, a0 mesmo tempo, t&o incomum:

No ano de 2000, 6 anos apds ter iniciado meu projeto, esbarrei com uma
senhora sentada em seu acampamento, contemplando a paisagem de
Gramacho. Aproximei-me dela e pedi-lhe para tirar o seu retrato. [...] Contou
gue morava num castelo todo enfeitado com objetos encontrados no lixo e
que tinha uma missdo na vida: revelar e cobrar a verdade. Nos tornamos
amigos. Um dia, tempos depois de conhecé-la, ela me perguntou se eu sabia
qual era a minha missdo. Antes que eu respondesse, Estamira disse: “A sua
missdo ¢é revelar a minha missdo”. Decidi fazer um documentario sobre a
vida dela. (PRADO, 2004, p. 09)

Com suas enunciacdes desconexas (se analisadas sob uma Gtica cartesiana), Estamira,
dada sua forte presenca, funcionou como elemento catalisador do projeto. A pessoa,
convertida em personagem pelas lentes de Prado, agregava multiplas nuances da precariedade,
da subalternidade e da segregacéo, que poderiam ser resumidas em uma Unica palavra: lixo.
Ela seria, a0 mesmo tempo, metafora e metonimia dos dejetos expurgados pela sociedade.
Metéafora, por ser comparavel a tudo aquilo que o establishment descarta e faz questdo de
manter longe — como 0s loucos nos manicémios, 0s miseraveis debaixo das pontes ou 0s
“refugos humanos” — para usar uma expressdao de Zygmunt Bauman (2005). Metonimia,
porque Estamira, assim como outros habitantes dos depositos de restos, seria parte desse
material excedente que “nos” negligenciamos.

Ocorre gque Estamira Gomes de Sousa (falecida aos 70 anos, em setembro de 2011)
ndo era soO resto. Como ela prépria salientava, nos lixdes hd também descuido — que escapa as
nossas maos, as operacgdes seletivas, e vai parar “do outro lado”, onde sobrevivem os
marginalizados. Pedacos de nds, que, de alguma maneira, deixaram de ser aproveitados,
valorizados. Residuos que, sob uma perspectiva benjaminiana (1991), merecem ser

explorados, escarafunchados, até mesmo para que nos auxiliem na compreensdo de nos
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mesmos, de nossa época e das fronteiras que erguemos, separando licidos de loucos,
integrados de outsiders.

Escutar o que Estamira nos diz, descobrir o que ela tem a nos revelar, é, portanto,
permitir-nos acessar um ponto de vista distinto. E acatar esse olhar particular, que emerge de
outro locus, de intrincado entendimento para “nds”, ja que escapa a nossos parametros, aos
centros de poder (que se revelam na linguagem, na légica). O que Prado nos traz como
fomento para a discussdo acerca das escritas de si é justamente a possibilidade de
ingressarmos em uma narrativa de vida sobre a qual, dificilmente, tomariamos ciéncia, se ndo
fosse por essa “cinebiografia” — algo similar, embora distinto, ao que Audéalio Dantas efetivou
no inicio dos anos 1960, ao fazer o papel de mediador, entre Carolina Maria de Jesus e a
literatura. Entretanto, o diretor de Estamira foi além (“além dos além”, como a propria
catadora de lixo diria), trazendo a lume uma figura impar, pertencente a um local que suplanta

a subalternidade.

A “escrita” de Estamira

Sou louca, sou doida, sou maluca, sou advogada, sou essas 4 coisa. Mas
porém, consciente, llcido e ciente sentimentalmente. Agora por exemplo,
sentimentalmente, visivelmente, invisivelmente formato transparente,
conforme eu ja te disse, eu estou num lugar bem longe, hum espago bem
longe. Estamira ta longe. Estamira estd em todo lugar. (PRADO, 2004, p.
123)

E vasto 0 pensamento de Estamira. Expressa em um comportamento verborragico,
captada pela camera de Marcos Prado, a “filosofia estamiral” caracteriza-se por opinides
contundentes acerca de varios assuntos, que vao da religiosidade ao desperdicio. O uso
peculiar de determinados vocabulos, e até mesmo o recurso dos neologismos, ilustram esse
modo nada ortodoxo de lidar com o mundo a sua volta, de construir sua propria “escrita” no
mundo. Apontamos, como exemplos de tal conduta, duas palavras, recorrentes na fala da
personagem: transbordo e trocadilo?.

O transbordo refere-se a um locus; é o “além dos além”, onde, entendemos, Estamira

acredita se encontrar, juntamente com outros individuos proscritos da ordem social:

2 Esta e outras observacGes acerca de Estamira fazem parte de minha tese de doutorado O transhordo em
Estamira, de Marcos Prado, defendida em 2010, no Departamento de Pds-Graduagdo em Letras da UFMG
(Poslit), tendo, como orientadora, a professora Eneida Maria de Souza.
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Os além dos além é um transbordo. VVocé sabe o que é um transbordo? Bem,
é toda coisa que enche, transborda, entdo o poder superior real, a natureza
superior contorna tudo pras reservas, € la nas beiradas. Entendeu como é que
é? Nas beiradas ninguém pode ir, homem nenhum pode ir 1&. E aqueles
astros horroroso, irrecuperavel vai tudo pra la e ndo sai mais nunca. Pra esse
lugar que eu to falando, o além dos além. L& pras beiradas, muito longe.
(PRADO, 2004, p. 119)

Mas ndo se trata de um relato permeado pelo lamento, ou pelo conformismo. O

discurso estamiral €, sobretudo, um protesto — quase um manifesto contra a segregagao:

Eu transbordei de raiva. Eu transbordei de ficar invisivel com tanta
hipocrisia, com tanta mentira, com tanta perversidade, com tanto trocadilo,
eu, Estamira. E a culpa é do hipdcrita, mentiroso, esperto ao contrario, que
joga pedra e esconde a médo. (PRADO, 2004, p. 119)

A outra palavra bastante utilizada por Estamira, trocadilo (pronunciada desta forma,
em vez de trocadilho), pode ser considerada a sintese de tudo que nela desperta ira e magoa.
Em sua fala, o trocadilo aparece sempre nos momentos de colera, como substituto para o que
Ihe aflige. O trocadilo — neologismo polissémico — representa a tentativa de nomear o que nao

é da ordem do nomeavel. Invariavelmente, refere-se a “nos”, a sociedade estabelecida:

Vocés é comum, eu ndo sou comum. SO o formato que é comum. Vou
explicar pra vocés tudinho agora, pro mundo inteiro: cegaram o cérebro, o
gravador sanguineo de vocés e 0 meu eles ndo conseguiram, porque eu to
formato gente, carne, sangue, formato homem par, eles ndo conseguiram. E,
a bronca deles é essa, do trocadilo! O trocadilo maldicoado, excomungado,
hipdcrita, safado, canalha, indigno, incompetente, sabe o que ele fez? Mentir
pros homens, seduzir os homens, cegar os homi, incentivar os homi e depois
jogar no abismo. Foi isso que ele fez. (PRADO, 2004, p. 116)

Em um “ndo-lugar” definido como transbordo, Estamira relaciona o trocadilo a todas
as circunstancias que geraram sua segregacdo. Sob sua perspectiva, nés também somos
vitimas do trocadilo, por estarmos subjugados a ele. E a partir dessa I6gica que Estamira nos
enxerga como inferiores. E a sua maneira de suportar uma vida de privacdes morais e
materiais: “O, se quer saber, eu ndo tenho raiva de homem nenhum, eu tenho é dé. Eu tenho
raiva sabe de qué? Do trocadilo, do esperto ao contrario, do mentiroso, do traidor, desse que
eu tenho raiva, 6dio, nojo”. (PRADO, 2004, p. 119)

Se, como afirma Reinaldo Marques, “as colegdes representam também,

metonimicamente, um grupo, uma sociedade” (SOUZA; MARQUES, 2009, p. 339), a
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colecdo de Estamira, composta por palavras como transbordo e trocadilo, e pelas ideias que
ela garimpa em sua conturbada (in)consciéncia (tal como o0s objetos que a catadora retira do
lixdo), permite-nos vislumbrar a existéncia para aléem da margem — que seria o proprio
transbordo —, composta de subjetividades quase invisiveis, que se alimentam e se constroem
daquilo que conseguem abarcar — ainda que sejam apenas descartes da sociedade instituida e
resquicios de lucidez.

A “imperatriz do lixo”, que, ao ser abordada pelo diretor Marcos Prado, em uma tarde
nublada de 2000, disse morar “em um castelo todo enfeitado com objetos encontrados no
lixo”, tem, como reino, o lixdo, nos confins da civilizagdo, que, afinal, foi o tnico local que
Ihe restou para dar vazdo a uma subjetividade contaminada por inimeras vicissitudes, pela
loucura, pelo trocadilo. Talvez seja mesmo impossivel definir se Estamira escolheu ou foi
escolhida por Gramacho.

Em certo sentido, o transbordo de Estamira também se aproxima das regides residuais
citadas pela critica chilena Nelly Richard, ja que “assinalam formagdes instaveis de depositos
e sedimentacdes simbolico-culturais, onde se juntam as significacdes estilhacadas que tendem
a ser omitidas ou descartadas pela razdo social” (RICHARD, 2002, p. 176). Em ambito
material, estamos nos referindo aos detritos que a sociedade envia para o lixdo. Dejetos e
quinquilharias que, para nos, ndo tém mais serventia, mas que garantem a sobrevivéncia de
milhares de “homens lixo™.

Em outra esfera, pessoas como Estamira representam os estilhacos que a razdo social
insiste em omitir, descartar, negligenciar. A miséria, por si soO, ja seria representativa de tal
segregacdo, potencializada pelo estado de “loucura” e pela maneira nada ortodoxa — e
desconcertante — como a personagem responde as indagacdes do diretor, e vai desenrolando

os fios soltos, fragmentados, de seu novelo de delirios e percepcdes de mundo.

Uma (cine)contra-autobiografia?

Quem revelou 0 homem como Unico condicional ensinou ele a conservar as
coisas, e consertar as coisas é proteger, lavar, limpar e usar mais o quanto
pode. Vocé tem sua camisa, vocé esta vestido, vocé esta suado. Vocé ndo vai
tirar a sua camisa e jogar fora, vocé ndo pode fazer isso. Quem revelou o
homem como Unico condicional ndo ensinou trair, ndo ensinou humilhar,
ndo ensinou tirar; ensinou ajudar. Miséria ndo, mas regras sim. Economizar
as coisas é maravilhoso, porque quem economiza tem. Entdo as pessoas tém
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que prestar atencdo no que eles usam, no que eles tém, porque ficar sem é
muito ruim. (PRADO, 2004, p. 115)

As justificativas para as escritas de si sdo as mais variadas possiveis. Desde a intencéo
de “arquivamento da vida”, como define Philippe Artiéres (1998), passando pela questdo da
memoria coletiva, a escrita autobiogréfica pode, inclusive — e geralmente o faz —, prestar-se a
funcdes de ordem privada e publica, como atesta Eric Hobsbawm no prefacio de suas
memorias: “o entrelacamento da vida de uma pessoa com sua €época e a interpretagdo das duas
coisas ajudaram de maneira mais profunda a dar forma a uma andlise histérica [...] Eis 0 que
uma autobiografia € capaz de fazer”. (HOBSBAWM, 2002, p. 11)

Luis Costa Lima, por sua vez, evidencia aquele que seria o prisma essencial das
autobiografias, desde As confissfes, de Jean-Jacques Rousseau: “o desvendamento do eu pela
sondagem de suas motivagdes, por mais remotas, ocultas ou desagradaveis” (COSTA LIMA,
1986, p. 283). Tomando como objeto de estudo a obra rousseauniana, Costa Lima reconhece
nas escritas do eu uma maneira de desnudamento do autor, “o direito de se ver e ver aos
demais sem mascaras; o coragdao a nu” (COSTA LIMA, 1986, p. 285).

No caso de Estamira, ha o desnudamento, de modo desconcertante, ja que, como
reiteramos, nada nessa mulher é convencional. Deste modo, além do exercicio memorialistico
(e, por que ndo dizer, ensaistico) observa-se, por parte da “autobiografada”, a desestruturacao
do mesmo sistema vigente que roubou sua lucidez, atraves de tantos atos de violéncia sofridos
pela menina, pela esposa e pela idosa, sempre subjugada pelo avd, pelo pai, 0 marido, 0s
homens que a estupraram ja velha e, agora, por toda a sociedade, que a considera louca, e que
a enxerga como parte do lixo que hoje a mantém viva.

Sob perspectiva distinta, mas Util a nossa interpretacdo, Nelly Richard mobiliza a

critica benjaminiana da Histdria linear, homogénea e univoca, e afirma que:

Somente uma narrativa precaria do residuo foi capaz de representar a
decomposicdo das perspectivas gerais, das visGes centradas, dos quadros
inteiros: uma narrativa que so “deixa ouvir restos de linguagens, retalhos de
signos”, juntando fios confusos e palavras inoportunas. (RICHARD, 2002, p.
65)

Em oposicdo aos principios dos vencedores, calcados na logica e na unilateralidade,
uma estratégia nada ortodoxa, mas, talvez, eficaz: utilizar ferramentas préprias, que se
afastem dos meios hegemdénicos (como a prépria nocdo de historicidade). Desta forma,
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Estamira tem a capacidade de nomear seu particular universo figural e age como uma espécie
de Holderlin® “pos-moderno”, ja que faz do discurso o instrumento para lidar com a loucura.
Aqui, no entanto, ndo se trata de uma narrativa do enlouquecimento, mas da loucura ja
instituida. Uma loucura poetizada.

Ao defender a abstracdo do mundo e de si mesma, Estamira contrapde, a densidade
sufocante de sua realidade, a leveza de uma existéncia onde é preciso mobilizar a imaginacéo.
O concreto fere, “suja”, e é repudiado, em nome da liberdade que s6 o diafano pode oferecer:
“A gente fica formato transparente e vai. Vai como se fosse um passaro, voando” (PRADO,
2004, p. 119). Em uma interpretacdo diversa, instintivamente, Estamira define-se
acertadamente como abstrata?, aquela que, em consonancia com a etimologia do termo, esta a

margem:

A criacdo toda é abstrata. O espaco inteiro é abstrato. A agua é abstrato. O
fogo é abstrato. Tudo é abstrato. Estamira também é abstrato. Tudo que é
imaginario tem, existe, é. Sabia que tudo que é imaginario existe e é e tem?
Pois é. Os morros, as serras, as montanhas... Paisagem e Estamira... Estamar,
Estaserra... Estamira ta em tudo quanto € canto, tudo quanto € lado. Até meu
sentimento mesmo Vvé, todo mundo vé Estamira. Eu, Estamira, sou a visdo de
cada um. Ninguém pode viver sem mim. E eu me sinto orgulho e tristeza por
isso. Porque eles, os astros negativos ofensivos, sujam o espaco e quer-me.
Quer-me, e suja tudo. (PRADO, 2004, p. 117).

Portanto, a abstracdo, nos pronunciamentos de Estamira, pode ser entendida sob duas
nuances: em contraposicao a concretude que a cerca, calcada na materialidade do projeto
modernizador de nossa sociedade, e como indicativo de sua posi¢do, “invisivel social”, alheia
a um sistema hegemaonico.

Muitas vezes, a fala® de Estamira soa como poesia. Noutras, como um tratado
filosofico, ou coisa de “doido” mesmo... Ela é ousada. Transpbe o carater tradicional do

testemunho. Estamira parece ndo querer se pronunciar apenas em nome dos catadores de lixo,

% Nascido em Marco de 1770, Friedrich Holderlin é um dos mais inclassificaveis poetas de lingua alema. A
prépria critica ficou perplexa perante o seu singular classicismo, hesitando em considera-lo um romantico,
apesar de ter participado da geracdo que impulsionou o0 movimento e da influéncia que sobre ele exerceu Fichte.
O aspecto mais original de sua poesia esta talvez nessa “lucidez misteriosa e transparente” que ja Jorge de Sena
Ihe atribuia. Uma profética lucidez suspensa sobre os abismos da loucura onde mergulhou a partir dos 36 anos e
em que acabou por viver a segunda metade da sua vida.

4 Etimologicamente, o vocabulo abstracdo advém do latim abstractidne, que significa retirada. Ja o adjetivo
abstrato tem origem no latim abstractu, que quer dizer “incorporeo”. O termo, traduzido como abstrair, designa,
literalmente, “por a parte, arrancar, extrair, separar” (Cf. CUNHA, 2010, p. 83).

% Por noés identificada, em diversos momentos, como “escrita”, visto que ¢ a sua ferramenta para fazer-se
presente no mundo, tendo como matéria-prima a linguagem.
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dos excluidos e dos loucos. Ela imagina-se como inconsciente coletivo, que aflora para dar
voz ao que nos cala mais fundo: a opressdo, a prisdo pelas convengdes, a barbarie que a
prépria civilizacdo excludente produz.

Ao observarmos a maneira decisiva com que 0 espago em que se encontra Estamira
faz-se presente em seu relato, talvez seja mais apropriado relacionar o seu posicionamento ao
que Fredric Jameson (1994) nomeia de “contra-autobiografia”. Segundo ele, esta seria uma
nova forma autobiografica, existente nos paises de terceiro mundo e caracteristica da pos-
modernidade, j& que contradiz os dois pilares que sustentam a escrita memorialistica
tradicional: a subjetividade burguesa e a temporalidade da meméria.

Segundo o proprio Jameson, o modelo da contra-autobiografia se distingue pela
despersonalizagcdo ou retorno ao anonimato, e pela valorizagcdo da espacialidade (contexto
social, histérico e politico) em contraposicdo a temporalidade (memoria). O autor esclarece,
no entanto, as implicacbes do termo anonimato, que ndo seria, como se pode imaginar, a
perda da identidade pessoal, do nome proprio. Na contra-autobiografia, o anonimato
corresponde a multiplicacdo de uma subjetividade, que, através da manifestacdo artistica ou
cultural, deixa de ser mero exemplo sem rosto, para se associar a outros individuos,
resultando em uma pluralidade de nomes e experiéncias de vida.

Estamira, portanto, embora se apresente como singular, representa, em Varios
aspectos, um exército de desvalidos, que sobrevivem gracas ao lixo e tém suas vidas
norteadas por ele. No filme, é sintoméatico — e chocante a0 mesmo tempo — a movimentacao
dos catadores, similar a dos urubus, em torno dos montes de residuos, que se agigantam com a
chegada dos caminhdes, vindos da cidade. O nome proprio que se multiplica atraves de
Estamira é o da miséria — em todas as suas acep¢des. O gque caracteriza aquelas subjetividades
é, preponderantemente, o lixo, que se faz vestimenta, alimento, casa e filosofia de vida.

E, se o lixo € o revés do desenvolvimento, da complexidade urbana, Estamira também
nos representa. ExpGe 0 avesso da sociedade contemporanea, modernizada, que levanta a
bandeira da causa ecoldgica e do politicamente correto, mas recalca a perversidade de um

sistema que serve apenas a um seleto grupo de eleitos.
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Consideracdes Finais

Eu sou Estamira mesmo e ta acabado.

Eu sou a beira. Eu to 14, eu to c4, eu to em tudo quanto é lugar. E todos
dependem de mim. Todos dependem de mim, de Estamira. Todos! (PRADO,
2004, p. 120)

A vida ndo foi facil para Estamira. O pai desapareceu quando era ainda crianca; a mae,
paciente psiquiatrica. Havia ainda o avé, que abusou da menina Estamira e levou-a para viver
em bordéis, de onde saiu para morar com um homem que possuia diversas amantes. Apds ser
expulsa de casa pelo marido, o destino de Estamira, juntamente com os filhos, passou a ser
Gramacho. Ja nessa fase, foi violentada duas vezes, momento que uma das filhas localiza
como o “inicio” de sua loucura.

A filha relata que, desde entdo, Estamira dizia estar sendo vigiada no oOnibus,
perseguida por agentes do FBI. Antes catolica, ela passou a desenvolver verdadeira repulsa a
Deus e a todo tipo de manifestacdo religiosa, como demonstrou em seu relato, em diversos

momentos:

Que Deus é esse? Que Jesus é esse, que sO fala em guerra e ndo sei 0 qué?!
[...] Quem anda com Deus dia e noite, noite e dia na boca ainda mais com 0s
deboches, largou de morrer? Quem fez o que mandou, 0 que o da quadrilha
dele manda, largou de morrer? Largou de passar forme? (PRADO, 2004, p.
119-120)

Se 0s abusos sexuais podem ser apontados como desencadeadores das alucinacGes de
Estamira, é apenas uma hipotese, mas algo de um delirio persecutério parece se formar, se
articular com logica e rigor especificos, que podem ser revelados no seu dizer.

Entretanto, ndo foi esse prontuario que nos mobilizou na construcdo do presente
artigo. N&o se pretendeu abordar a doenca de Estamira — nem mesmo o real diagndstico e seus
desdobramentos. Entre tantas leituras, e diante da riqueza polissémica da personagem e do
documentério em questdo, optamos por imergir nas “escritas de si” da senhora de Gramacho,
deixando-nos arrebatar por sua expressividade, por assertivas nem sempre inteligiveis, mas,
sempre, fascinantes. Acatamos, portanto, nosso papel no processo missionario assumido por
Estamira: ela, a que revela, e nos, ouvintes de sua narrativa desestabilizadora.

Estamira constrdi — desconstroi —, inventa-se continuamente, e é dai que advém sua

verdade. E assim que ela se V&, como porta-voz de algo novo, diferente do que comumente
10



MEMENTO - Revista de Linguagem, Cultura e Discurso
Mestrado em Letras - UNINCOR - ISSN 1807-9717
V. 07, N. 1 (janeiro-junho de 2016)

enxergamos. Marcos Prado, ao utilizar-se dos recursos filmicos, como alternancia de cores,
trilha sonora, posicionamentos de camera e roteirizagéo, a meu ver, também se esmerou em
viabilizar o cumprimento da missdo da velha senhora, criando essa paradoxal “autobiografia”.
Né&o faria mesmo sentido perseguir uma abordagem “convencional” do lixao, na crueza de sua
feiura e imundicie, j& que nada em Estamira é convencdo. Para a bruxa do lixo, Jardim
Gramacho é um santuério, onde ela se atualiza de modo distinto da forma de identidade
Eu=Eu. Estamira situa-se em outra dimensao, a do “Eu=Outro”. E foi esse Outro que Marcos
quis registrar. E esse Outro, plural, que retine os estilhagos da subjetividade de Estamira.

Sob uma perspectiva benjaminiana, de evidenciar subjetividades marginais ou
subalternas, foi possivel vislumbrar, tanto no filme, como neste artigo, a personagem
espetacular em que se converteu Estamira. De nossa parte, a intencdo foi mergulhar nos
devaneios dessa mulher, a fim de acessar, de alguma maneira, sua epistemologia impar. Mas,
a propria Estamira advertiu: “VVocés ndo vai entender de uma SO vez que eu Sei, por isso que
eu ainda estou aqui visivel, formato homem par” (PRADO, 2004, p. 119). Eis uma grande
licdo deixada por Estamira: fruir as escritas do eu sem 0 compromisso com o desvendamento

de uma verdade, ou de um individuo coeso.
REFERENCIAS
ARTIERES. Philippe. Arquivar a prépria vida. Estudos histéricos, Sdo Paulo, v. 11, n. 21, p.

9-34, 1998.

BAUMAN, Zygmunt. Vidas desperdi¢adas. Traducdo de Carlos Medeiros. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2005.

BENJAMIN, Walter. Teses sobre a filosofia da histéria. In: BENJAMIN, Walter. Colecéo
Grandes Cientistas Sociais. Organizacdo de Flavio Kothe. Coordenagdo de Florestan
Fernandes. Sao Paulo: Editora Atica, 1991. p. 153-164.

COSTA LIMA, Luiz. Jubilos e misérias do pequeno eu. In: COSTA LIMA, Luiz. Sociedade e
discurso ficcional. Rio de Janeiro: Guanabara, 1986. p. 243-3009.

CUNHA, Antonio Geraldo da. Dicionério etimoldgico da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Lexicon, 2010.

HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos - o breve século XX - 1914-1991. Traducdo de
Marcos Santarrita. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.

11



MEMENTO - Revista de Linguagem, Cultura e Discurso
Mestrado em Letras - UNINCOR - ISSN 1807-9717
V. 07, N. 1 (janeiro-junho de 2016)

HOLDERLIN, Friedrich. Poemas. Traducio de José Paulo Paes. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1991.

JAMESON, Fredric. Sobre a substituicdo de importacBes literarias e culturais no Terceiro
Mundo: o caso da obra testemunhal. In: JAMESON, Fredric. Espaco e imagem: teorias do
p6s-moderno e outros ensaios. Traducdo de Ana Lucia Almeida Gazolla. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 1994. p. 95-114.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma favelada. Sdo Paulo: Atica,
2000.

PRADO, Marcos. Jardim Gramacho. Rio de Janeiro: Argumento, 2004.
PRADO, Marcos. Estamira. Rio de Janeiro: RioFilme/Zazen, 2004. Filme.

RICHARD, Nelly. Intervencdes criticas: arte, cultura, género e politica. Tradugdo de Rdmulo
Monte Alto. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002.

SANTOS, Darlan Roberto dos. O transhordo em Estamira, de Marcos Prado. Belo
Horizonte, 2010. 165 p. Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de Letras, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010.

SOUZA, Eneida Maria de; MARQUES, Reinaldo Martiniano (Org.). Modernidades
alternativas na América Latina. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2009.

Artigo recebido em setembro de 2015.
Artigo aceito em novembro de 2015.

12



