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APRESENTACAO

O Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura ¢ uma reunido cientifica anual do
Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso da Universidade Vale do
Rio Verde (UNINCOR), campus de Trés Coragdes.

O evento foi criado, em 2011, com o objetivo de fomentar a troca de experiéncias com
pesquisadores de outras Instituicdes de Ensino Superior e de Centros de Pesquisa de todo o
pais, sendo, portanto, um evento nacional.

Em sua quinta edi¢@o, o Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura contou com
minicurso, oficinas, Grupos de Trabalhos (GTs) e apresentacdo de comunicacdes de
pesquisadores e estudantes de todo pais, além de lancamento de livros.

O V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura ocorreu nos dias 21, 22 e 23 de

outubro na cidade de Trés Coracoes, em Minas Gerais.

Thayse Figueira Guimaraes
(Organizadora)
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O MITO E SUA REPRESENTACAO NO CONTO "O CONVIDADO", DE MURILO
RUBIAO

Aguinaldo Adolfo do Carmo (UNINCOR/CAPES)

Resumo: O objetivo deste trabalho ¢ apresentar algumas observacdes de nossa pesquisa de
mestrado em andamento, a qual busca analisar as incidéncias do mito nos contos de Murilo
Rubido, com énfase ao mito de Sisifo. Nele, apresentaremos uma analise do conto “O
convidado”, pertencente a obra de mesmo nome publicada pela primeira vez em 1974. Com
base na critica de Jorge Schwartz e Davi Arrigucci Jr., entre outros criticos da narrativa
contempordnea, o propodsito da andlise € mostrar como as situagdes banais e cotidianas
vivenciadas pelas personagens do universo Rubiano integram-se ao mundo fantastico; suas
inferéncias com relacdo ao mito e a mitologia de Sisifo, na qual entra, também, a questdo da
circularidade.

Palavras-Chave: mito de Sisifo, circularidade, Murilo Rubido, literatura fantastica

Em seu livro Mitologia Grega, aponta que Sisifo, rei da cidade de Corinto, era
conhecido como o mais astucioso dos mortais. Conseguiu enganar a morte por duas vezes.
Conta-se que Zeus encantou-se pela beleza de Egina, filha de Asopo, o deus-rio, ¢ a raptou.
Sisifo sabendo do rapto aproveitou a ocasido e delatou o deus dos raios ao pai da moga, com a
condicdo que ele provesse agua a cidade de Corinto. Zeus, irritado pela afronta, enviou a
Morte para apanha-lo, mas ele em um ato de esperteza acabou acorrentando-a. Com a Morte
acorrentada, Hades viu seu reino se empobrecer, pois ninguém mais morria. Hades pediu
apoio a Zeus para ajuda-lo a libertar a Morte. Zeus enviou Ares, o deus da guerra, para liberta-
la. Com a morte liberta, Sisifo foi a primeira vitima.

Antes de morrer, Sisifo havia instruido sua mulher para jogar o seu corpo insepulto no
meio da praga. Sisifo foi para o inferno, mas sua estadia por 14 ndo durou muito tempo. Ele
reclamou a Hades que seu funeral ndo havia sido feito corretamente; queria que ele lhe
concedesse mais alguns dias na Terra, pois queria castigar sua mulher por ela ndo ter feito
suas honras funebres devidamente. Hades concedeu-lhe mais algum tempo para que ele

resolvesse suas pendéncias terrenas. Chegando a superficie decide ndo mais voltar,
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infringindo seu acordo com o senhor das profundezas. O rei de Corinto permaneceu na Terra
até alcancar a velhice. Certo dia, Téanatos (Morte) é enviado a busca-lo e leva-lo
definitivamente para o inferno. Chegando nas profundezas, seu castigo ja estava preparado:
carregar incessantemente uma enorme pedra at¢ o cume de uma montanha, onde ela, em
consequéncia de seu peso, caia, retornando ao seu ponto inicial. Assim Sisifo é obrigado a
retomar seu trabalho por toda a eternidade. (Cf. BRANDAO, 1986, p. 107).

Os mitos, muitas vezes, representam a vida do homem. Eles sdo atualizados de acordo
com as necessidades das €épocas e lugares. Como Salienta Mirian da Silva Pires, “eles se
transformam, se renovam, as vezes ficam esquecidos, envelhecem, para ressurgirem vigorosos
tempos depois”. (PIRES, 2009, p. 39). A vida cotidiana ¢ um cenario bastante propicio para a
representacdo dos mitos. Para Verena kast, “a duracdo de um mito € explicada pelo fato de
tanto a coletividade como individuos se reconhecerem nele, estando expressos nele, portanto
um anseio ou uma experiéncia existencial fundamental”. (KAST, 1997, p.11). Dessa forma
percebemos que o mito de Sisifo e o eterno rolar da pedra torna-se simbolo da vida do homem
contemporaneo. O homem que habita um mundo carregado de paixdes e tormentos e que nele,

empenha-se a realizar coisas que parecem ser interminaveis. Segundo Pires:

O mito ndo morre porque se atualiza na vida do homem. Talvez seja
Sisifo um dos mais presentes no nosso cotidiano, expressado de
diversas maneiras. Ele fala de astlcia, astlicia para driblar obstaculos.
E fala, principalmente, de perseveranga, pois o que se mantém da sua

performance € o eterno rolar pedras. (PIRES, 2009, p. 41)

O fato de enfrentar os deuses e a morte levou Sisifo a sua punigdo eterna. Para Kast, o
castigo de Sisifo “transmite em primeiro lugar a experiéncia do esforco enorme, da
mobilizacdo intensa e da permanéncia junto a essa pedra, mesmo que o objetivo ndo possa ser
alcangado. Dai resulta, portanto, essa eterna repeticdo.” (KAST, 1997, p.13). Dessa maneira, o
mito passa a representar “uma experiéncia fundamental da existéncia humana, um aspecto da
vida e do ser humano” ( KAST, 1997, p. 13).

Assim sendo, o tema do mito consiste, basicamente, na eterna repeticdo, que esta
presente na vida do homem, em sua rotina em enfrentar os desafios encontrados na vida

moderna. O esforco do homem para sua sobrevivéncia esta incrustado em suas repeticdes. O
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mito esta ligado ao trabalho do homem, que, muitas vezes, parece ser inutil. Segundo Kast,
“apesar de todos os esforcos, nunca se pode realmente levar algo ao seu final, termina-lo,
porque a expressdo da vida € justamente o afluxo continuo de tudo enquanto vivermos”.
(KAST, 1997, p. 34). Portanto, o mito esta ai presente na vida do homem no seu dia a dia.
“Viver se compara, assim, com o esfor¢o continuo de rolar pedra, tomando-se a pedra como
metafora de dificuldades”. (PIRES, 2009, p. 40).

O mito encarna-se como um arquétipo do homem dentro da sociedade. Como ja foi
visto, ele ¢ atualizado pela literatura, uma vez que esta também tem a funcdo de representar a
realidade da vida do homem.

Pires, em seu artigo “A pertinacia de Sisifo: e tudo comeca de novo”, procurou
mostrar como o mito de Sisifo ¢ representado na literatura brasileira. Ela introduz sua analise
trazendo a tona um trecho do conhecido poema de Carlos Drummond de Andrade: “No meio
do caminho tinha uma pedra/ Tinha uma pedra no meio do caminho”. (DRUMMOND apud
PIRES, 2009, p. 40). A partir desses versos, Pires reflete sobre os obstaculos que encontramos
no nosso dia a dia: “Como nos relacionar com a pedra posta diante de nos, no meio do
caminho? Precisamos da for¢a do mito para deslocé-la e, talvez, edificarmos com ela alguma
conquista”. (PIRES, 2009, p. 40).

Em outro poema de Drummond, intitulado de “O lutador” , no qual consiste na eterna
luta do poeta com suas “pedras-palavras”, Pires salienta que o trabalho do poeta € um trabalho
de Sisifo, pois exige muito esforco e muita habilidade para a construgdo do poema: “Sisifo-
poeta ndo morre, ndo dorme, ndo descansa”. (PIRES, 2009, p. 41).

Albert Camus, em sua obra O mito de Sisifo, torna o mito de Sisifo um simbolo do
homem contemporaneo ao toma-lo como um heréi absurdo. Para Camus, o homem absurdo ¢
aquele que, ante um momento de lucidez, percebe que o mundo a sua volta torna-se sem
sentido. Nesse instante,“ele rompe a corrente dos gestos cotidianos” e vé os “cenarios
desabarem”. (CAMUS, 2010, p. 27).

O homem, em sua empreitada cotidiana, convive com a repeticdo: “acordar, bonde,
quatro horas no escritorio ou na fabrica, almogo, bonde, quatro horas de trabalho, jantar, sono
e segunda terca quarta quinta sexta e sabado no mesmo ritmo...” (CAMUS, 2010, p. 27). Ao
tentar procurar um sentido para essa vida de repeticdes, instaura-se “um movimento da
consciéncia” no individuo e isso, o leva ao despertar. Neste estiagio, inconscientemente, ele

retorna “aos grilhdes” e continua sua jornada sem objetar sua posi¢do, ou entdo, vem “o
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despertar definitivo”, pois sabe que sua condicdo ¢ absurda e que vive num mundo carregado
de injustigas. (CAMUS, 2010, p. 27). Consequentemente ao despertar definitivo, o homem
absurdo opta pelo suicidio ou o restabelecimento. Ao conscientizar-se e descobrir que a morte
ndo ¢ a melhor opgdo, o homem torna-se absurdo e tragico como Sisifo.

Tornando-se consciente, 0 homem aceita a condi¢do do absurdo de estar no mundo e
vive suas consequéncias, dores, angustias, tristezas, etc. A aquisi¢do da consciéncia do

homem absurdo ¢ a sua revolta ante um mundo cadtico.

Se eu fosse uma arvore entre as arvores, gato entre os animais, a vida
teria um sentido ou, antes, o problema nao teria sentido porque eu
faria parte desse mundo. Eu seria esse mundo ao qual me oponho
agora com todas as minha consciéncia e com toda a minha exigéncia.
Esta razdo, tdo irriséria, ¢ que me opde a toda a criagdo. (CAMUS,

2010, p. 58, grifos do autor).

Ele ¢ consciente de que ndo encontrara saida no suicidio, mas sabe que ao enfrentar o
mundo o caminho percorrido ndo sera facil e que ndo tera esperanca de que um dia sua vida
faca sentido. Segundo Sartre, existe uma paixdo pelo absurdo, 0 homem absurdo “quer viver,
sem abdicar de nenhuma de suas certezas, sem amanhd, sem esperanga, sem ilusdo, sem
resignacgdo tdo pouco”. (SARTRE, 2005, p. 120). O homem absurdo ndo tem esperanca, pois
sabe que sua vida ¢é finita ¢ ndo se apega ao “socorro enganoso das religides ou filosofias
existenciais”. (SARTRE, 2005, p. 120). “O presente ¢ a sucessdao de presentes diante de uma
alma consciente, eis o ideal do homem absurdo”. (CAMUS, 2010, p. 68).

O mito de Sisifo representa os pontos principais do livro de Camus: o confronto com
os deuses, a recusa pela morte e a aceitagdo de seu destino absurdo. Sisifo sabe que ndo tem
esperanga, por maior que seja seu esforgo, ndo ha recompensa, ndo ha “nenhum futuro melhor
a ser alcancado. E tudo ilusdo. Mas, embora tudo seja ilusdo, Sisifo ndo foge. [...] Fugir seria
suicidio; [...] ele carrega a sua pedra”. (KAST, 1997, p.41-42).

Na narrativa rubiana, os personagens sdo comparados ao homem contemporaneo em
busca de sentido para a sua existéncia e sua integracdo na sociedade. Podemos presenciar essa
questdo em “Os comensais”, em que Jadon, o protagonista, tenta se integrar com os convivas

do restaurante onde costumava frequentar. Para Fabio Lucas, o conto:
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desenvolve uma fabula sedutora: processo compulsorio de
sociabilizagdo da personagem, de seu ingresso entre os convivas,
todos distantes e alheios. E, afinal quando Jadon tenta regressar ao
refeitorio, ai entdo ¢ que se depara com o saldo vazio, isto ¢, com sua
mais completa soliddo. Havia regressado aos vinte anos. (LUCAS,
1983, s/p.).

Além do carater existencialista, o tema da repeticdo também € constante nos contos de
Murilo Rubido. Até no proprio ato de reescrita do autor, percebemos essa relagdo com o mito.
“A busca obsessiva da perfei¢do que marcou a carreira de Murilo se liga a escrita tenaz e,
secretamente, aos temas e 4 natureza do fantastico que o contista retrabalhava sem cessar”.
(ARRIGUCCI JR., 1998, s/p). A constante reescrita da obra de Rubido ¢ na verdade um
trabalho de Sisifo, mas de um Sisifo consciente, como nos diz Camus. Para Vera Lucia
Andrade, a essa incessante busca pela perfeigdo valeu a pena, pois nos deparamos com um
escritor de “fino ouvido estilistico” e original, além de servir de modelo para muitos que
“penam e duram, na pratica da esquiva arte de escrever, cujo aprendizado nunca chega a
terminar”’. (ANDRADE, 1986, s/p).

Desarticulando a linguagem que procura imitar o real, Rubido volta-se para o
irracional e para o magico utilizando-se de uma linguagem metaforica em que a condicao
absurda da existéncia ¢ privilegiada.

Em “O convidado”, José Alferes recebe um convite para uma festa. Porém, neste
convite ndo havia indicios do remetente, nem data ou local da solenidade. A principio, pensou
ter sido enviado por sua vizinha, uma estenografa chamada Débora - “o talhe feminino da
letra autorizava essa suposicio”. (RUBIAO, 2000, p. 16). Essa primeira tentativa de
descoberta da origem do convite o instigou ao comparecimento a festa, pois tentara varias
abordagens a moga, mas sempre fora repelido. Assim, pensando que o convite viesse da
mulher, decidiu encarar o desafio e procurou saber, por outras pessoas, o local e a data da
suposta cerimonia.

A unica coisa que o bilhete exige ¢ a vestimenta dos cavalheiros: “farddo e bicorne ou
casaca irlandesa sem condecoragdes” (RUBIAO, 2000, p.16). Na loja onde fora buscar seus

trajes, haviam-lhe informado que um motorista de tdxi chamado Faetonte era um condutor
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habitual de quem procurava diversdo e que poderia ajuda-lo. Antes de sair a procura do
taxista, descobrira que o convite ndo havia sido enviado pela vizinha, pois, esta havia viajado
de férias. A decepcdo que tivera quase o fez desistir, mas devido aos pensamentos nos gastos
que tivera ¢ o medo de ser ridicularizado pelo acontecido lhe dera motivos para que
prosseguisse.

Ao encontrar o taxista, Alferes estranha a vestimenta usada por ele, pois era pouco
comum: uma tanica azul com corddes dourados e uma calga vermelha, mas isso ndo o
impediu de seguir e o motorista o guiou para a misteriosa festa.

Segundo Schwartz, o conto passa a girar em um unico eixo: o percurso de José
Alferes. De acordo com o trajeto e as agdes feitas pela personagem, esperamos identificar os
elementos que possam detectar a mitologia e principalmente o mito de Sisifo.

O herdi do conto aparenta ter uma imagem negativa em comparacdo ao hero6i da
mitologia. Segundo Branddo, Sisifo era “o mais solerte e audacioso dos mortais”.
(BRANDAO, 1986, p. 228). A imagem do her6i mitoldgico ¢ vista como grandiosa, diferente
da imagem que o narrador faz de Alferes através de adjetivos como “constrangido” e
“desajeitado”. A imagem que temos da personagem ¢ de um homem solitario, ndo sociavel e

as vezes, passivo.

Havia tal seguranca na voz e nos modos do caixeiro que Alferes,
mesmo vendo ndo ser bicorneo o chapéu, evitou contradizé-lo. A um
sinal do outro, acompanhou-o a um cubiculo revestido de espelhos.
Um pouco constrangido e desajeitado, ia experimentando as pegas do
vestuario, quase todas em seda preta: um gibdo, calgdes, meias longas,
sapatilhas e para adornar o pescoco rufos brancos engomados.

(RUBIAO, 2000, p.18, grifos nossos).

Notamos nessa passagem que Alferes parecia aceitar tudo com passividade.

De acordo com Arrigucci Jr., o mito € caracterizado por ser um “reino onde tudo
pode”. Assim, os personagens mitoldgicos sao tidos como “entes superiores que realizam tudo
o que pretendem” neste mundo; ao contrario dos her6is de Rubido que “nada podem” e vivem
num mundo de irrealizagdes. (ARRIGUCCI JR., 1987, p.157). Dessa forma, o mundo

Rubiano “regressa ao mito” de uma forma contraria. A semelhanga do mundo mitico com o
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mundo de Rubido é, de certa forma, construida através da narrativa onde “se torna evidente o
modo irbnico como sdo representados os personagens murilianos”. (ARRIGUCCI JR., 1987,
p. 156-157).

Ao concordarmos com Arrigucci Jr., vemos que o percurso feito por Jos¢ Alferes na
narrativa € o que vai aproxima-lo do mito de Sisifo, apesar do contraste entre a personalidade
de ambos.

Os transtornos come¢am quando José Alferes chega a suposta festa. Na entrada, os
anfitrides da cerimonia percebem que o protagonista ndo € o convidado esperado. Contudo,
examinam suas roupas, o convite, e o deixam entrar, procurando fazer de tudo para integra-lo
ao grupo de convidados.

De acordo com Schwartz, a vestimenta de Alferes simboliza a sua forma de entrada
para integracdo a sociedade. A estranha roupa faz parte do processo, pois ele “torna-se
personagem. A mascara € necessaria para enfrentar o jogo social”. (SCHWARTZ, 1981, p.

46, grifos do autor).

Embora soubessem da situacdo de Alferes, ninguém o tratava a
distancia ou com hostilidade. Pelo contrario, procuravam cerca-lo de
atengOes, insistindo que se juntasse as alegres rodas, formadas de
senhoras e cavalheiros excessivamente corteses. Mas logo cle se
retraia e se afastava ante a impossibilidade de acompanhar os
dialogos, que giravam em torno de um_unico ¢ cansativo tema: a

criagdo e corridas de cavalos. (RUBIAO, 2000, p. 66).

Dessa maneira, Alferes ¢ introduzido na festa e sente-se sufocado pelas conversas dos
outros participantes. Percebe-se, ai, o deslocamento da personagem ante aquela sociedade.
Schwartz considera a tematica do conto como:

uma aguda critica a sociedade. A linguagem e a gestualidade do grupo
aparecem sobre a forma de cliché, totalmente mecanizadas. Fala-se
apenas em corridas de cavalos: os sorrisos € as cortesias sdo sempre 0
mesmo, o individuo sente seu isolamento e consequente soliddo ao

fugir deles. (SCHWARTZ, 2000, p. 21).
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A critica a sociedade da-se ao notarmos os gestos e falas totalmente mecéanicas e
enfadonhas daquele grupo social. Este tipo de critica ¢ visto também no poema “Hipica”, de
Oswald de Andrade, o qual é considerado pela critica como um poema cubista, heranga do

movimento vanguardista europeu.

Saltos records

Cavalos da Penha

Correm joqueis de Higienopolis

Os magnatas

As meninas

E a orquestra toca

Cha

Na sala de cocktails (ANDRADE apud BASTOS, 2004, p. 113)

De acordo com Alcmeno Bastos, a fragmentacdo do poema contribui para a
construcao da critica do poeta a sociedade. Os versos soltos designam imagens que parecem
estar em uma certa desordem quanto a sua importancia hierarquica, informando que a “cena
social” é decomposta em partes “rearrumaveis; podendo ser lidas por “diversos angulos” ao
mesmo tempo sem agravar seu entendimento. (BASTOS, 2004, p. 113). Essa técnica “parece
ser um Otimo recurso para captar o pulsar frenético da vida contemporanea, moderna,
dispersiva e estilhagada”. (BASTOS, 2004, p. 113).

Na poema de Andrade vemos 0 mesmo tema que discorre no conto de Rubido, a critica
a elite e as suas diversoes enfadonhas e dispersivas.

Alferes, irritado com as lisonjas ¢ as bajulagdes dos outros participantes, refugia-se,
isolando-se no lado de fora da casa. Em seu isolamento encontra-se com uma bela mulher
chamada Astérope. Encantado com a beleza da moga é conduzido por ela pelos jardins,
reiniciando seu percurso. “Foram varando jardins. Intranquilo, metido em davidas, Alferes
ouvia desatento a companheira”. (RUBIAO, 2000, p. 23).

A medida que a narrativa vai se desenrolando, percebemos na figura de Astérope uma
mulher misteriosa. “Algo inquietante emanava de Astérope. Da excessiva beleza ou do brilho
dos olhos? [...] Calava a desconfianga, preocupado em descobrir se teria visto uma jovem

senhora parecida com ela num quadro, folhinha ou livro”. (RUBIAO, 2000, p. 23).

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, 1.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

Neste percurso, o casal passa por um “parque demasiado extenso” e por “jardins
interminaveis” que ndo levavam a lugar algum. Alferes hesita. Alguma coisa naquela mulher
o amedrontava, talvez sua “excessiva beleza” ou o brilho que emanavam de seus olhos.
(RUBIAO, 2000, p. 23). O medo fez com que José Alferes retrocedesse, tragando o mesmo
caminho que fizera anteriormente.

Nessa cena, percebemos o aparecimento da hipérbole na construgdo da narrativa do
conto. A hipérbole, muitas vezes, pode ser a conducdo do fantastico na obra. Ao percorrer o
extenso caminho do parque, Alferes se vé envolto a indagagdes e desconfianca. O
interminavel caminho, a beleza excessiva da mulher e o estranho brilho em seus olhos sdo
elementos que fazem o protagonista indagar se o que vive faz parte da realidade ou de um
sonho. Absorto em duvidas, sente medo do que vé, e isso o faz retroceder. Segundo Schwartz
(1981, p. 70), a figura hiperbdlica ¢ tida como uma figura reveladora dos elementos
fantasticos na obra de Rubido.

O aparecimento de expressdes como: “excessiva beleza”, “demasiado extenso” e
“jardins infindaveis” revela, na narrativa, o percurso absurdo pelo qual o her6i de Rubido ¢
obrigado a percorrer. O fantastico esta ligado a0 homem e manifesta-se como a rebelido dos

meios contra os fins como nos diz Sartre:

O fantastico humano ¢ a revolta dos meios contra os fins, seja que o
objeto considerado se afirme ruidosamente como meio € nos mascare
seu fim pela propria violéncia dessa afirmacdo, seja que ele remeta a
um outro meio, este a um outro e assim por diante até o infinito, sem
que jamais possamos descobrir o fim supremo, seja ainda que alguma
interferéncia de meios pertencentes a séries independentes nos deixe
entrever uma imagem compoésita e embaralhadas de fins

contraditorios. (SARTRE, 2005, p. 140).

Sartre nos mostra que todos os caminhos estdo fechados e ndo hd como descobrir um
modo para sair desse labirinto sufocante em que percorre o homem nesse mundo fantastico. O
qual se assemelha ao percurso de José Alferes, que ndo consegue conviver com as pessoas
daquele meio social, tenta se isolar em um local mais ameno, mas esse local também néo

condiz com a sua realidade. Encontra-se com Astérope que tenta leva-lo a saida, no percurso,
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ele se sente amedrontado. Nao ha um meio de sair do local, nem mesmo um fim para seu
tormento.

Alferes vai ao encontro do taxista, mas este o nega a condugdo no momento, pedindo
que aguardasse até o término da cerimonia. Sem paciéncia, decide caminhar até achar alguma

outra condugdo.

Mal andara cem metros, as dificuldades comegaram a surgir.
Tropecou no meio-fio, indo chocar-se contra um muro. Seguiu
encostado a este durante curto espaco de tempo e logo as maos
feriram-se numa cerca de arame farpado. Afastando-se dela, teve a
impressao que embrenhara num matagal. Dai por diante, perdeu-se. la
da direita para a esquerda, avancava, retrocedia, arranhando-se nos
arbustos. [...] Os pés sangravam. Perdeu o equilibrio e rolou por um
declive. Ao levantar, avistou bem proximo [...] o edificio que ha

pouco deixara. (RUBIAO, 2000, p. 24-25)

Ao tentar fugir daquele ambiente opressor, Alferes se vé diante dele novamente. Esse
¢ o percurso pelo qual passa o herdi contemporaneo, perdido nessa circularidade, em um
trajeto infinito. Dessa forma, o conto estd préximo ao fantastico proposto por Sartre, pois se
direciona a0 homem perdido em “labirintos' de corredores, portas de escadas que ndo levam a
nada” (SARTRE, 2005, p. 141). O fantastico estd no absurdo; ¢ a luta do homem em seu
cotidiano sufocante, uma luta infindavel. Eis que o caminho percorrido por José¢ Alferes
assemelha-se ao trabalho infinito de Sisifo nos infernos. Para Schwartz, a fuga da personagem
¢ um ato simbdlico que significa o seu dever de “co-existir com a sociedade, é caminho que
somos obrigados a trilhar que simboliza a procura do homem, o seu questionamento”.
(SCHWARTZ, 1974, p. 16).

Por fim, José Alferes ndo consegue voltar para casa, mesmo tentando subornar
Faetonte, que se mantinha firme em seu posto, dizendo que s6 o levaria depois que levassem

todos os outros convidados.

1 Para sua defini¢do do fantastico, Sartre baseia-se nas obras de Maurice Blanchot e Franz Kafka. Essa cita¢do ¢é
oriunda das analises das obras dos dois autores.
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Cansado de esperar, entregava-se ao desanimo, quando alguém toca em seu brago: era
Astérope, dizendo que sabia do caminho. “Saberia? — Dos olhos de Alferes emergia a
avassaladora divida, mas deixou-se levar”. (RUBIAO, 2000, p. 25).

Quanto a relagdo do conto com o mito, percebemos, nas acdes de José Alferes, que
existe uma proximidade com o mito de Sisifo. Independente das diferencas de personalidade
entre os dois herois, no final, o destino deles ¢ igual. Tanto Sisifo quanto Jos¢ Alferes foram
levados a triste condenagdo por causa de suas paixoes.

Segundo Camus, Sisifo foi condenado por causa de seu amor a vida e pelo 6dio aos
deuses. José Alferes foi levado a trilhar o caminho sem volta pelo desejo que tinha por sua
vizinha. Sisifo ¢ considerado o “hero6i absurdo tanto por causa de suas paixdes quanto pelo
seu tormento”. (CAMUS, 2010, p. 122). A partir desse ponto de vista, o herdi de Rubido pode
ser considerado desta mesma forma: um her6i absurdo. “E o pre¢o que se paga pelas paixdes
desta Terra”. (CAMUS, 2010, p. 122).

De acordo com Mielietinski, alguns autores do século XX recorrem a mitologia como
uma forma de organizacdo de suas narrativas. Os mitos antigos sdo recriados e seus
arquétipos sao representados como tipos sociais. Nas obras de Kafka ¢ tracada “uma situagdo
de antinomia em principio insoluvel entre o individuo e a sociedade e, correspondente a essa
antinomia, a discordia interna da alma do her6i, o qual sempre representa o individuo
universalizado”. (MIELIENTINSKI, 1987, p. 408, grifos do autor). Segundo o critico, “o
her6i tem um valor universal, o her6i everyman modela a humanidade em seu todo, em
termos de acontecimentos tematicos, descreve-se e explica-se o mundo”. (MIELIENTINSKI,
1987, p. 409).

Percebemos que a narrativa de Rubido possui uma estreita relacdo com esse tipo de
mitologismo. José¢ Alferes caracteriza o individuo solitdrio e passivo que ndo consegue
integrar-se a sociedade. Essas caracteristicas situam o personagem de Rubido como
representante da antinomia entre individuo e sociedade. Além de José Alferes, outros
personagens de Rubido também carregam essa caracteristica kafkiana, como Botdo-de-Rosa,
Alfredo, Pererico, entre outros. Sdo personagens que convivem com a alienagdo, a nao-
integracdo ao mundo e a “soliddo existencial do mundo no socium moderno”.
(MIELIETINSKI, 1987, p. 409).

Para Schwartz, o confronto do homem com o mundo ¢é presenciado com frequéncia na

poética de Murilo Rubido, “o modo pelo qual o heroi tenta integrar ao seu meio delimita o
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percurso absurdo do individuo dentro da sociedade”. (SCHWARTZ, 1981, p. 39). Os
personagens de sua narrativa sdo, muitas vezes, representa¢des de individuos inseridos em um

mundo absurdo, condenados a carregar, metaforicamente, sua pedra eternamente.
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MINAS E SUAS CASAS
Alana Adies de Gouvéa (CES/JF)

Resumo: A presente comunica¢do ¢ uma leitura do capitulo quatro da obra Inocéncia, de
Alfredo d’Escragnolle Taunay (Visconde de Taunay), publicada em 1872 e considerada pela
critica literaria um romance romantico regionalista. Tal capitulo intitulado A Casa do
Mineiro, sera a base do estudo especifico da casa em seu ambiente interno. A luz do conceito
de Hospitalidade, considerado filosoficamente, sobretudo por Jacques Derrida, a leitura
proposta busca evidenciar a veracidade dos registros de Taunay, que permitem visualizar os
cantos da casa juntamente ao seu parco mobiliario, além de emocionar com o romance. A casa
ndo traduz hospitalidade espacial, mas aconchego na recepgdo palavreada e no oferecimento
da alimentag@o para o estrangeiro. Considerando o texto literario o limite e forum privilegiado
dos estudos na busca da compreensdo das tensdes e ambiguidades que acontecem no mesmo,
os conceitos da Nova Critica serdo aprofundados na analise da obra. Independente do tipo de
argumento utilizado pelo autor na composi¢do do romance, intencional ou emocional, o que
infere emocdo ao texto ¢ a forma como os termos sdo empregados, tornando o romance
completo em si mesmo.

Palavras-Chave: Hospitalidade. Sertdo. Casa mineira. Ambientagao.

Introducio

Este estudo tem por objetivo analisar um fragmento da obra de Alfredo Maria Adriano
d’Escragnolle Taunay, o Visconde de Taunay, intitulada Inocéncia, tendo o romance sido
publicado em 1872. O capitulo desta analise ¢ o capitulo IV- a casa do mineiro.

O presente trabalho resulta também das reflexdes do Grupo de Trabalho
"Hospitalidade, Alteridade e Feminino: uma Transposi¢do de Soleiras", inserido na Linha de
Pesquisa "Literatura Brasileira: enfoques transdisciplinares e transmididticos", devidamente
registrado no CNPq, sendo coordenado pelo professor Doutor Altamir Celio de Andrade.

Pretende-se perpassar pelos conceitos de hospitalidade de Jacques Derrida, quanto ao
estrangeiro e a estranheza que o mesmo promove quando de sua chegada ao sertdo, na

narrativa do Visconde de Taunay. Além de Derrida, os conceitos de Simone Bernard-Griffiths
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e Tatiana Smoliarova, acerca da hospitalidade nos espacos internos das habitacdes, irdo
corroborar para os estudos ora propostos, nas questdes sobre a hospitalidade, a rusticidade, a
exiguidade, a pobreza, a limpeza que surgem no sertdo, na casa mineira. Os pontos de vista
destas autoras estdo manifestados na obra O livro da hospitalidade: acolhida do estrangeiro na
historia e nas culturas (2011).

Ao lado da investigacdo sobre a hospitalidade, serdo utilizados os conceitos
fenomenologicos de Gaston Bachelard quanto a ambientagdo dos cantos da casa,
considerando a mesma como um local que sugere identidade ao ser humano. O embasamento
teorico tera suporte nos estudos dos criticos literarios Afranio Coutinho ¢ Alfredo Bosi; na
teoria literaria da Nova Critica, considerando o texto literario como objeto limite e forum
privilegiado de seus estudos e que os demais campos de pesquisa, possiveis para se refletir

sobre uma obra, sejam alvo de investigacdes secundarias ou mesmo suplementares.

O Romantismo

O Romantismo foi um movimento ou escola de &mbito universal que aconteceu entre
meados dos séculos XVIII e XIX na Europa. Alguns escritores rompendo com as regras de
composi¢do e estilo de autores classicos passaram a falar da natureza, dos sofrimentos
amorosos, tentando escapar de um mundo real para outro mundo, ilusério, desenvolvido e
concebido por eles mesmos. Ha uma diferenga, portanto, entre o0 movimento Romantico ¢ o
estado da alma romantico, ou o temperamento romantico, este ¢ uma invariavel universal
através da qual o homem expressa sua apreensao do real de forma artistica.

Historicamente, remonta ao século XVII com as narrativas de heroismo, aventura e
amor, este movimento estético, representando um estilo de vida e de arte, dominando a
civilizac@o ocidental entre meados do século XVIII, chegando a metade do século XIX.

Afranio Coutinho (1986) caracteriza o romantico como apaixonado, entusiasmado
com a vida, e extremamente emocional. Esta pessoa busca na natureza, no regional e no
pitoresco seu contentamento, € imaginando livrar-se do mundo real tenta se salvar em um
mundo fantasioso, criado por ele mesmo e distante de sua realidade, ou ainda foge para o
passado longinquo ou para lugares distantes. Seu estimulo essencial, fundamental ¢ a fé. A

regra que segue na vida 4 a liberdade, “suas fontes de inspira¢do a alma, o inconsciente, a
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emocdo, a paixdo. O romantico ¢ temperamental, exaltado, melancolico. Procura idealizar a
realidade, e ndo reproduzi-la” (COUTINHO, 1986, p. 7).

Desta forma o romantico ¢ espontaneo e movido por suas emogdes € suas
consideragdes sobre a vida em suas multiplas faces. Assim, como consegue conviver com
uma pluralidade de emogdes, também se permite pluralizar e misturar os géneros “aparecendo
lado a lado a prosa e a poesia, o sublime e o grotesco, o sério ¢ o cdmico, o divino ¢ o
terrestre, a vida e a morte” (COUTINHO, 1986, p. 11).

No Brasil, entre os anos de 1800 e 1850 aconteceu um grande salto na literatura.
Devido ao movimento Romantico que se adaptava a realidade brasileira, valorizando-a e
permitindo a exaltacdo do passado e das particularidades locais, o pais alcangou sua
independéncia literaria, triunfando entdo a liberdade de pensamento e expressao, precipitando
o amadurecimento do processo literario (COUTINHO, 1986).

A ascensdo burguesa veio junto a necessidade das atividades comerciais, ao
crescimento das profissoes liberais, intelectuais e politicas, e a integracdo social dos mestigos,
negros e seus descendentes. Neste momento também acontecia o processo de Independéncia
em 1822 e a elaboracdo das leis escravocratas. Este movimento literario transformou-se em
um estilo de vida e promoveu uma espécie de revolugdo, oferecendo espaco para outras
manifestagoes literarias no Brasil.

As caracteristicas do Romantismo brasileiro sdo: nacionalidade; inspiracdo e
improvisagdo; conotagdo politico-social; indianismo; culto ao sertdo e regionalismo; e as
raizes do romantismo, como melancolia, pessimismo, religiosidade e divida, enfim “o mal do
século” (COUTINHO, 1986, p. 24). Estas caracteristicas difundiram-se através dos herois e
heroinas nos romances romanticos, incluindo-se aqui os protagonistas da obra que é objeto
deste estudo.

Coutinho (1986) divide o Romantismo brasileiro em quatro grupos, baseados no
amadurecimento do movimento. O autor da obra estudada, Visconde de Taunay, estd inserido
no quarto grupo de romancistas do Brasil, depois de 1860. Um grupo onde se evidencia um
“Romantismo liberal e social: intensa impregnagdo politico-social, nacionalista, ligada as
lutas pelo abolicionismo [...] E quase um grupo de transicdo, de ‘romantismo realista’,
preludiando a ‘arte pela arte’ [...] algumas figuras penetrando mesmo o Parnasianismo ou

servindo de trago de unido entre os dois estilos” (COUTINHO, 1986, p. 22).
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A ficgdo literaria neste momento se torna maior que o romance, este “se esgota no
sentimentalismo e no sertanismo”, passando depois de 1870 a uma forma mais realista, na
analise dos costumes, na maneira de vida urbana, consolidando-se como literatura ficcional

nacional e autdbnoma (COUTINHO, 1986, p. 22).

Visconde De Taunay: O Autor E Sua Obra

Alfredo Maria Adriano d’Escragnolle Taunay, o Visconde de Taunay, nasceu em 22
de fevereiro de 1843 no Rio de Janeiro e faleceu na mesma cidade 55 anos mais tarde. Foi
professor, historiador, memorialista, socidlogo, romancista, engenheiro militar e politico.
Participou da Guerra do Paraguai, foi membro da Academia Brasileira de Letras e do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro.

Alfredo Bosi (1984) defende que Inocéncia, considerada uma obra de ficgdo € um
romance do género romantico regional ou sertanista (BOSI, 1994, p. 128-144). Escrito em
trinta capitulos e um epilogo e traduzida para varios idiomas, esta obra foi levada para paises
como Franga, Alemanha, Itdlia, Bélgica, Dinamarca, Suécia, Polonia, Argentina e Japao
(BOSI, 1994, p. 145).

Segundo Bosi, considerando Visconde de Taunay, uma pessoa culta, tendo sido
engenheiro militar e pintor, era tido como “Homem de pouca fantasia, muito senso de
observagdo”, o mesmo foi habil escrevendo Inocéncia, ao registrar de forma “onde tudo ¢
verossimil”, os costumes sertanejos sem obscurecer o ambiente tosco, campestre e pastoril
que, até os dias atuais, se percebe na leitura da obra (BOSI, 1994, p. 144-145).

Na tentativa de denominar os romances através de fatores ou dados explicando-os pela
natureza do gé€nero, Bosi observa que Taunay busca nas realidades sociais do campo, do
ambiente citadino, nas realidades paisagisticas, € do contexto familiar e nos personagens a
inspiragdo para desenvolver suas obras (BOSI, 1994).

A linguagem caminha entre a forma culta e a forma regional e os valores roméanticos
sdo adequados a realidade bruta do sertdo. A obra tem sua ambientacdo entre os estados de
Minas Gerais, Goias, Mato Grosso € Sao Paulo.

Alfredo Taunay utilizando-se de um “realismo mitigado” consegue mostrar os
costumes, as maneiras caracteristicas do linguajar do sertanista e as cores da paisagem com

todas as suas nuances (BOSI, 1994, p. 145).
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Paralelamente ao enredo, considerando-se que ocorra o registro real de fatos, locais e
objetos, acontece um choque de valores culturais, do meio rural brasileiro com o meio urbano
trazido por um dos personagens, ou seja, 0 meio urbano europeu.

Coutinho (1986) diz que no enredo de Inocéncia existem dois momentos de
deslealdade, o mais importante ¢ o assassinato de Cirino, protagonista do romance, por
Maneciéo, seu rival.

E o autor pontua que “o amor ndo se desliga da morte: Cirino morre sem conseguir
desposar Inocéncia. O amor de Cirino ndo se realiza além da morte, encerra-se com a morte”
(COUTINHO, 1986, p. 305-306).

Entre os temas que caracterizam o movimento literario do Romantismo, encontrados
na obra em questdo, observa-se: o amor impossivel; a honra familiar; as contradigdes sociais;
o sofrimento; a simplicidade; a beleza e a escravidao.

Além de Inocéncia, Taunay ainda escreveu: Mocidade de Trajano (1870); A retirada
da laguna (1872 edicdo francesa, traduzida pelo autor; 1874 edig@o brasileira); Lagrimas do
coragao (1873); Historias brasileiras (1874); Ouro sobre azul (1875); Narrativas militares
(1878); Céus e terras do Brasil (1882); Estudos criticos, 2 vols. (1881 e 1883); O
encilhamento (1894); No declinio (1899). No teatro: Da méo a boca se perde a sopa (1874);
Por um triz coronel (1880); Amélia Smith (1886). Obras postumas: Reminiscéncias (1908);
Trechos de minha vida (1911); Viagens de outrora (1921); Visdes do sertdo (1923); Dias de
guerra e do sertdo (1923); Homens e coisas do Império (1924).

A Casa Do Mineiro E Suas Facetas: Uma Leitura

Neste capitulo da obra se concentra a maior e mais detalhada descricdo da casa do
mineiro. O autor mostra a recepg¢do do pai de Inocéncia ao jovem Cirino, sua explanagdo da
casa, o acolhimento com o jantar e a inseguranca de Pereira, o pai, em apresentar a filha ao
doutor.

Dentre os personagens, neste capitulo estdo: Pereira, pai de Inocéncia, homem
dedicado e simples, desconfiado e ingénuo, conservador e de costumes arraigados na cultura
sertaneja. A preta idosa e escrava Maria Conga; o visitante Cirino, mogo jovem que se

apresentava como simples boticario, considerado um doutor.
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O narrador inicia contando da recep¢do dos viajantes feita pelos cdes da casa. Em
seguida conta das galinhas e¢ galos empoleirados na cumeeira da morada, os porcos e
bacorinhos entre as palhas de milho se erguendo, olhando para os que chegavam com cara de
sono.

Pereira cumprimenta a escrava Maria Conga, esta lhe pede a benc¢do e o senhor da casa
lhe diz “Deus te faga santa”, perguntando em seguida por sua filha e se a janta estava pronta
(INOCENCIA, 1981, p. 43).

O senhor Pereira entdo diz a Cirino para entrar e declara “[...] ponha pé no chéo e pise
forte que o terreno € nosso. Minha casa, ja lho disse, ¢ pobre, mas bastante farta e a ninguém
fica fechada” (INOCENCIA, 1981, p. 44).

O narrador entdo comeca a descrever a casa de Pereira, com toda sua rusticidade, um
casardo amplo e baixo, coberto de sapé, com uma Unica porta de entrada entre duas janelas
estreitas. Na parede frontal havia uma saliéncia fora da vertical, possivelmente por conta do
peso da cobertura. Rachaduras horizontais mostravam que eram necessarios reparos em toda a
obra feita de terra amassada e paus-a-pique. Na parede do lado direito da casa, havia “um
grande paiol construido de troncos de palmeira”, na frente de toda a casa existia “um alpendre
de palha de buriti, sustentado por grossas taquaras” (INOCENCIA, 1981, p. 44). Internamente
a casa era dividida em duas partes, como uma casa geminada, uma para os hdospedes toda
fechada e com uma unica porta; outra para a familia, nos fundos, totalmente vedada as vistas
dos estranhos e sem comunicacdo com a parte da frente. O chio era de barro socado, onde
havia sinais de fogo/fogueira. O sapé do forro e o ripamento, revestido de fina camada de
fuligem, brilhavam como se tudo fosse jacaranda envernizado e sugeriam que por ali ja
passaram outros visitantes.

O dono da casa, entdo, se assentando em uma tripeca de pau, enquanto Cirino se
recostava em uma solida marquesa, declara “-Isto aqui, [...] ndo € meu, € de quem me procura.
Minha gente mora na dependéncia dos fundos” (INOCENCIA, 1981, p. 45).

O mineiro sugere a seu hospede que durma um pouco e este acata o conselho. Depois
de algum tempo torna o senhor Pereira a chama-lo para a janta. Cirino propde ver sua filha e
Pereira desconversa.

A velha escrava coloca “uma toalha de algoddo, grosseira, mas muito alva”, sobre uma
mesa larga e mal aplainada, servindo entdo o jantar, que nesta noite era farinha de milho,

feijdo-cavalo e arroz. Pereira pergunta pelas ervas e desculpa-se por ndo estar servindo o
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lombo de porco, mas se compromete a ndo esquecé-lo para uma proxima vez; manda também
que a escrava leve para a mesa o mel e café com doce (INOCENCIA, 1981, p. 46).

Cirino farto e agradecido declara “fiquei que nem um ovo. O feijdo estava de patente.
Louvado seja o Nosso Senhor Jesus Cristo, que me deu este bom agasalho” (INOCENCIA,
1981, p. 46).

O doutor se coloca novamente a disposi¢do para ver a filha de Pereira e este,

demonstrando inquietacdo, mais uma vez se esquiva. Assim se encerra este capitulo da obra.

A Casa De Pereira: Uma Leitura

A mais importante contribuicdo da teoria da Nova Critica é o que a mesma teoria
chama de close reading. O estudo e critica da obra que se pesquisa deve-se valer de seus
elementos internos, considerando a obra como um acontecimento livre, em detrimento de
outros aspectos relacionados a mesma, como as possiveis inten¢des do autor, emocionais ou
ndo, na composicao do romance (TEIXEIRA, 1998, p. 34 apud FRANCO JUNIOR, 2009, p-
127).

A teoria da Nova Critica trabalha com os seguintes aspectos: os personagens, ja
descritos; o tempo, meados do século XIX; a linguagem, que varia da culta para a regional; o
narrador, onisciente e onipresente; o enredo, uma historia de amor impossivel, frente aos
arraigados costumes da época quanto as mulheres e a realidade social em que se vivia; e o
espaco, de dividindo entre social, psicoldgico e fisico.

Quanto aos aspectos do espago social, este € caracterizado por uma sociedade no final
do século XIX, ou seja, uma organizagdo social fechada, interiorana, sem acesso as
informagdes e as realidades extramuros.

O espago psicoldgico mostra as personagens de maneira direta em seus discursos e
nicleos de interesse no romance, restringidas as suas realidades e em contradigdo com as
realidades do chamado doutor Cirino (estrangeiro da cidade) e do naturalista Meyer
(estrangeiro de outro pais).

O espaco fisico traz a ambientagdo espacial geral, apoiada na realidade sertaneja da
época caracterizada por uma fazendola; a ambientacdo particular, onde o enredo se

desenvolve, ¢ narrada como uma casa simples, pobre e que precisava de reparos. A casa
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propriamente dita era dividida em duas partes, uma para os hospedes e outra para a familia,
mas, elas ndo se comunicavam.

Simone Bernard-Griffiths (2011), em seu estudo sobre a choupana, a rusticidade, e a
hospitalidade, diz que a casa hospitaleira ¢ caracterizada por sua rusticidade, exigiiidade,
pobreza e limpeza. “Trés tonalidades fundamentais, de fato, se impdem imediatamente: a
rusticidade acarretada pela origem descritiva do lexema derivado de ‘colmo’, a exigiiidade, a
pobreza” (BERNARD-GRIFFITHS, 2011, p. 435).

Quanto a rusticidade “A hospitalidade na choupana, colocada pelo léxico sob o signo
do vegetal, se define primeiramente por sua rusticidade” (BERNARD-GRIFFITHS, 2011, p.
455). No capitulo do romance em estudo, a rusticidade a qual se refere a autora, ¢ descrita
pelo narrador como uma morada que consistia em um casardo vasto e baixo, coberto de sapé.
O sapé, ou o colmo, sdo um tipo de capim de hastes longas que juntos e apertados nao
permitem a passagem das aguas das chuvas para dentro das casas.

Segundo a mesma autora “A rusticidade da choupana implica frequentemente a
exiguidade de uma peca tinica” (BERNARD-GRIFFITHS, 2011, p. 456). A exigiiidade surge
quando se depara com o interior da casa ambientada com parco mobiliario, tendo sido
registrados neste capitulo apenas uma sélida cama marquesa; uma tripe¢a de pau, € uma mesa
larga e mal aplainada.

A so6lida marquesa era um moével que sugeria conforto, durabilidade, firmeza, robustez
e prosperidade, enquanto a tripeca de pau, ou seja, o banquinho, assim como a mesa larga e
mal aplainada sugere exigiliidade e pobreza. Somente estas pecas foram descritas por Taunay,
talvez por seus significados intrinsecos, inerentes a sua propria natureza.

Quanto a pobreza e limpeza “A exigiiidade da choupana procede no mais das vezes da
miséria de seus moradores, uma miséria que o imaginario domestica em luxo de pobre.”
(BERNARD-GRIFFITHS, 2011, p. 457). A limpeza salta aos olhos quando a escrava coloca
“uma toalha de algodado, grosseira, mas muito alva” sobre uma mesa larga e mal aplainada,
servindo entdo o jantar. INOCENCIA, 1981, p. 46).

Tudo isso provoca no leitor a sensagcdo de simplicidade, pobreza e falta de recursos,
embora a casa se caracterizasse por uma fazenda com empregados, plantacdo de milho,
galinhas, porcos e local especifico para oferecer pousada a estrangeiros. A emogdo e o
sentimento sugeridos pelo autor, na definicdo da casa do mineiro, mexem com emogdes

corriqueiras de todas as pessoas.
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Além destes detalhes o interior da morada era dividido em duas partes que ndo se
comunicavam, proporcionando uma visdo de afastamento entre a familia e seus hospedes.

Segundo Jacques Derrida:

[...] a hospitalidade absoluta exige que eu abra minha casa e ndo
apenas ofereca ao estrangeiro [..] mas ao outro absoluto,
desconhecido, anonimo, que eu lhe ceda lugar, que eu o deixe vir, que
o deixe chegar, e ter um lugar no lugar que ofereco a ele, sem exigir
dele nem reciprocidade [...] nem mesmo seu nome. Grifos do autor

(DERRIDA, 2003, p. 23-25).

Percebe-se entdo a contradi¢do entre a hospitalidade incondicional ou absoluta e a
hospitalidade proposta sendo exercida por Pereira, na relacdo de hospitalidade para com o
estrangeiro sem nome “o limite e o proibido” (DERRIDA, 2003, p. 23).

Porém, Derrida (2003) verifica que ndo se oferece hospitalidade aquele sem nome
proprio, nem familia, nem estatuto social. O senhor Pereira antes procura saber o nome, a
origem, o trabalho do senhor Cirino, o que acontece entio? Segundo Derrida “E o déspota
familial, o pai, o esposo e o patrdo, o senhor do lugar que faz as leis da hospitalidade”, entdo o
responsavel pela hospitalidade ¢ o senhor Pereira, ele ¢ o dono da casa. (DERRIDA, 2003, p.
131).

Internamente a casa do senhor Pereira “era dividida em dois langos: um, todo fechado
[...] destinado aos hoéspedes, outro, a retaguarda, pertencia a familia [...] completamente
vedado as vistas dos estranhos” (INOCENCIA, 1981, p. 44).

De acordo com Tatiana Smoliarova (2011), os espacos para alojar o dono da casa e
aquele oferecido aos estranhos, passam pelo desafio da hospitalidade, que para ser
pressuposta, ou seja, esperada, deve a mesma acontecer de duas formas: “ou bem se
atribuindo aos visitantes os espagos especializados, ou entdo assegurando a eles o acesso facil
as profundezas da casa”. (SMOLIAROVA, 2011, p. 450).

A mesma autora continua “nenhum lugar ¢ inteiramente publico ou inteiramente
privado, por conseguinte, a hospitalidade tampouco pode ser absoluta” (SMOLIAROVA,
2011, p. 451).
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Na epigrafe do capitulo quatro, o autor registra uma citacdo de Walter Scott, “Esta a
ceia na mesa. Torne o bom acolhimento desculpavel o mau passadio”, assim, o estrangeiro
adentra a casa do mineiro pela ceia, pelo fogdo, mostrando a casa — o lar — que comega com a
alimentagdo. O dono da casa ¢ reconhecido por animais domésticos e recebido por uma preta
idosa, a escrava Maria Conga, perguntando-a de imediato “E a janta?... Esta pronta?”
(INOCENCIA, 1981, p. 43).

Como entdo o estrangeiro vé a hospitalidade? Como reage a ela?

No final do capitulo, o senhor Cirino declara que se sente como um ovo. O ovo fica no
ninho até o momento de sair dele para al¢ar voo e viver por si s0, segundo Gaston Bachelard
(1998), o ninho ¢ como uma “imagem de repouso, de tranqgiiilidade, associando-se
imediatamente a imagem da casa simples” (BACHELARD, 1998, p. 110-111). O autor
declara ainda que “o mundo ¢ o ninho do homem”. (BACHELARD, 1998, p. 115-116).

Percebe-se aqui o sentimento de Cirino, um ovo no ninho, ele considera a casa do
senhor Pereira como um ninho, um aconchego, um lar, um agasalho, inclusive quando louva o
Nosso Senhor Jesus Cristo pelo bom agasalho.

Assim, a hospitalidade esta entremeada de condigdes, primeiro o nome do hdospede, de
onde ele vem, depois o interesse do pai na saide da filha. Ao final destas consideragdes, vem
a casa, a recep¢do na casa, ¢ a forma como o dono v€ sua casa em relagdo ao outro, ao
estrangeiro.

E Derrida (2003) questiona: “tanto para o convidado quanto para o visitante a
passagem da soleira, do limiar, continua sempre um passo da transgressdo? [...] Aonde levam
esses estranhos processos de hospitalidade?” (DERRIDA, 2003, p. 67-69).

As condigdes para a hospitalidade entdo, serdo elas todas categoricas, indiscutiveis

para a sua efetiva implantacao?

Consideracoes Finais

Este trabalho faz parte do projeto de dissertacdo de mestrado da autora e estd em
desenvolvimento; logo, quando se chega ao fim dessas consideragdes, percebe-se uma espécie
de close reading, mostrando a obra como um evento autdénomo, onde tudo aquilo que o autor
viu, viveu e tentou trazer para o romance, com todas as verdades que ele julgava possiveis,

ndo ¢ uma realidade tangivel. A emogdo que se sente ao ler a obra leva o leitor a entender os
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conflitos e as indeterminagdes que surgem no enredo, as quais criadas pelo autor produzem
sensagdes unicas, que nao dependem daquelas vividas pelo escritor do romance.

Constata-se que, a casa, ndo representa somente o agora, ela guarda os tesouros do
homem na medida em que os acumula nas lembrancas das casas por ele vivenciadas,

exploradas e sentidas. Ela retine todos os abrigos, os refiigios, os sonhos de uma vida.
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DA UTOPIA DA CRIACAO EM A EVA FUTURA DE VILLIERS DE L’ISLE-ADAM A
MULHER REAL CONTEMPORANEA

Alba Valéria Duraes Milagres (CEFET-MG)

Disse Deus: ‘Haja luz’. E houve luz.
Génesis 1.3

Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

Esta espécie ainda envergonhada

Adélia Prado
(Com licenga poética - Bagagem, 1977)

Resumo: Na obra “A Eva futura”, escrita por Villiers de L’isle-Adam, h4a uma representagao
do ideal de mulher. Nesse romance, o perfil de comportamento social feminino ¢ levado a
ultima consequéncia sob a visdo masculina. O papel feminino condiz com o momento
historico do papel destinado a mulher: reclusa a vida privada, a espera do seu homem
provedor. As reflexdes nas ultimas décadas acerca da reconfiguracdo dos papeis sociais da
mulher, e, consequentemente, do homem té€m sido, cada vez mais, importantes. Através deste
artigo, pretende-se verificar como esse romance pde em evidéncia as diferencas de género em
meados do século XIX. Sob o olhar das questdes de género, neste inicio de século XXI,
pretende-se refletir sobre a remodelagdo de comportamento nas relagdes dos papeis masculino
e feminino. Dessa forma, seria possivel delinear como podem ser as influéncias nos
comportamentos sociais ainda herdados dos séculos anteriores.

Palavras-Chave: Utopia; Género; Reconfiguracao.

Para alguns filésofos, vivemos ha algum tempo na era da técnica. Acerca dessa
tematica, o pensador Umberto Galimberti (2006) elabora significativa contribuicdo com a
obra Psique e techné, o homem na idade da técnica. Para esse estudioso italiano, vivemos na
idade da técnica, de cujos beneficios usufruimos em termos de bens e espagos de liberdade.

Somos mais livres do que homens primitivos, porque dispomos de mais campos de atuacao.
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Na facilidade com que utilizamos os instrumentos e servigos que encurtam O espaco € o
tempo, amenizam a dor. A influéncia da técnica, no entanto, vai modificar diretamente o
modo de conceber os grandes conceitos que formataram o processo civilizatorio da cultura
ocidental, levando a uma revisdo dos cenarios historicos, dos conceitos como: razio, verdade,
¢tica, natureza, religido e historia. (GALIMBERTI, 2006, p. 13-15).

Houve um tempo em que o homem vivia em conformidade com a ordem do cosmo ou
com Deus; no entanto, a ordem do mundo ndo mais se configura assim, depende do fazer
técnico, a eficacia se torna explicitamente o tnico critério de verdade. Segundo Galimberti, a
técnica pode ser “tanto o universo dos meios (as tecnologias), quanto a racionalidade que
preside o seu emprego, em termos de funcionalidade e eficiéncia” (GALIMBERTI, 2006, p.
8).

Naquilo que diz respeito a ética, como forma de agir em vista de fins, torna-se
evidente a sua impoténcia no mundo da técnica, regulada pelo fazer como pura producdo de
resultados. Isso significa que ndo € mais a ética que escolhe os fins e encarrega a técnica de
encontrar os meios, mas € a técnica que, assumindo como fins os resultados dos seus
procedimentos, condiciona a ética, obrigando-a a tomar posicdo sobre uma realidade, ndo
mais natural e sim artificial (GALIMBERTI, 2006, p. 17-28).

Refletindo sobre aspectos contemporaneos, Lucien Sfez, em sua obra A saude perfeita
criticas de uma utopia (1995), faz uma significativa abordagem acerca da criagdo em A Eva

futura, de Villiers de L’isle-Adam. Sfez inicia seu livro afirmando que

Adam meditou no nosso tema, o tema deste livro, que é dos anos 2000 ¢
seguintes. Digamos que ¢ o século XXI. Contemos a sua Eve future,
dedicada aos “Sonhadores” e aos “zombeteiros”. Tudo parte de Edison,
o inventor, “o homem que aprisionou o eco”, ndo obstante ser surdo,

espécie de Beethoven da ciéncia. (SFEZ, 1995, p. 11).

Conforme o trecho acima, no século XIX, o escritor Villiers de L’isle Adam antecipa o
tema do século XXI, ao refletir sobre o ideal de uma época que valorizava exclusivamente a
racionalidade cientifica e técnica, criou o romance A Eva Futura (1886), no qual evidencia

utopias da mecanizagdo do homem. Por intermédio de seus personagens principais, Thomas
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Edison, o criador do fonografo, e Hadaly, a “Eva Futura”, uma ginoide perfeita, Villiers
fornece uma visionaria alegoria dos avangos cientificos e de suas utopias (SFEZ, 1995, p.11).
Tendo em vista estes aspectos € que propomos analisar a criacdo dessa Eva, pelos
moldes de um Deus-cientista’, que domina a técnica e a exalta. A personagem Thomas Edison
afirma que a palavra divina foi registrada apenas na escrita, mas que ele, o cientista, tornou-a
sonora através do fondgrafo. Assim, gracas a sua técnica “em vez de se dizer: ‘Leiam as
Santas Escrituras!’, tivesse dito: ‘Escutem as Vibragdes Sagradas!’”. (VILLIERS, 200, p. 64).
Somando-se a exaltacdo ao poder de se criar um ser vivo, aquilo que foi pronunciado
por Karl Marx no século XIX, relativo a técnica e a economia, mantém-se com incrivel

atualidade critica. De acordo com Marx,

a maquina, triunfo do ser humano sobre as forcas naturais, converte-se,
nas maos dos capitalistas, em instrumento de serviddo de seres humanos
a estas mesmas forgas”; “(...); a maquina, meio infalivel para encurtar o
trabalho cotidiano, o prolonga, nas maos do capitalista (...)”; “a
maquina, varinha de conddo para aumentar a riqueza do produtor, o
empobrece, em maos do capitalista. (MARX apud PARIS, 2002, p.

235).

No caso do romance de Villiers, a personagem Lorde Ewald , em seu nome, ja possui
Eva, simbolizando a ideia de que a mulher advém do e para o homem. E o jovem que possui o
poder econémico que viabiliza todo o processo de fabricacdo da utopica-mulher-cybernética.
Existe a necessidade do burgués Lord Ewald conseguir obter a mulher dos seus sonhos, aos
moldes da sociedade machista do século XIX, problematiza, além da subjuga¢do da mulher
com relacdo ao homem, o tema do amor. Evidencia-se a ideia de que ele também pode ser
comprado, fabricado, ao se aglutinar em uma maquina toda a idealizagdo acerca de uma
mulher real. Com a possibilidade de se produzir artificialmente o amor, talvez o sentimento
mais nobre e caro da e para a humanidade, a técnica potencializa-se na utopia do existir,

ultrapassando as barreiras do humano.

? Ideologicamente, o poder nio vem mais de cima (de um Deus inventado) vem da ciéncia, dos grandes
laboratorios, de um Deus-inventor. Cf. Sfez, 1995, p. 27.
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Assim, o homem tem acreditado na possibilidade de tudo ser resolvido pela técnica e
tecnologia. Nesse sentido, o sociologo portugués, Herminio Martins, em seu livro,
Experimentum humanum (2012) e Paula Sibilia, em O homem pds-organico: corpo e
subjetividade e tecnologias digitais (2002), ao tratarem de questdes prometeicas ¢ fausticas,
ambitos da técnica que, para efeitos meramente didaticos, ¢ assim dividido. Os prometeicos
seriam aqueles que estdo mais proximos de um humanismo a exigir cuidados éticos, por
exemplo, em relagdo a técnica. Os fausticos, seriam aqueles que fazem o pacto com a técnica,
ndo revelando nenhuma reserva em relacdo aos perigos que dela possam advir. A andlise de

Martins evidencia essa postura faustica com relagdo a técnica:

[...] os fausticos haveriam de afirmar que o modo de percepgdo da
ciéncia moderna [aplicando-se também a contemporaneidade] da-se
de maneira a ver acessibilidade a manipulacdo experimental e ao
controle pratico. Assim, os procedimentos e os esquemas cientificos
pressupdem uma orientagdo técnica até mesmo quando nao conduzem
a verdadeiras experiéncias fisicas ou a aplicagdes praticas bem-

sucedidas por longos periodos de tempo historico. (MARTINS, 2012,
p. 51).

Nesse sentido, considerando o excerto acima, podemos afirmar que o romance em
analise retrata um pacto faustico, evidenciando-se no jogo de valores da realidade social e da
realidade utopica da criagdo tecnoldgica. Na obra francesa, de um lado, temos a personagem
Alicia, namorada do personagem Lorde Ewald, cujo corpo legara a réplica de Edison, é o
clone perfeito de Venus Victrix, € o contraste entre perfeicao fisica e vazio de espirito. Assim,
Alicia representa a sintese do “ideal” da sociedade moderna que Villiers critica em seu

3

romance. Ela ¢ o “verdadeiro” automato que caracteriza o vazio do “real” da sociedade
burguesa. Suas maneiras sdo falsamente polidas, situacdes e frases estereotipadas caem-lhe
com a conveniéncia de um figurino adequado. Um ser que ¢ capaz de comover-se as lagrimas
com situagdes redundantes de folhetim, mas incapaz de responder a uma experiéncia estética:
em suma, Alicia seria a personificacdo da “deusa burguesa”. Isso fica muito claro pelo olhar
apaixonado de Lorde Ewald, “Nao poderei deixar de me exprimir como homem apaixonado e

até, se possivel for, como poeta, ja que essa mulher, acima de tudo e aos olhos do artista mais
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indiferente, seria considerada de beleza ndo sO incontestavel mas absolutamente
extraordinaria.” (VILLERS, 2001, p. 89).

De outro lado, estd Hadaly, que em persa significa “ideal”, ¢ um ente que, sendo uma
réplica do ser humano, supera todas as imperfeigdes da natureza. Hadaly representa o ser ideal
que concretiza a ndo contingéncia, encarna o absoluto, ¢ a maquina que preenchera o vazio do
real. O processo de criagdo de uma Eva ideal em oposi¢do a uma mulher real fica claro nesse
empenho de criacdo artificial. Dessa forma, Herminio Martins, ao tratar da biotecnologia no
mundo contemporaneo, ratifica essa vontade de criacdo que Villiers ja criticava no século
XIX: “As formas de vida artificiais iludem as fronteiras naturais e os limites da evolugdo
bioldgica ‘normal’. (MARTINS, 2012, p. 27), por parecer que a perfeigdo ¢ possivel.’

Da época moderna a contemporaneidade, podemos afirmar que esse desejo de criagdo
se intensificou. Com os prenuncios nos campos da biotecnologia, engenharia genética,
medicina, nanotecnologia, robdtica etc., o futuro evolutivo obscuro e incerto que desponta
revela os provaveis procedimentos efetivos de autodomesticagdo que a humanidade ou suas
elites culturais utilizardo. Dessa forma, em relagdo ao carater utdpico da técnica que
apontamos anteriormente, argumenta Sfez “Com efeito, um traco caracteristico da utopia
reside na pretensdo de governar diretamente os espiritos por meio da ciéncia e da técnica que
se impdem sem mediagdo. Pelo menos nas utopias tecnologicas que, segundo Ruyer, sucedem
as utopias sociais depois de 1850.” (SFEZ, 1995, p. 28).

No romance que estamos analisando, verificamos que a figura de Thomas Edison

representa uma sintese da propria ciéncia moderna na tentativa de concretizar os velhos

sonhos dos homens:

Vou demonstrar-lhe, matematicamente, ¢ agora mesmo como, com 0s
formidaveis recursos atuais da ciéncia — e isso de uma maneira fria,
talvez, mas indiscutivel — posso apoderar-me de sua graga, da
plenitude de seu corpo, do odor de sua carne, do timbre de sua voz, da
flexibilidade de sua cintura, da luminosidade de seus olhos, das

caracteristicas de seus movimentos e de seu andar, da personalidade

3 “Hadaly ¢ perfeita porque, além da eletricidade, ¢ feita de magnetismo. E um ser eletromagnético que vé a
distancia e através de todos os obstaculos, possui um modo de logica diferente de nosso e tem nogao do infinito,
a ponto de se fazer passar por humana, de comover Lord Ewald e de suscitar nele o primeiro ‘doce e sublime
instante de paixdo’ eu seu modelo, Miss Clary, fora incapaz de provocar.” (SFEZ, 1995, p.20).
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de seu olhar, de seus tracos, de sua sombra no chdo, de sua aparéncia,
do reflexo de sua Identidade, enfim — Serei o assassino de sua
animalidade triunfante. Primeiramente, vou reencarnar toda essa
exterioridade, que, para o senhor, ¢ deliciosamente mortal, em uma
Aparicdo cuja semelhanga ¢ encantos humanos ultrapassardo sua
esperanca ¢ todos os seus sonhos! [...] Aniquilarei a Ilusdo! [...]
Forgarei, nessa visdo, o proprio Ideal a manifestar-se, pela primeira
vez, PALPAVEL, AUDIVEL E MATERIALIZADO [..] E o
cientista jurou, levantando a mao.”. (VILLIERS, 2001, p. 140-141).

Apesar de o excerto acima ser, digamos, uma premissa da ciéncia do século XIX, o
desejo da criagdo, dirigido por Edison, persiste na contemporaneidade. Podemos considerar
que o desejo apenas se sofisticou com os novos dispositivos atualizados a todo tempo.

E importante ressaltarmos que para Villiers todo o aparato cientifico leva a uma falsa
pista. Longe de conduzir a um fécil triunfalismo, a ciéncia garante o método, embora nunca
o resultado final. Vale lembrar que, no periodo em que Villiers escreveu A Eva Futura, parte
da Europa estava vivenciando o desenvolvimento industrial, e, consecutivamente, o
surgimento e o aperfeicoamento das técnicas de producdo. Posteriormente, ja no século XX,
com a justificativa de multiplicar a for¢a do operario com a que advinha da eletrénica, a
mao-de-obra humana gradativamente foi substituida. A tendéncia ¢ que cada vez mais os
instrumentos eletrénicos substituam o trabalho manual, assim como o intelectual.

Considerando o poder de criagdo por meio da técnica, podemos afirmar que com a
obra A Eva futura, Villiers nos oferece repertério significativo de representagdo da
realidade, no que se refere ao inumano. No ensaio Maquinas utopicas e distopicas (2008),

Jodo Camilo Penna propde que

A ficcdo cientifica nos expde de maneira essencial a identificagdo com
aquilo que nos produz estranheza, terror: a diferenga, o inumano,
como veremos: ela ¢ bem sucedida precisamente quando fracassa.
Esta a fungdo do inumano: fazer com que o humano fracasse e assim

inventar o humano. (PENNA. 2008, p. 188).
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No final do romance, o fracasso da criatura perfeita ocorre com o naufragio do navio.
Ao ser consumida pelas dguas do mar, a criatura Eva-Hadaly simboliza o impossivel da
perfeigio. E através da ruptura com a utopia da criagdo de um ser perfeito que se evidencia o
humano.

Saindo das paginas do romance ¢ pensando a cena contemporinea, ¢ importante
verificarmos a origem do termo mulher, nosso objeto (bastante agente) aqui analisado.
Mulher: do latim muliere, declinagdo de mulier, mulher. No latim designa a fémea do
homem, conceito que se manteve apenas em trés filhas do latim: o portugués, o espanhol e o
romeno. Nas outras neolatinas, designa apenas a mulher casada, a esposa.

Esta explicacdo etimoldgica nos apresenta a mulher apenas como apéndice do homem.
Conceito confirmado na criacdo de Eva de Villiers. E assim ocorreu até meados do século
XX. Ao perguntar “O que, afinal, quer uma mulher?” Sigmund Freud’, sem dar nenhuma
resposta definitiva, ao contrario, deixou aos poetas a tarefa de decifrar o que chamava de
“continente negro” feminino, no sentido de elas serem constituidas por misteriosa alma. Se a
pergunta continua em vigor, e este questionamento ser uma tematica importante na
contemporaneidade, algumas respostas ja diminuem o enigma. Elas querem ter os direitos
reconhecidos em todos os setores. Moraes afirma que “As mulheres brasileiras, discriminadas
e oprimidas, como na maior parte das sociedades, constituem, entretanto, um dos segmentos
que mais se destacam na luta pela universalizacdo dos direitos sociais, civis e politicos.”
(MORAES. 2003, p. 495)

Assim, se analisarmos o papel da mulher como agente do social, verificamos que
muito ela conquistou, (rompeu com o perfil Alicia do romance de Villiers), mas ainda ha
varias contradigdes na situagdo da mulher. Por um lado, ndo ha duvida de que sua vida
melhorou visivelmente em alguns aspectos. Ela pode se dedicar ao trabalho e ao seu
desenvolvimento profissional, tem acesso ao estudo, pode escolher se quer casar e constituir
familia ou ndo, consegue alcangar independéncia financeira, tem condigdes de viver sozinha,
pode participar ativamente da vida politica do pais e as tarefas domésticas ndo sdo
consideradas sua responsabilidade exclusiva. Por outro lado, algumas circunstincias
denunciam que ela ainda ndo tem total autonomia para administrar sua vida e tomar os

cuidados necessarios para garantir a sua integridade fisica, emocional e psiquica,

* Anotagdes feitas na conferéncia sobre Sigmund Freud ministrada pelo Prof. Dr. Deonisio da Silva, em 2004, na
UFRJ.

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, 1.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

principalmente quando consideramos a vida privada. O crescimento da violéncia doméstica ¢é
um forte sinal de que a vida privada das mulheres ndo anda um mar de rosas. (MORAES.
2003, p. 500-505)

Quem diria que quem se mostra tdo forte na vida publica e realiza tantas conquistas
apresentaria tal fragilidade quando o que estd em jogo sdo as emogdes, o relacionamento
afetivo e sexual, a vida a dois? Qual é o mistério?

Algumas pistas sdo bastante evidentes e podem nos ajudar a entender tal paradoxo e
vale a pena ressaltarmos uma delas. E incrivel, mas as mulheres ainda recebem uma educagio
absolutamente machista e ¢ por ela que sdo introduzidas na vida sociocultural. E essa
constatacdo torna-se mais espantosa quando nos damos conta de que a principal responsavel
pela educacdo familiar continua sendo a mae e de que a educagdo escolar € praticada também
por uma grande maioria de mulheres.

Nesse contexto, os Estudos Culturais procuram analisar e tracar Referéncias acerca das
caracteristicas que especificam a identidade de um grupo social, confirma-se no papel da
mulher o posicionamento de Williams. Segundo este estudioso, cultura ¢ “considerada como
‘as artes’, e ‘o trabalho intelectual do homem’” (WILLIAMS. 2000, p. 11).

Sera que as mulheres transmitem preconceitos de género aos mais novos por que se
sentem inferiores aos homens e por que ndo conseguiram se livrar dessa histéria? Pode ser
(MORAES, 2003, p. 505-506).

Em outro aspecto, o fato ¢ que, mesmo tendo atingido tantas conquistas importantes,
as mulheres continuam fazendo o maior esfor¢o para tentar se encaixar em um modelo
idealizado. J& houve o tempo em que esse modelo consistia em ser especialista em prendas
domésticas. Hoje, quando nossa cultura privilegia as imagens, o modelo para a mulher tem a
ver com sua aparéncia: corpo, roupas, gestual. Assim, o comportamento da mulher reforca o
discurso social, faz dela uma cidada independente, porém presa as ditaduras da beleza. Trata-
se de uma visdo da realidade social como formada e formadora, ela mesma, das articulagées
dos produtos culturais. Com essa constatacdo se comprova que a beleza ¢ deste mundo, (a
Vénus Victrix) que ndo esta necessariamente, como muitos criticos desejam, no inefavel e no
sublime, no ambito da alta elaboracdo da tradigdo literaria. Vemos, assim, a amplitude que um
estudo de cultura feito da oOtica materialista — a dtica definidora dos estudos culturais como

disciplina — pode alcangar (CEVASCO. 2003, p. 173-187).

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, 1.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

Se sob o discurso social, a mulher esta sob um limite de subserviéncia, um outro olhar
sobre esse tema pode nos ser revelador. E é aqui que retomamos a deixa de Freud: ele ndo
respondeu ao questionamento acerca dos desejos e vontades da mulher. Afinal, a mulher ndo

mudou sozinha, 0 mundo também se transformou, é o que afirma Rago:

Se a receptividade atual ao feminino pode ser considerada resultante
da invasdo do mundo publico pelas mulheres, ou melhor, da
dissolugdo das fronteiras simbolicas construidas entre publico e
privado, das pressdes do feminismo e da diminui¢do do medo que
causava, assim como da propria mudanca da consciéncia de género
das mulheres, pode-se notar que se deve ainda, em parte, a propria
faléncia de modos masculinos de organizar e gerir a vida social, num
mundo marcado pela violéncia, pela desagregacdo social, pela
atomizacdo do individuo e por uma profunda crise nas formas da

sociabilidade, incluindo-se as de género. (RAGO. 2004, p. 37).

Esse panorama nos remete ao exame minucioso das relagdes homem versus mulher,
fazendo do texto literario o espago (talvez o Uinico) onde se representam mais fielmente as
inquieta¢des de ambos na cerrada demoli¢do das formulas esclerosadas, na procura de formas
novas, francas e saudaveis que substituiram as viciadas. Assim, parece mais logico que a
literatura continue a concentrar-se nos problemas sociais e particulares que nos afligem, de
modo a devolver-nos a imagem que ficou retida num espelho quebrado e ainda perdido, para
que nos ajude a ver-nos como fomos, somos e, verdadeiramente, gostariamos de ser. Por tudo
isso € que vemos na ficgdo contemporanea o ponto de chegada e partida para um caminho
menos dissimulado, onde mistério (da mulher) e poder (do homem) possam produzir o que
tém de melhor, deixando, desse modo, para a literatura de memoria o quadro nefando das

perversdes (FRANCONI. 1997, p.169-176).

Consideracoes Finais

A partir do exame de alguns aspectos da criagdo de uma mulher ideal e como ela se

configura na realidade contemporaneidade, notamos que ndo ha uma definicdo pré-

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, 1.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

estabelecida que dé conta de suas caracteristicas, uma vez que ela expressa um conjunto
heteronimo de fatores. Temos uma sociedade fragmentada, formada por inumeras pontas de
lago, e ¢ nessa multiplicidade que se encontra a mulher.

Ao verificarmos essa heterogeneidade, procuramos fazer uma analise da problematica
envolvendo os modelos cientificos sobre a técnica e dos estudos culturais pés-modernos a fim
de contextualizarmos a mulher com importante matriz cultural no contexto social. Notamos
que as fungdes multiplas da mulher tornam-se paradoxais e fazem dela um misto de
independéncia e subserviéncia. Dessa forma, os valores estdo muito misturados e ainda
arraigados no machismo.

Nao pudemos deixar de mencionar, desse modo, a referéncia constante com que o
mistério da mulher é mencionado no nosso cotidiano. E se temos mistério, precisamos
acrescentar o reflexo dele na atitude de quem o vé. Avaliamos que o imaginario fortalece a
concretizagdo dessa matriz e dependendo da acdo, ela se fortalece.

Endossamos a importancia sobre a representagao literaria para interagir junto ao leitor
diante desse modelo. Podemos amarrar os nos afirmando que somos nos o centro dos modelos
culturais. Sem nos, os executores das agdes, guiados pela nossa mente, nenhuma realizagao
cultural seria possivel. O que confirma o nosso perfil de seres movidos por influéncia de

nossos valores culturais formados ao longo do tempo.
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CONSTRUCAO DE ESTEREOTIPOS EM PUBLICIDADES DE PRODUTOS DIET E
LIGHT

Alcione Aparecida Roque Reis (POS-LIN/UFMG/CAPES)

Resumo: O objetivo desse artigo ¢ desvelar a luz da Teoria Semiolinguistica os processos de
construcdo discursiva de um contrato publicitario de produtos diet e light a fim de evidenciar
as estratégias utilizadas considerando a jun¢@o dos aspectos linguisticos e iconicos que nela se
mesclam para, posteriormente, analisar a utilizagdo de esteredtipos como um dos vetores de
veiculacdo de valores e comportamentos sociais. Nesse viés utilizamos como objeto
publicidade extraida da revista Saude, que ¢ um recorte do corpus que compds nossa
dissertacdo de mestrado. Questionamos de que forma essas publicidades vendem sonhos,
modelos de vida e de beleza. Elucidar esse discurso ¢ também, analisar através das
representacdes que o constituem, a sociedade. Nossa proposta de estudar o discurso
publicitdrio buscard coadunar a Teoria Semiolinguistica de Patrick Charaudeau, as
contribuicdes de Soulages com seus estudos no campo do discurso publicitario. Também
consideraremos quando julgarmos pertinente, contribui¢cdes de outros teoéricos afins com os
pontos de vista por nos delineados.

Palavras-Chave: Estereotipos — Representacdes — Discurso — Publicidade

Reflexdes Acerca Dos Produtos Diet E Light

Os produtos diet e light, até alguns anos atrds, eram basicamente consumidos por
diabéticos e somente encontrados em farmacias ou drogarias. Hoje, eles sdo encontrados nos
mais variados tipos de estabelecimentos comerciais tais como supermercados, padarias e lojas
de conveniéncia. Além disso, a ampliacdo e a diversificagdo desse tipo de produto podem ser
verificadas através de pesquisas realizadas pelo IBOPE, segundo o qual as opcdes oferecidas
ao consumidor variam desde balas, cereais, refrigerantes, até sopas e pdes. Atualmente,
segundo o referido o6rgdo de pesquisas, 43% dos produtos alimenticios industrializados podem
ser encontrados nas versdes diet ou light. Esse nimero pode ser muito significativo, se

pensarmos que, ha oito anos, esta mesma estatistica ndo passava de 12%.1
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Segundo pesquisa efetuada pelo IBOPE sobre habitos dos consumidores brasileiros,
que em 2001 pesquisou 6.000 lares no Brasil (o que representa 77% do potencial consumo, e
68%da populacdo brasileira), 43% dos entrevistados consomem produtos diet e light. O
consumo se concentra nas classes A ¢ B, com 82% de participacdo, e cai para 42% na classe
C e para 22% na D. Segundo a pesquisa, a demanda é mais intensa, nos grandes centros das
regides sul e sudeste, e apresenta maior incidéncia de consumo em mulheres, com 65% e 35%
em homens.

Nosso interesse repousa sobre qual discurso ¢ efetivado para este tipo especifico de
produto, que de acordo com os dados supracitados, muito tem ampliado seu consumo em
nosso pais. Adotamos em nossa pesquisa ambos os termos - diet e light, ja que segundo
especialistas, a maioria das pessoas ndo sabe a diferenca entre os dois tipos de produtos e os
usa de forma indiscriminada.

Nesse sentido, teceremos consideracdes que julgamos pertinentes, acerca da defini¢do
dos termos diet e light, tendo em vista que os mesmos sdo utilizados, por vezes, como
sinénimos de produtos destinados ao emagrecimento, ou de produtos saudaveis, o que poderia

acarretar o seu uso indiscriminado. Conforme (LYSARDO-DIAS, 1998, p.19):

Palavras como “regime” e “dieta” ganharam hoje uma outra
conotagdo, ndo sendo mais associadas obrigatoriamente & doenca ¢ a
convalescenca; termos como “light” e “diet” foram inseridos na
linguagem cotidiana tornando-se de dominio publico. Tudo isso atesta

a representagdo que se tem hoje do que seja ser/estar bonita.

De acordo com classificagdo recente do Ministério da Saude, os alimentos diet sdo
indicados as pessoas que necessitam de dietas especificas para tratamento ou prevencao de
algumas doengas como, por exemplo, o diabetes, a hipertensao e problemas cardiovasculares.
Nos alimentos diet, determinado nutriente ¢ eliminado: pode ser o agtlicar, o carboidrato, as
proteinas, o sodio ou a gordura, dependendo da dieta a que se destinam.

Os produtos light, por sua vez, sdo caracterizados pela reducao e ndo pela eliminagdo
de calorias, passando a ser, no minimo, 25% menos caldrico que o alimento em sua
composi¢do tradicional. Para chegar a este resultado na industrializacdo, € necessario dosar a

presenca de certos nutrientes como agucares, gorduras, colesterol, sodio etc. Somente quando
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a redugdo for efetivamente em calorias € que o alimento tem por finalidade atender a dietas de

emagrecimento ¢/ou manutengdo de peso.

Suporte Tedrico

Apos essa breve incursdo pelos termos supracitados esclarecemos que a escolha pela
teoria Semiolinguistica se justifica devido ao seu solido arcabougo conceitual e ao seu carater
plural o que nos permite construir interfaces entre a linguistica e a publicidade. Um dos

conceitos que dardo suporte a analise serd a de contrato comunicacional:

Contrato ¢ um terreno de reconhecimento ao qual subscrevem os
parceiros para que possam ser estabelecidas troca e intercompreensao.
Faz parte, entdo, do imaginario social (o que ndo quer dizer que ele
seja ficticio). O contrato resulta da combinagdo das praticas e das
representacdes sociais que constituem uma espécie de grande
denominador comum. (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2004,
p.132).

Podemos entdo afirmar que, se, por um lado, temos uma estabilidade e
previsibilidade dos comportamentos propria de um quadro contratual, por outro, temos o
espaco para existéncia de um sujeito que intervém no ato operacionalizando suas proprias
visadas comunicativas, ou seja, o0 sujeito comunicante coloca em cena suas intencdes
(conscientes ou ndo), para produzir/obter certos efeitos no “outro”, no sujeito interpretante.
Esses efeitos que denominamos intencdo de comunicagdo, segundo Charaudeau (2004b,
p.21), referem-se ao fato de que todo ato de linguagem tem por objetivo influenciar alguém.

O autor, entdo, procede a uma classificacdo das finalidades comunicativas que
ele denomina “fazeres”, de acordo com os objetivos que cada uma delas almeja atingir. Em
primeiro lugar, um “fazer-saber”, “fazer-prazer”, que se refere a toda produgdo estética em
torno das imagens veiculadas, ou seja, sua intengdo seria despertar no interpretante estados
emocionais positivos: seduzindo, fragilizando, atingindo a sensibilidade desse sujeito. Outro
meio ¢ o “fazer-crer”, no qual a influéncia se da através da argumentagdo logica,

meticulosamente estruturada, no intuito de persuadir o outro através da racionalidade e do
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rigor logico. Todos os meios de influéncia confluem para um “fazer-fazer”, cujo objetivo ¢é
levar o outro a agir no sentido desejado, de forma geralmente ndo-imperativa, de maneira sutil
determinar a acdo futura do interlocutor. Para garantir este “fazer-fazer”, a instancia de
produgdo recorre as manobras mais sofisticadas que denominamos estratégias socio-
comunicativas como especificaremos a seguir:

i - A legitimidade ¢ uma estratégia que remete a identidade socio-institucional do
sujeito comunicante;

ii - A estratégia de captacdo estd centrada em despertar, no outro, estados emocionais
positivos, A instancia de produgdo oferece a oportunidade de satisfacdo do desejo, ao entrar
no universo de crengas e de estados emocionais da instancia de recepgdo, atingindo seu
imaginario discursivo;

iii - A credibilidade ¢ uma estratégia voltada para persuadir o outro através da
racionalidade e do rigor logico.

Ja os estudos retoéricos t€m recebido novas abordagens e ganhado papel de
relevancia na andlise do discurso e na reflexdo acerca dos expedientes argumentativos.
(PERELMAN,1999, p.70) define Retdérica como: “ estudo das técnicas discursivas,
permitindo provocar ou intensificar a adesdo dos espiritos as teses que lhes sdo apresentadas”.
Para que uma tese consiga entdo a adesdo de um auditoriol0, ela necessita, de certa forma,
estar de acordo com as crengas desse auditorio. Para tal intento utiliza-se do que Aristoteles
denomina trés caminhos argumentativos, ou os trés modos para se alcangar a persuasio: o
éthos, o pathos e o 16gos. Nos nos atemos, sobretudo, a nogdo de éthos, por ser o mesmo
fundamental a analise de nosso objeto.

O éthos pode ser definido como o carater que o orador deve mostrar através de
seu discurso para inspirar confianga no auditorio e persuadi-lo; para fazer com que sua
imagem e seu discurso sejam dignos de fé. Essa imagem vai ser inferida pelo auditorio através
das qualidades pessoais desse orador, através dos indices discursivos, pragmatico-retoricos e
lingfiisticos.

Além desta imagem que o orador vai passar ao seu publico, outro caminho
argumentativo € o pathos, que representa as paixdes que poderdo levar esse auditorio a aderir
as suas teses. Para Aristoteles, pathos representa o conjunto de emogdes que o orador tenta
provocar no auditorio: ¢ a apelagdo pura e simples. O pathos pode, entdo, querer provocar

reacoes de piedade, indignacdo, medo etc. As emocdes podem ser consideradas como mais
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um recurso discursivo, dentre outros, ao alcance do sujeito comunicante, para influenciar
alguém.

Por outro aspecto temos o discurso racional, o 16gos, que representa o discurso
em si. O 16gos representa a argumentacao no sentido 16gico e trabalha sobre provas (exemplo,
raciocinio dedutivo). Entretanto, existe uma interacdo permanente entre éthos, pathos e 16gos.
O orador deve, entdo, prever e adaptar-se ao carater do auditério para melhor persuadi-lo. O
discurso publicitario tem se apropriado desta interacdo para inovar cada vez mais. Criam-se
em torno do anuncio mecanismos de sugestdo e evocacdo, envolvendo, melindrando
emocionalmente o consumidor.

O “jogo” publicitario ocorre na medida em que os sentidos se apdiam em um
conjunto variado de recursos lingiiisticos e semidticos que, utilizados no discurso
publicitario, passam a exercer as fungdes de persuasao, representacdo da realidade e seducdo
dos consumidores, de acordo com a intencdo da instancia de produgdo. Delineamos a seguir
algumas consideragdes acerca do discurso persuasivo.

Assim, para (PERELMAN,1999, p.62), persuadir ¢ mais do que convencer. A
finalidade da persuasdo ¢ o resultado. A persuasdo acrescentaria a conviccdo a forca
necessaria que ¢ a Unica que conduzird a acdo (abalar a alma para que o ouvinte aja em
conformidade com a convic¢do que lhe foi comunicada). O senso comum, de acordo com a
tradi¢do filosofica, impde, de certo modo, uma distingdo entre convencer e persuadir que
equivale a diferenca entre raciocinio e sugestdo. Convencer parte do aspecto 16gico, racional
do 16gos. Ele é capaz de levar a crenga, mas ndo necessariamente a acdo. Ja a persuasdo parte
do aspecto emocional, do campo do verossimil, do pathos, que desestabiliza o emocional
levando a ag@o. Quem persuade leva o outro a aceitar determinada idéia, valor, preceito.

Nesse sentido, o discurso publicitario ¢ uma das variabilidades discursivas em
que a persuasdo possui forte presenca, espaco em que se torna imprescindivel esse “efeito de

verdade”. Segundo Citelli (2004, p.57):

O texto publicitario resulta da conjuncao de multiplos fatores. Alguns
estdo ancorados nas ordenacgdes sociais, culturais, econdmicas ¢
psicologicas dos grupos humanos para as quais as pecas estdo
voltadas. Outros dizem respeito a componentes estéticos e de uso do

enorme conjunto de efeitos retéricos necessarios para se alcancar o
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convencimento ¢ aos quais ndo faltam as figuras de linguagem, as

técnicas argumentativas, os raciocinios.

Ja para Soulages (2001, p.7) a publicidade ¢ uma forma insidiosa ¢ mascarada
de circulagdo das representagdes sociais. Longe de refletir as identidades reais, a publicidade
participa da estereotipacdo das identidades sociais, constituindo-se como um auténtico
programa de construcdo identitaria. A publicidade cria e dissemina em suas pecas, modelos
estereotipados de beleza, de saude etc., nos quais os consumidores possam se projetar,
criando-se, assim, os supracitados “mundos possiveis”, que englobam a figura ¢ o mundo do
consumidor para que ele possa se ver através desse espelho de representacgdo.

Segundo Soulages (2001, p.11), estrategicamente, os publicitarios geram e
manipulam uma série de representacdes generalizadas e sociologizadas, promovendo criacao
de valores, mobilizando, consciente ou inconscientemente, toda uma gama de imagens
societais elaboradas via intui¢do, seja percebendo os valores que estdo na moda, seja captando
os consumidores hipotéticos (seu alvo) ou trabalhando através de entrevistas ou pré-testes

(pesquisas realizadas por amostragem) de um publico representativo de seu alvo.

O Viés Da Publicidade

Uma das publicidades que utilizamos como corpus de nossa dissertacio ¢ o da
campanha Free for Life que anuncia variados produtos diet e light (adocante, sucos, massas,
cereais etc.). Denominamos, nos valendo de Pinho (2002, p.177), este tipo de campanha
publicidade genérica, na qual se anuncia a marca de produtos light. A campanha em questao
utiliza-se de uma garota-propaganda conhecida nacionalmente, Cristiana Oliveira, que
representa o padrdo estereotipado de beleza utilizado pela midia, avalizando a campanha por
ser notoriamente um padrdo de conquista de corpo perfeito, j4 que a mesma pesava na
adolescéncia 105 quilos; conseguiu emagrecer e ja ha alguns anos ¢ simbolo sexual, além de
modelo e atriz celebridade, nesse caso, a atriz testemunha e avaliza a marca em questao,
criando-se um vinculo de cumplicidade. Assim, a campanha sutilmente explora os valores e
sentimentos que permitem estabelecer um relacionamento de longo prazo com usudarios do
produto, criando-se um vinculo emocional que determinara a lealdade do consumidor para

com aquela marca.
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Através da asser¢do contida na pega publicitaria em questdo: “uma vida so €
light de verdade quando também é gostosa”, temos um dos jargdes que representam o
imaginario light: a tentativa de estabelecer um vinculo entre o produto e quem o usa,
confundindo o produto com os valores sociais que servem de suporte a produgdo do texto. O
proprio nome da linha dos produtos Free for Life ja remete a essa identificacdo, pois os
produtos sdo aqueles que proporcionam “liberdade para a vida”. Essa associagdo se da,
também, pela utilizagdo de uma celebridade que traduz o estilo de vida saudavel, valores que
podem criar um processo de identificacdo no consumidor, como se os produtos da referida
marca fossem garantir a aquisi¢do desse estilo.

Propomos, aqui, delinear o espago de limitacdes que compde o contrato das
publicidades de Free for Life. Nesse espago, focalizamos, primeiramente, o dispositivo
identidade. Ele ¢ focalizado sob a dtica da instdncia de producdo e de recepgdo. No espago
externo - do fazer - no nivel situacional temos: uma instancia de producdo que tem como
figura de maior relevancia a agéncia publicitaria que possui a regra de transmissdo de uma
informagao sobre o produto veiculado. O (EUc) € constituido pelo fabricante do produto e
pelo publicitario que, em relagdo ao circuito socioecondmico de produgdo do produto, coloca
em cena um texto publicitario se dirigindo a uma instancia de recep¢do (TUi), formada por
consumidores, no intuito de que consumam o produto em si, e/ou a publicidade e seus valores
subjacentes.

No espago interno — do dizer — temos o enunciador (EUe), a atriz Cristiana
Oliveira, quem apresenta os produtos. Entretanto, ela assume um papel de projetar um (EUc),
na medida em que cria um efeito de verdade, ja que sua figura, enquanto atriz ¢ modelo,
representa o ideal de emagrecimento, de corpo perfeito. H4 uma simulac¢do de que ela, como
fiadora, é quem “vende” o produto. Nesse sentido, o que ocorre ¢ um apagamento do (EUc).
A enunciadora encarna também, com sua boa forma, a imagem de consumidora ideal, (TUd),
que deixa de ser apenas uma expectativa, um desejo, ¢ passa a ser a encarnagdo dos
imaginarios femininos de beleza. A agéncia de publicidade, através de pesquisas, procura um
modelo que encarne o desejo idealizado das possiveis mulheres que sdo consumidoras das
publicidades. Assim, a escolha da modelo esta refletindo os valores sociais arquetipicos, mas
também refratando-os, pois existe a possibilidade de identificagdo, e de criacdo do desejo

através do consumo dos produtos Free for Life, se atingir a boa forma da atriz.
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A finalidade constitui-se, segundo Charaudeau (1994, p.47), como um “ritual
de aparéncia enganosa”. No caso de Free for Life, esse ritual parece evidenciar-se fazendo
crer que, comprando os produtos light da empresa Free for Life, o consumidor apropriar-se-ia
também de um corpo perfeito. A publicidade tende a construir imaginarios miticos nos quais
o publico-alvo possa projetar-se ¢ com os quais pode identificar-se. Camufla-se a principal
funcdo de toda publicidade que € a venda.

A publicidade Free for Life visa persuadir seu publico-alvo associando a marca
(e ndo os produtos em si) a um estilo de vida, a uma imagem de corpo perfeito. Neste caso, a
enunciadora (Cristiana Oliveira) representa a consumidora ideal desses produtos.
Reciprocamente, os produtos de Free for Life sdo destinados a mulheres que podem entrar
nesse imaginario, criando-se um processo de identificacdo/proje¢@o. Para exercer um poder de
captagdo, ¢ necessario que a enunciadora seja um esteredtipo “estimulante” de forma que a
instancia de recep¢do extraia da sua imagem representacdes com as quais ela busque se
identificar. A publicidade constréi um éthos diversificado no sentido de dar credibilidade ao
discurso, ou mesmo no sentido de seduzir seu publico-alvo.

A campanha de Free for Life utiliza-se do éthos da enunciadora Cristiana
Oliveira como fiadora dos produtos e da marca. Nesse caso, o éthos, essa imagem que a atriz
tem, ¢ escolhido pela agéncia de publicidade levando-se em consideracdo o imaginario
coletivo que reflete os valores sociais, mas também que os refrata, na medida em que cria uma
“ilusdo de verismo”, ou seja, o publico-alvo, através de um processo de identificagdo com a
suposta realidade proposta pelos produtos (emagrecimento-beleza-corpo saudavel), vai ser
persuadido a agir no sentido de consumir o produto, como se através dessa agdo ele pudesse
vir a se tornar também esse padrao estereotipado de beleza.

Esses objetivos sdo calcados em possiveis escolhas que o sujeito comunicante
pode fazer na cena enunciativa, com o intuito de assegurar o sucesso desse ato particular. Esse
espaco de estratégias ¢ consolidado no nivel discursivo. O publicitario devera recorrer de
forma contundente aos efeitos de “patemizacdo”. Essa estratégia de captagdo garante ao
contrato comunicacional publicitario um direcionamento de fazer-prazer que condicionara
um fazer persuasivo, sedutor, apelando para as crengas que compdem o imaginario socio-
discursivo desse perfil de consumidores.

A mulher ¢ considerada publico-alvo desse mercado em expansdo. A maior

parte das mensagens dirige-se a mulher-consumidora, j4 que a mesma ndo se limita a
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consumir os produtos, como também de maneira geral ¢ ela quem compra. A publicidade
explora esse fato, utilizando-se de um simbolismo mais sutil, matizado com doses bem
estudadas de imaginagdo e fantasia, € uma erotizacdo apenas sugerida, de modo a atenuar o
apelo claro a sexualidade — reservado para a publicidade dirigida ao homem. Nesse sentido,
cabe ao publicitario enriquecer semanticamente o produto diet e light, a marca ou servigo
correspondentes, com valores que, diferente de outras publicidades, inicialmente, ja possui,
tratando os produtos como passaportes para a conjun¢@o de um sujeito com o prazer estético.

Podemos concluir que o discurso publicitario de produtos diet e light, enquanto
discurso social contribui para a formagdo de identidades sociais. A publicidade funciona
como um meio sociocultural para a reproducdo da identidade, pois os arquétipos armazenados
na nossa cultura e os modelos que a determinam sdo reforcados e ou reelaborados pela
linguagem midiatica.

Nesse sentido, cabe ao publicitario enriquecer semanticamente o produto diet e
light, a marca ou servico, correspondentes com valores que, diferente de outras publicidades,
inicialmente, ja possui, tratando os produtos como passaportes para a conjuncao de um sujeito
com o prazer estético. Para compelir a adesdo do publico-alvo, sdo utilizadas/reforgadas
imagens estereotipadas de beleza, magreza. Essas imagens sedutoras sdo pertencentes ao
senso comum que ja tem cristalizado a representagdo do que significa a imagem de beleza e
de pessoa saudavel. Dessa forma, a publicidade cria imagens sociais e estereotipos.

A midia publicitaria manipula essas representagdes, mas sozinha ndo detém o
poder de crid-las. O poder ¢ partilhado pela sociedade. Para que haja algum poder ¢ necessario
que a sociedade aceite e introjete os valores propostos pela midia, o que nem sempre
acontece. Os valores manipulados ja sdo existentes e recorrentes no meio social. Os
estereotipos, na verdade, mobilizam representagdes ja pertencentes ao senso comum. Ha entdo
uma relacao de ressondncia entre a sociedade e a midia.

Ao ser espelho do mundo que a rodeia, mais a publicidade transforma o
cotidiano das pessoas no referencial da linguagem publicitaria, renova e atinge o alvo
pretendido. Nesse sentido, a publicidade opera por caminhos sutis, no sentido de nos levar a
adotar um determinado modo de vida ou a incorporar determinados padrdes de necessidade.
As técnicas utilizadas tanto verbais quanto icOnicas para obter os destaques e efeitos
desejados sdo infinitamente amplas. Sob esse ponto de vista, ao consumir bens, estamos

satisfazendo necessidades materiais e sociais, ou seja, o produto diet e light acaba por
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transformar-se em objeto de bem-estar coletivo, consolidando-se em nosso imaginario através
de representagdes sociais.

Assim, quanto mais os consumidores das publicidades compreendem os
processos de construgdo ¢ manipulacdo das mesmas, mais podem se desvencilhar e se
tornarem consumidores conscientes no sentido de ao comprarem os produtos o fazerem por

necessidade e ndo por esteredtipos aos quais gostariam de pertencerem.
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INTERRUPCOES INCESSANTES: O DILACERAMENTO DA FORMA EM CENT
MILLE MILLIARDS DE POEMES, DE RAYMOND QUENEAU, TOM, TOM, THE
PIPER’S SON, DE KEN JACOBS, E PATTERNS, DE GERHARD RICHTER

Alexandre Rodrigues da Costa (UEMG)

Resumo: Nosso estudo tem como proposta analisar o informe, conceito formulado por
Georges Bataille, aplicando-o nas obras Cent mille milliards de poémes, de Raymond
Queneau, Tom, Tom, The Piper's Son, de Ken Jacobs, e Patterns: Divided, Mirrored,
Repeated, de Gerhard Richter. Essas obras se abrem, através de dilaceramentos, para a
impossibilidade de lhes fixar limites, uma vez que elas geram excessos de significados, que
tém como fundamento a instabilidade da forma. Nesse sentido, o paralelo entre literatura,
cinema e pintura se desenvolvera a partir das relagdes que o informe nos oferece, no momento
em que o percebemos como um processo de decomposi¢do ndo apenas da matéria, mas do
proprio ato de ver, que se volta contra si mesmo, ao se amparar na violéncia do nonsense
contra a estabilidade das normas cientificas e académicas.

Palavras-Chave: informe, interrup¢ao, labirinto, instabilidade.

Ao se ter Cent mille milliards de poémes (1961), de Raymond Queneau, em maos, a
primeira coisa que nos chama a atencdo ¢ a forma inusitada como o livro se apresenta.
Percebemos que os dez sonetos, cada um impresso em uma pagina, t€m todos os seus versos
recortados em tiras horizontais. A pagina apresenta-se, assim, mutilada, de tal forma que, ao
manused-la, os versos se interagem, pois, para qualquer movimento das tiras, cria-se uma
leitura especifica, unica. Dessa maneira, o livro ndo possui apenas dez sonetos, mas dez
sonetos cujos versos se combinam, uma vez que a sintaxe empregada por Raymond Queneau
permite que um verso se ligue a outro por meio de seu recorte em tiras. Como se tratam de 10
sonetos, os 14 versos de cada um se mesclam, de modo que temos 10'* possibilidades de
poemas, ou seja, os cem trilhdes que da titulo ao livro. Essa é exatamente a proposta de

Queneau, criar um texto baseado em principios combinatorios:
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E inspirado por um livro infantil intitulado Tétes de Rechange, tipo de
jogo surrealista do género Cadaivre exquis, que eu projetei - e realizei
- este pequeno livro que permite a todos compor livremente cem mil
bilhdes de sonetos, todos regulares ¢ bem entendidos. Este ¢, afinal,
uma espécie de maquina para a produgdo de poemas, mas em
quantidades limitadas; ¢ verdade que esse numero, embora limitado,
fornega leituras por cerca de 200 milhdes anos (lendo-se vinte e quatro

horas por dia). (QUENEAU, 2012, p. 1).

Em seu processo de construgdo do poema, Raymond Queneau se ampara nos
principios que regiam o grupo OuLiPo, do qual fazia parte. O grupo surgiu em 1960, tendo
como fundadores o matematico Frangois Le Lionnais e o proprio Queneau. O objetivo do
OuLiPo era trabalhar a literatura a partir de determina¢des matematicas. De acordo com
Marcel Bénabou e Jacques Roubaud, no artigo intitulado “Qu’est-ce que 1’'OuLiPo”? (O que ¢
o OuLiPo?), o que define o grupo "¢ a literatura em quantidade ilimitada, potencialmente
produzivel até o fim dos tempos, em grande quantidade, infinitas para todos os usos"
(BENABOU; ROUBAUD, 2015, sem numeragio de paginas). Embora a palavra infinito
encabece o discurso do OuLiPo, Cent mille milliards de poémes ndo ¢ um texto ilimitado, ja
que ele oferece um numero fixo de leituras. A questdo que ele nos coloca ¢ a da propria
impossibilidade de lidar com todas essas leituras, pois uma pessoa levaria, repetindo as
palavras de Quenecau, “200 milhdes anos (lendo-se vinte ¢ quatro horas por dia)”. De certa
maneira, ao se utilizar da matematica como seu elemento articulador, o texto projeta o seu
proprio limite, uma vez que ninguém pode completa-lo, ao se ter mente a duracdo de uma
vida humana em relagio ao tempo que o texto demanda em sua leitura. E como se a
matematica, sinonimo de razdo, gerasse o seu oposto, a desrazdo, aquilo que escapa ao
sentido, em uma palavra, o nonsense.

Em seu livro A experiéncia interior, Georges Bataille escreve que “o nonsense € o
resultado de cada sentido possivel” (BATAILLE, 1973, p. 119). No instante em que Cent
mille milliards de poémes se propde a ser um livro cuja leitura definitiva se da por meio de
todas as combinagdes de seus versos, ele se ajusta a esse significado que Bataille extrai do
nonsense. Cada movimento das tiras horizontais, a0 mesmo tempo que abre um novo poema,

dispersa as leituras anteriores, através de uma proliferagdo de sentidos que se sustenta na
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ligacdo e ruptura que um verso possui com outro. O texto de Queneau existe virtualmente
como calculo que se desfaz a medida que a memoria humana, individual, ndo pode reter e
diferenciar todas as leituras possiveis dos cem trilhdes de poemas. Além de ser um memento
mori, Cent mille milliards de poémes ¢ um entre lugar, um labirinto construido com palavras,
ja que, conforme Bataille, “basta seguir, por pouco tempo, o rastro dos percursos repetidos
das palavras para perceber, em uma espécie de visdo, a constru¢do labirintica do ser’.
(BATAILLE, 1992, p. 90). Nesse sentido, Cent mille milliards de poémes ¢ um texto que s
pode existir como ato de leitura, que a todo momento ¢ frustrado pela impossibilidade de
alcangar o seu fim ou, retornando a imagem do labirinto, encontrar a saida. Sobre essa relagdo

entre palavra e labirinto, estabelecida por Bataille, Denis Hollier comenta:

O labirinto € e ndo ¢ o nosso fio de Ariadne: melhor, aqui, devemos
pensar no fio de Ariadne como a propria construcao do labirinto. Com
todo o seu entrecruzar para frente e para tras, o fio acaba se tornando
um verdadeiro n6 gordio ou, se quiserem, uma camisa de Nessus, isto
¢, um pano que cobre o corpo somente aderindo a ele, de modo que
roupas ¢ nudez, em um mesmo lugar, sdo indiscerniveis. Devemos,
portanto, pensar no fio de Ariadne e no labirinto como idénticos.

(HOLLIER, 1989, p. 59)

A arquitetura do texto se constitui de fragmentos que, alternadamente, se unem e se
soltam. Ele ¢ ao mesmo tempo uma forma e uma a-forma, o que nos remeteria ao conceito de
informe, formulado por Bataille, no numero 7 da revista Documents, editado em 1929. O
verbete informe pertence a uma se¢do da revista intitulada “dicionario critico”. Quando se
leem os artigos que a compdem, percebe-se que o “dicionario” se afasta bastante daquilo que
o senso comum define como tal. Ele ¢ incompleto, seus verbetes ndo seguem a ordem
alfabética e, nele, a redundancia muitas vezes ocorre, pois 0s textos sdo escritos por diferentes
autores, o que da margem para artigos terem um mesmo titulo, como ¢ o caso de dois
intitulados “Homem”, que aparecem em duas edigdes consecutivas. De acordo com Ives Alain

Bois, “o ‘dicionario’ de Documents continua a ser um dos mais eficazes atos de sabotagem de

Bataille contra o mundo académico e o espirito do sistema” (BOIS; KRAUSS, 1999, p. 16).
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Essa sabotagem ¢ declarada por Bataille, em seu verbete sobre o informe, no instante que a

taxonomia assim como os sistemas académicos sdo questionados:

Um dicionario comeg¢a quando ele ndo mais fornece o significado das
palavras, mas suas fun¢des. Assim, o informe ndo & apenas um
adjetivo que da um significado, mas um termo que serve para
desclassificar, exigindo geralmente que cada coisa tenha sua forma. O
que o informe designa € o incerto que se espalha por todos os lugares,
como uma aranha ou um verme. De fato, para os académicos serem
felizes, o universo precisaria ganhar forma. Todos os filésofos ndo
tém outro objetivo: a matéria deve servir como um casaco, um casaco
matematico. Por outro lado, ao se afirmar que o universo se assemelha
a nada, somente o informe € relevante para se dizer que o universo ¢é

algo como uma aranha ou cuspe. (BATAILLE, 1970, p. 217)

Em seu texto sobre o informe, Bataille ndo oferece uma defini¢do precisa, em um
sentido dicionarizado, do que venha a sé-lo. A existéncia do informe, antes de se fechar em
um conceito, surge de maneira operacional, pois ele desorganiza os sistemas de
conhecimento, ao possibilitar a desordem na taxonomia, nos modos de classificagdo. Assim
como o labirinto, o informe desestabiliza também a noc¢do de territério, de limites que
separam as coisas ¢ as condicionam em padroes de semelhanca. Por isso, as imagens da
aranha, do verme e do cuspe servem tanto para afirmar que cada coisa tem a sua forma quanto
para indicar que o informe rompe com as fronteiras entre os lugares e os seres. A
ambivaléncia do informe ¢ retomada, quando Bataille afirma que o universo se assemelhada a
nada e, portanto, apenas ele, o informe, pode lhe assegurar sentido. Talvez, por isso, ndo seja
tdo absurdo que alguns leitores confundam o informe com a auséncia de forma. No entanto, a
afirmacao de Bataille, de que o informe exige que cada coisa tenha a sua forma, se estabelece
em igualdade com o universo que se assemelha a nada. O informe passa a ser o que, sem uma
forma definida, se mantém como forma, ao se constituir em um conflito permanente entre a
ordem e o caos, entre o figurativo e o abstrato. Essa relacdo ndo se resolve em uma sintese, ao
contrario, ela permanece aberta e nos permite interpretar o informe como a justaposi¢do da

forma e da a-forma. Dai, talvez, a evocacdo ao universo que se assemelhada a nada, que se
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justifica pelas descobertas da astronomia’, na época em que Bataille redigia seu texto, presta-
se como imagem que carrega essa operagdo do informe, pois ele tem a sua propria forma, mas
ao mesmo tempo se espalha, se expande, indefinidamente, como uma aranha ou um cuspe.

E possivel perceber esse carater informe do texto de Raymond Queneau, quando
transposto para o dominio da internet. Em um endereco eletronico’, que tem como proposta
registrar as combinagdes do poema, basta que deslizemos o mouse sobre o texto virtual, para
que seus versos automaticamente sejam alterados. A permanéncia do mouse sobre os versos
faz com que o poema ndo tenha uma forma fixa, pois o que vemos sdo linhas borradas,
provocadas pela alternancia deles. Qualquer tentativa de apreensdo do texto desaba, uma vez
que, seja no livro ou na pagina da internet, o movimento de seus versos cria uma
descontinuidade na leitura. A descontinuidade e fragmentacdo da percepcdo ndo sdo
exclusivas do texto de Raymond Queneau, uma vez que podem ser rastreadas em outros
poemas dos séculos XIX e XX, como ¢ o caso de Un coup de dés, de Stéphane Mallarmé, ou
Waste Land, de T. S. Eliot, nos quais a fragmentacao se articula como elemento de construcao
dos textos. No entanto, para podemos encontrar algo um pouco mais parecido com a forma
como Queneau prop0s sua obra, devemos recuar antes da primeira metade do século XIX. Em
1830, foi publicado um livro que consistia em uma série de 16 cartdes. A proposta do livro,
chamado Polyorama, era combinar esses cartdes com o objetivo de montar uma paisagem. As
combinagdes possiveis de cartdes chegavam a produzir 20.922.789.888 paisagens. A
transitoriedade da forma do Polyorama é da mesma ordem de Cent mille milliards de poémes,
ou a seja, um sistema combinatdrio que permite ao leitor fazer seu proprio poema e ao
espectador criar sua propria paisagem. O Polyorama antecipa aquilo que, conforme Jonathan
Crary, sera crucial no final do século XIX: “as maneiras pelas quais a atengdo optica pode
dissolver e desorganizar o mundo, requerendo uma reconstru¢cdo fundamental por parte do
artista” (CRARY, 2013, p. 142). Nesse sentido, ndo causa estranhamento algum que a
fragmentacdo impere na concepcdo ¢ formagdo das obras de artistas contemporaneos, ja que,

ao longo da modernidade, a dispersdo da percep¢do do sujeito revela a impossibilidade de

* O cosmologo russo Alexander Friedmann apresenta, em 1922, um modelo no qual o universo evoluiria a partir
de um estado inicial de altissima densidade, a singularidade. Em 1927, Georges Lemaitre publicou, em um
periddico cientifico belga (Annales de la Société Scientifique de Bruxelles), um artigo escrito em francés, no qual
apresenta um modelo de universo relativista, em expansdo, e, em 1929, Edwin Hubble publica seu artigo “4
relationn between distance and radial velocity among extra-galactic nebulae”.
6 O site ¢ http://www.growndodo.com/wordplay/oulipo/10%5E 1 4sonnets.html.
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apreensao da realidade, em um movimento de troca e circulagdo, por sistemas permanentes €
estaveis (CRARY, 2013, p. 142).

O livro de Gerhard Richter, Patterns: Divided, Mirrored, Repeated (2012), compactua,
em certa medida, com Cent mille milliards de poémes, de Raymond Queneau, essa
preferéncia pelo fragmento, pela possibilidade de decompor a obra por meio do célculo. Em
um breve texto introdutério, Gerhard Richter explica o processo de elaboracdo das imagens

que compdem seu livro:

A imagem da pintura original ¢ dividida verticalmente em 2, entdo 4,
8, 16, 32, 64, 128, 256, 512, 1024, 2048, e 4096 tiras. Este processo
(doze estagio de divisdo) resulta em 8190 tiras, cada uma tem a altura
da imagem original. Em cada estagio de divisdo, as tiras tornaram-se
progressivamente mais finas (uma tira da 12* divisdo tem 0,08 mm).
Infinitamente, mais divisdes s@o possiveis, mas elas se tornariam
visiveis apenas pela ampliagdo. Cada tira ¢ entdo espelhada e repetida,
o que resulta em padrdes. O niimero de repeticdes aumenta em cada
estagio de divisdo, a fim de fazer padrdes de tamanho consistente.
Esta publicacdo apresenta 238 padrdes selecionados. (RICHTER,
2012, p. 4).

O controle exercido por Richter sobre sua pintura, Abstraktes Bild CR724-4, de 1990,
ampara-se em um processo de fragmentacdo, pois so € possivel “entrar”, materialmente, nela,
por meio do dilaceramento. Se, nas telas de Manet, as possibilidades de compreensdo da
pintura passam pela separacdo entre os fatos figurativos e a matéria de que ela ¢ composta, em
proximidade com um ponto de ruptura (CRARY, 2013, p. 112), a partir do qual o informe
surgiria das ambiguidades de uma visdo tdo dispersa quanto integra, na pintura de Richter,
esse conflito ndo existe, pois 0 que temos diante de nds ¢ uma pintura ndo figurativa. A
questdo provocada pelo livro de Richter toca na reconfiguracdo de praticas inerentes a pintura
abstrata, como a do recorte dos limites do quadro, a incompletude de elementos que, ai, se
gesticulam e a matematica que rege as formas e ritmos como marcas materiais. Todas essas
caracteristicas foram pontuadas por Meyer Schapiro, em seu estudo da obra de Mondrian,

como, por exemplo, quando analisa a moldura em losango:
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Somos levados a imaginar um espectador tdo proximo do plano da
grade que possa ver apenas um segmento incompleto de uma unidade
retangular ¢ o canto de uma segunda. O losango que o envolve pode
ser comparado ao olho do espectador, que isola e emoldura um campo
visual; ele também ¢ composto de elementos retilineos, com o objeto
avistado, mas com eixos contrastantes. Esta obra de desenho puro
sobre uma superficie plana, vazia de representacdo, ndo elimina a
ilusdo do espaco estendido além do plano da tela ou de seus limites,
nem as ambiguidades de aparéncia e realidade. Tampouco suas
caracteristicas regulares e sua ordem rigidamente equilibrada excluem
o aspecto de incompleto, casual e contingente. (SCHAPIRO, 1996, p.
301).

Embora, como observa Meyer Schapiro, ndo haja representacdo, nas telas de
Mondrian, sua pintura aponta para o exterior delas, com a tendéncia de “completar as formas
aparentes como se continuassem num campo oculto ao redor e fossem segmentos de uma
grade ilimitada” (SCHAPIRO, 1996, p. 302). Isso contraria a premissa de André Bazin que,
ao comparar o quadro pictorico com o filmico, via a tela pintada como centripeta, obrigando o
espectador a voltar seus olhos sempre para o interior, para o espago delimitado pela moldura,
onde a representagdo acontece (BAZIN, 2014, p. 207). Para Jacques Aumont, essa ¢ a prova
de que mesmo, nas telas abstratas de Mondrian, “no maximo pode-se ‘prolongar’ a tela
fazendo atuar, de modo bem intelectual, principios de continuidade, de coeréncia, ¢ quase de
verossimilhanca, que ja sdo quase principios ficcionais” (AUMONT, 2004, p. 121). A
observagdo de Aumont entra em conflito com a de Schapiro, ja que, para ele, ndo ha como
estender o espago da tela em relagdo ao seu exterior, devido ao fato de ndo haver nada fora
dela, “nenhuma estrutura espacial que seja pensavel a partir da organizagdo plastica da tela”
(AUMONT, 2004, p. 121). Nesse sentido, a pintura abstrata estaria nada mais que
confirmando a categorizacdo de Bazin, uma vez que toda encenagdo para fora da tela se
condicionaria a partir dos elementos delimitados por ela. Schapiro, ao contrario de Aumont,

tende a ver, no losango das telas de Mondrian, um recorte similar ao que o olho humano faz
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sobre a realidade, o que permitiria a pintura se configurar em uma interseccdo de uma grade
ilimitada sobre a realidade.

Se a questdo do interior da tela, de negar ou afirmar sua exterioridade, surge de forma
tdo categorica no discurso de Schapiro ¢ Aumont, é porque a pintura abstrata abre margem
para podermos penséa-la em termos de fragmento e expansdo. Mesmo que ndo sejam as retas
de Mondrian, a ideia de transbordamento para fora dos limites impostos pela tela parece ser
uma constante nas obras com tendéncias abstratas, como nos ultimos trabalhos de Turner ou
nas pinturas de Pollock. Nao por acaso que o titulo da obra de Richter, Patterns, evoca o
“ciclo das ninfeias”, de Monet, pelo seu carater repetitivo, de expansdo para além do recorte
da pintura, tipico dos padrdes de papel de parede. Na elaboragdo de sua obra, Richter explica
como se deu o inicio do processo: “Meu amigo comprou uma pintura, e ele me comprou uma
boa reproducdo, um poster maravilhoso. E isso me atraiu. Comecei a brincar com um espelho.
Eu dobrava e encolhia e dividia e espelhava e dividia. Foi como um presente que eu nao
projetei” (LUSCOMBE; RICHTER, 2012, sem numeragao de paginas).

Esse processo de dissecdo da propria pintura, a fim de criar outras obras, pode ser
encontrado em outros trabalhos de Richter, como, por exemplo, 128 photographs of a picture,
de 1978, para o qual ele fotografou a superficie da sua pintura abstrata Halifax, em diferentes
angulos, distancias e iluminagdo, compondo oito painéis emoldurados individualmente, cada
um com 16 fotografias montadas sobre papeldo. Tanto 128 photographs of a picture quanto
Patterns tém semelhangas, no que diz respeito ao uso da fragmentagdo como estratégia de
combinagdo de partes de uma mesma obra ¢ sua multiplicagdo em outras, como ocorre com
Cent mille milliards de poe¢mes, de Raymond Queneau. Se pensarmos nos 10 sonetos de
Queneau como um Unico texto, ele encontra equivaléncia com Patterns, com a diferenca de
que Gerhard Richter combinou partes de sua tela através do espelhamento e da repeti¢do, ao
isolar os fragmentos. O subtitulo de sua obra, quando traduzido, dividido, espelhado, repetido,
permite que pensemos nessas a¢des como desdobramentos da fragmentagdo, pois é a partir
dela que Richter opta por criar novas imagens. No entanto, em vez de criar uma tensdo entre o
espaco interno da pintura e o espago exterior que a cerca, o pintor alemdo busca uma
reconfiguragdo da abstracdo na materialidade da propria obra. Ao dividir, espelhar e repetir,
Richter permite que suas imagens proliferem, multipliquem-se, dispersando-se nos cortes que

as isolam uma das outras. Quando abrimos o livro, temos uma selecdo dos estagios desse
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processo, cujos padroes se estabelecem como repeti¢ao ad infinitum, o que o pintor, em sua
nota introdutoria, coloca como algo possivel.

Como organismos que se reproduzem por cissiparidade, a proliferacdo de imagens,
que Richter nos oferece com sua obra, abre-se para o informe, no instante em que elas ndo
permitem ao espectador ter uma estrutura que possa se definir como fixa, mas que se desfaz
sempre em outras formas. Patterns: Divided, Mirrored, Repeated, assim como Cent mille
milliards de po¢mes, ¢ uma obra que aprisiona o olhar. Sua repeticdo e seu espelhamento
criam estruturas espagais que remetem ao labirinto, de maneira que “nunca se sabe se a pessoa
esta sendo expulsa ou sendo enclausurada, um espaco composto exclusivamente de aberturas,
onde nunca se sabe se elas abrem para o interior ou o exterior, se elas sdo para sair ou entrar”
(HOLLIER, 1989, p. 61). Patterns ¢ um espago de aberturas, onde o informe impede a saida,
pois cada imagem tem sua forma tUnica e indeterminada, no instante em que as imagens se
dobram sobre si mesmas, ao se espelharem e se repetirem.

Em Tom, Tom, The Piper's Son, 1969, de Ken Jacobs, observamos algo semelhante a
isso que fazem Raymond Queneau e Gerhard Richter, em suas obras. Embora ndo haja um
processo guiado pelo céalculo, Jacobs também usa a dissecag@o para criar seu filme, ja que ele
desmembra, recorta, amplia e encolhe frames do Tom, Tom, the Piper’s Son original, dirigido
por G. W. “Billy” Bitzer, em 1905. Ao contrario de outros cineastas, que elaboram seus found
footages, usando pedagos de filmes originais em novas formas, por meio de mesas de edi¢do
ou programas de computadores, Jacobs criou sua obra, ao refilmar o filme de Bitzer
diretamente da tela. O filme de Jacobs se constitui, assim, de quatro partes, sendo a primeira o
Tom, Tom, the Piper’s Son original (10 minutos), a segunda, a refilmagem do filme (90
minutos), na qual ocorrem as manipulagdes por parte do cineasta, a terceira, um repeticao do
filme original (10 minutos) e a quarta, um epilogo de 2 minutos, no qual ¢ mostrado um frame
ampliado do filme Tom, Tom piscando sobre a tela.

Tedricos do cinema, como Tom Gunning, tém chamado a atencdo para o fato de que
“este processo de quebrar a imagem filmica em seus elementos basicos possui ligagdo com as
preocupagdes centrais da pintura modernista” (GUNNING, 1989, p. 9), uma vez que Ken
Jacobs comegou sua carreira como pintor no periodo dominado pelo expressionismo abstrato
e foi influenciado pelas ideias de seu professor, Hans Hoffman, que desempenhou um papel
importante no desenvolvimento desse movimento. Embora, em Tom, Tom, The Piper's Son, a

ampliacdo da imagem ofereca, em alguns momentos, semelhancas com as pinturas do
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expressionismo abstrato, principalmente com a obra de Franz Kline, no que diz respeito a
granulacdo, a textura pontilhista e ao achatamento, o que ocorre com o filme de Jacobs talvez
tenha mais relagdo com o método do cut-up, proposto por William Burroughs, a partir dos

trabalhos de Brion Gysin:

O método ¢é simples. Aqui esta uma maneira de fazé-lo. Pegue uma
pagina. Como esta pagina. Agora corte do meio para baixo. Vocé tem
quatro se¢oes: 1 2 3 4... um dois trés quatro. Agora reorganize as
secoes colocando a se¢do quatro com a se¢do um ¢ a se¢do dois com a
segdo trés. E vocé tem uma nova pagina. As vezes ele diz a mesma
coisa. As vezes, algo muito diferente - (cortar discursos politicos ¢ um
exercicio interessante) - em qualquer caso, vocé descobrird que ele diz

algo e algo bem definido. (BURROUGHS, 2015, s/p).

E importante frisar, aqui, que Burroughs ndo limitou seu método apenas ao texto
escrito, mas o levou até as artes visuais, como, por exemplo, a pintura e o cinema. Em 1966,
ele escreveu, junto com Antony Balch, o roteiro do filme Cut-up, no qual também participava
como ator. O processo que Jacobs emprega para a elaboracao de seu filme segue algumas das
sugestdes e praticas colocadas por Burroughs, em seu texto e filme, principalmente, no que se
refere a apropriacdo de material alheio, a fragmentag@o e a combinacdo de elementos de uma
mesma obra. Evidentemente, o método de Burroughs ja possui antecessores, como ele mesmo
sugere, ao explicitar a técnica de Tristan Tzara de criar poemas sorteando palavras de um
chapéu. Embora Burroughs enfatize mais o carater experimental, imprevisivel e espontaneo, a
diferenga béasica entre o método do cut-up e o do Tzara esta na premeditagdo, no célculo,
quando o escritor exemplifica de que forma o jornal deve ser cortado e suas partes

combinadas. Outro aspecto do cut-up, que Burroughs observa, ¢ a construgédo pela colagem:

O método cut-up traz para escritores a colagem, que tem sido usada
por pintores ha cinquenta anos. E usado pelas filmadoras e cameras
fotograficas. Na verdade, todos os disparos de filmadoras e cdmeras
fotograficas sdo, pelo imprevisto do que pode acontecer, justaposi¢odes

possiveis , cut-ups. (BURROUGHS, 2015, s/p).
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Em seu texto “Collage and poetry”, Marjorie Perloff concorda com Herta Wescher, ao
dizer que “a colagem sempre envolve a transferéncia de materiais de um contexto para outro”
(PERLOFF, 1998, p. 306-310). No entanto, ¢ possivel pensar a colagem de maneira mais
ampla, se a concebermos como “a inclusdo de varias representacdes em uma unica imagem”
(AUMONT, 2004, 98). Nesse sentido, a colagem envolve a decomposi¢do e recomposicao,
que se tornam visiveis nas obras cubistas e futuristas, cujas imagens dos objetos eram
fragmentadas para depois serem remontadas de novo. Em Patterns, Gehard Richter utiliza-se
da colagem a partir dessa concepcdo, uma vez que fragmenta e retine as imagens resultantes.
No filme de Jacobs, a colagem, pode ser pensada muito mais como uma forma de
apropriacdo, como sugerem os estudos que William Wees dedica ao found footage (WEES,
1993, p. 51). Contudo, nas obras de Richter, Queneau e Jacobs, o que predomina ¢ a
multiplicagdo, nas palavras de Jacques Aumont, “uma sucessdo irregular de fixagdes e
auséncias”, “um olhar com eclipses” (AUMONT, 2004, p. 97), que o tedrico francés
desenvolve, ao comentar a abordagem cognitiva sobre imagens em série.

As imagens que tremeluzem, piscam, em Tom, Tom, revelam esse “olhar com
eclipses” como uma subversdao do conceito de cinema, uma vez que a imagem em movimento
¢ questionada, no instante em que o cineasta imobiliza determinados frames do filme original,
para amplia-los ou controlar nosso olhar sobre eles, criando, entre intervalos e incertezas,
recuperagdo e perda, imagens dentro da propria imagem. A descontinuidade provocada pela
montagem ndo se limita apenas a essas estratégias, pois, em varios momentos, o cineasta cria
deslocamentos verticais do filme, de modo que o que vemos nada mais ¢ que um conjunto
borrado de listras em preto e branco, que, inesperadamente, ao parar de se mover, deixa que
uma ou outra imagem se torne visivel, por fragdes de segundo. Nesses instantes de quase
abstragdo, que se assemelham as ampliagdes finais das imagens que Gerhard Richter gera para
seu livro, ¢ como se ocorresse uma inversao dentro do proprio mecanismo do cinema. Aquilo
que se define com reconhecivel, a ilusdo de movimento proporcionada pelos quadros que
compdem a pelicula, na cadéncia de 24 quadros por segundo, desintegra-se em borrdes,
quando alcado a condi¢do de matéria, objeto manipulado pelas maos do artista. O filme &,
assim, uma justaposi¢do da interrup¢@o e da continuidade, do abstrato e do figurativo, uma
vez que eles coexistem, como decomposi¢do e suspensdo da imagem. Jacobs elabora seu

found footage a partir da dissolucdo das fronteiras entre a imagem fotografica e a imagem
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cinematografica, em proximidade com os experimentos de Eadweard Muybridge, que,

conforme Jonathan Crary:

com sua segmentagdo modular das imagens, desmonta a possibilidade
de uma sintaxe ‘“verdadeira”, e suas apresentacdes compostas
configuram um campo atomizado que um observador ndo pode
recompor sem rupturas. Contudo, essa aparente falta de
homogeneidade e segmentagdo ¢ na verdade uma abertura para uma
ordem abstrata de continuidade e circuitos ininterruptos. (CRARY,

2013, p. 151).

A andlise de Crary, sobre os experimentos de Muybridge, pode ser aplicada tanto ao
filme de Jacobs, quanto aos livros de Queneau e de Richter, pois, neles, percebemos nao mais
a existéncia de um espectador e leitor privilegiados, mas um observador cuja existéncia ndo
condiciona mais os pardmetros de acesso a formacdo da obra. Nao ¢ a toa, portanto, que
Raymond Queneau coloque como epigrafe de seu texto a seguinte frase de Alan Turing,
“apenas uma maquina pode apreciar um soneto escrito por outra maquina”’ (QUENEAU,
2012, p. 3), que Gerhard Richter afirme que o processo de elaboracdo de suas imagens
poderia durar infinitamente e que Ken Jacobs confirme e dissemine os aspectos alucinatorios
de seu filme, apreciados pela contracultura dos anos 60 ¢ 70. Em todas essas obras, o controle
que ¢ exercido para elabora-las, assim como para que “funcionem" perpetuamente, depois de
prontas, exige ‘“um sujeito atento instavel” (CRARY, 2013, p. 156), ou seja, alguém cujo
campo de atengdo ¢ disperso pelas formas que contempla, mas que insiste, mesmo assim, em
se voltar para elas.

Atencao e instabilidade servem, dessa forma, como acesso a uma logica combinatoria
na qual as imagens individuais se convertem, ao mesmo tempo, em unidades autonomas e
interdependentes. O suposto controle, que o leitor ou espectador tem sobre a obra, se dilui na
desestruturacdo que ela sofre e oferece toda vez em que ¢ manipulada. O informe surge,
portanto, como um ato performativo, que deixa entrever estruturas instaveis, movedicas, que
solicitam a aten¢do e frustram as expectativas, revelam-se e obliteram-se continuamente. Nas
obras dos trés artistas que analisamos, ele se estabelece como conjungdo e divergéncia, pois se

move pelas interrupcdes e pelos fragmentos, ao estabelecer, distante de qualquer possiblidade
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de memoria, a multiplicagdo de espagos reversiveis, a partir dos quais o olhar se inscreve em

um processo cujo fim nunca pode ser alcangado.
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A MULTIPLICIDADE DA PAISAGEM CULTURAL MINEIRA: UM OLHAR DE
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE E DE MURILO MENDES
Ana Carolina Pereira (UFV)

Resumo: O Patrimonio Cultural e as paisagens mineiras foram temas que inspiraram
numerosos escritores, estes deixaram “pistas” acerca das sociedades que retrataram por meio
das suas obras. A fim de compreender como alguns os literatos - entre eles Carlos Drummond
de Andrade e Murilo Mendes - ajudaram a criar, a refor¢ar ou a contestar o imaginario e a
identidade regional, também denominada “mineiridade", pretende-se analisar poemas dos
referidos autores, juntamente com a conjuntura politica e as concepgdes de patrimdnio que
vigoravam a época.

Palavras-Chave: Patrimonio Cultural; Paisagens Mineiras, Identidade; Literatura; Historia.

Desde a formagao dos primeiros Estados Nacionais houve a tentativa de elaborar e/ou
buscar em um passado - supostamente vivenciados por todas as pessoas de uma mesma época
- elementos que figurassem como simbolos de uma origem e de uma tradi¢do, ou seja, que
remetessem a génese comum da formacdo dos grupos que habitavam um determinado
territorio. Tal construgdo de representagdes auxiliou na delimitagdo das fronteiras geograficas,
étnicas, assim como culturais. As “alegorias” foram utilizadas para justificar as agdes
empreendidas para submeter conjuntos de individuos com costumes e com ancestrais,
presumidamente, partilhados sob um poder centralizado. Como afirmou Bourdieu o simbdlico
tem a capacidade de “confirmar ou transformar a visdo de mundo” de maneira semelhante ou
até mesmo de forma mais eficaz que a forga fisica, pois quando reconhecido gera a “crenga na
legitimidade”, sendo, portanto capaz de criar “auténticas” identidades nacionais, apesar de
serem mitos de origem (BOURDIEU, 1989, p. 14).

Ap6s as revolugdes dos séculos XVII e XVIII, foram empreendidos esforgos para se
preservar algumas edificacdes que julgavam representar suposta origem comum de grupos
dispersos em uma mesma porcao territorial. Para isso foram criadas as primeiras normas e
instituicdes voltadas para conservagdo, criagdo e armazenamento dos elementos que
representavam a cultura dos povos - como a Comiss@o dos Monumentos Histdricos, na

Franga, em 1837 - com intuito de buscar simbolos que representassem, mesmo no passado, 0s
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novos valores e pensamentos estabelecidos para fixa-los no imaginario popular. Este conjunto
de elementos pretéritos que buscavam responder questdes de um dado presente foi
denominado de “patriménio”, tal “[...] expressdo aparece ja em 1790, muito provavelmente
pela primeira vez, [...], no momento em que, no contexto da Revolucao Francesa, elaboraram-
se o conceito de monumento historico e os instrumentos de preservagdo [...] a ele associados”
(CHOAY, 2006, p. 27-28).

Um dos recursos a que se utilizou para engendrar o escopo simbolico da nacdo foi a
literatura. Esta nas palavras da historiadora Sandra Pesavento (2012, p.398) “¢é fonte especial
para o passado que ndo aconteceu, mas que se comporta como real. Ela traz consigo tragos de
identidade”. Dentro dessa perspectiva ao elaborar um texto literario o autor deixa marcas que
permitem compreender como alguns elementos identitarios foram organizados para constituir
a ideia de pertencimento em contextos historicamente datados.

Historia e literatura, portanto, sdo discursos que podem remeter a composicdo do
imaginario social e que “[...] constituem sistemas de significacdo pelos quais damos sentido
ao passado”, ao presente e ao futuro (HUTCHEON, 1991, p.122). E por permitirem
compreender as temporalidades o processo de producdo da escrita de ambas deve ser
cuidadosamente analisado. Para se construir um conhecimento historico a partir de textos
literarios ¢ necessario compreender acerca de quem e com fala, de onde e a partir de qual
tempo as ideias sdo proferidas, quais recursos da lingua sdo utilizados para se expressar, a

relag@o produtor-receptor, como também a intertextualidade, pois:

Trata-se, portanto, de identificar histérica e morfologicamente as
diferentes modalidades da inscri¢do e da transmissdo dos discursos e,
assim, de reconhecer a pluralidade das operagdes e dos atores
implicados tanto na produg@o e publicacdo de qualquer texto, como
nos efeitos produzidos pelas formas materiais dos discursos sobre a

construcdo de seu sentido (CHARTIER, s/d, p.01).

Como a Literatura ¢ uma manifestacdo cultural (pois, fala do homem e das formas de
pensar que este desenvolve dentro de uma historicidade) ela ¢ considerada um patriménio por
seu carater material e imaterial. “O enredo, o modus vivendi, os personagens, os sentimentos,

os costumes, valores, todos fazem parte de um clima de época que ajuda a entender o periodo
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[...]. Convertem-se, assim, em um patrimdnio imaterial, mesmo sendo parte do patrimonio
impresso” (PESAVENTO, 2012, p.405). E também devido a este duplo carater a literatura foi
utilizada na elaboracdo projeto de nagdo e auxiliou na producdo de Referéncias simbolicas e
discursivas para legitima-lo.

O conceito patrimdnio, em um primeiro momento, foi usado para designar elementos
ligados as estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade em um determinado
espaco e tempo, sendo, com frequéncia, empregado para se referir a um conjunto de bens
materiais, imateriais, direitos, agdes e posses. Os “monumentos historicos” a principio eram
conhecidos como “antiguidades”, depois como “monumentos”, ¢ quando a histéria se
consolidou como disciplina eles passaram ser denominados “patriménio historico” (CHOAY,
2006, p. 11, 23-29).

A expressdo “Patrimoénio Cultural” foi se estruturando a medida que campos de
saberes ligados ao estudo da sociedade, seu pensamento e suas tradigdes ampliaram o
conceito “Cultura” - que ¢ “vago” — mas passou a se referir “[...] a uma ampla gama de
artefatos (imagens, ferramentas, casas e assim por diante) e praticas (conversar, ler, jogar)”
(BURKE, 2005, p. 43). Patrim6nio Cultural passou, portanto a definir o conjunto de bens e de
manifestagdes que fazem referéncia a identidade - esta, segundo Norbert Elias, pode ser
entendida como um sistema de significados fundados na memoria individual e na das
sociedades, pois ela busca dar sentido as experiéncias compartilhadas (ELIAS, 1994, p. 182).

Assim, as nagdes para elaborarem as politicas de desenvolvimento e de preservacao da
diversidade cultural utilizaram o conceito de Patrimonio Cultural para definir os elementos
que consideram representativo da sociedade, em uma dada época. No Brasil, a preocupacao
em buscar elementos que auxiliassem na construgdo da identidade nacional foi
institucionalizada com a fundagéo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) e do
Arquivo Nacional, ambos criados em 1838 (FERNANDES, s/d, p. 04). No século XIX, a
elaboragdo dos “mitos fundadores da na¢do” tinha como intuito assegurar a unidade territorial
(fragmentada devido, principalmente, a heranga colonial das capitanias hereditarias), legitimar
a forma de governo que acabava de se instaurar e construir discursos que remetessem a um
passado comum, como também homogéneo. “Com isso, buscava-se garantir a homogeneidade
de pensamento no interior da nagdo, no sentido de congregar em torno de um referencial
comum grupos sociais altamente diversificados culturalmente” (ABREU, 1996 apud

FERNANDES, s/d, p. 06).
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Nas primeiras décadas do século XX, varios discursos foram elaborados com intuito
de buscar e/ou forjar a origem do povo brasileiro, os elementos que o tornava singular frente a

outros povos e as representacdes simbolicas que de certa forma sintetizassem sua cultura.

Respaldados no sentimento nacionalista, em meados da década de 10
do século XX, alguns setores da sociedade comecaram a se preocupar
em preservar bens artisticos e arquitetonicos representativos da cultura
brasileira. Na pratica, essas manifestacdes visavam conter a destrui¢ao
¢ evasdo de obras de arte para o exterior, sobretudo as de estilo
barroco, como conseqiiéncia da expansdao do mercado internacional de

antiguidades (FERNANDES, s/d, p. 07).

Nos anos de 1920, alguns projetos de lei acerca da preservacdo dos simbolos que
remetiam a nacionalidade brasileira foram esbocados, propostas para implantagdo de orgaos
de protecao foram formuladas e iniciativas regionais comegaram a surgir. Em Minas Gerais as
questdes acerca de evasdo de obras de arte e de depreciacdo dos elementos que compunham o
patrimdnio artistico e historico ja em meados da referida década eram discutidas localmente e
documentos expressando tais anseios foram enviados ao Congresso Nacional. Dentro desse
cenario de reflexdo Fonseca (1997, p.102) afirma que Minas Gerais criou uma entidade
patrimonial, em 1926. O estado da Bahia, entretanto, ¢ o que documentalmente instituiu o
primeiro organismo denominado de “Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais”
inspirado na legislagdo francesa e na sequéncia Pernambuco instituiu semelhante 6rgao.

Com o rompimento do modelo liberal e a subida de Getllio Vargas ao poder, a
necessidade de se legitimar o novo governo incluiu-se de um artigo na Constituigdo de 1934
acerca do uso social da propriedade medida que tornou as politicas concernentes ao

patrimdnio mais sistematicas.

[...] a partir dos anos trinta que uma politica cultural e educacional
veio a ser assumida como uma tarefa do governo federal. Essa politica
¢ descrita como parte de um projeto oficial mais amplo de
modernizacdo politica, economica e cultural do pais. Esse projeto era

implementado por uma nova elite de bases urbanas — em oposigdo as
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velhas elites agrarias — que veio a dirigir o pais sob a orientacdo de
uma ideologia nacionalista, autoritaria e modernizadora, apds a
revolucdo de trinta. Nessa ideologia, assume o primeiro plano o
projeto de constru¢do de uma nova nagdo, através da modernizagao
das estruturas econdmicas, politico-administrativas e culturais. Esse
projeto veio a ser implantado por meio de uma burocracia estatal

centralizada e autoritaria, [...] (GONCALVES, 2002, p. 39).

A relagdo “obra de arte/obra de propaganda” (CAPELATO, 1998, p. 120) foi
importante na producdo simbolica para a legitimacao, a sustentagdo do poder, como também
para os diversos aspectos da cultura que serviram de instrumento para o projeto de nagdo
baseado na politica de massa e resignificagdo dos conceitos ligados ao Estado. Dentro dessa
logica o governo Vargas voltou-se para a criacdo de discursos e de um imaginario social, este
por sua vez “é constituido e se expressa por ideologias e utopias, sem divida, mas também — e
¢ 0 que aqui me interessa — por simbolos, alegorias, rituais, mitos” (CARVALHO, 1990, p.
10).

Dentro do contexto da criagdo das alegorias nacionais a cidade de Ouro Preto foi
escolhida como Monumento Nacional (1933) por “guardar” em suas igrejas e casarios
elementos do Barroco. Este foi considerado pelo movimento modernista - iniciado no decénio
anterior - como a primeira manifestagdo artistica que ndo era apenas uma reprodugdo das
técnicas ou copia dos canones europeus. Na visdo dos modernistas os artifices barrocos
inovaram nos materiais utilizados, nas técnicas (adaptadas ao meio e recursos disponiveis) e
ao deixarem visiveis as concepgdes de mundo que a sociedade na qual viviam tinha, ou seja,
criaram um estilo Unico que foi interpretado por aqueles que participaram da “Semana de Arte
Moderna de 1922” como uma das primeiras manifestagdes da identidade genuinamente
nacional.

Assim, o Barroco mineiro foi eleito por Mario de Andrade e pelo grupo de
modernistas como o ber¢o da tradi¢@o artistica nacional. Este discurso foi reforcado quando o
referido intelectual elaborou, a partir das pesquisas que realizou durante viagens ao interior do
Brasil, um anteprojeto para a criacdo do Servi¢o do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), em 1936. O discurso que defendia as paisagens barrocas de Minas Gerais como

exemplos de uma arquitetura tipicamente brasileira foi ratificado pelo corpo técnico do
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SPHAN formado por varios intelectuais mineiros (Rodrigo Melo Franco de Andrade — bisneto
do primeiro biografo de Aleijadinho, Carlos Drummond de Andrade, Afonso Arinos de Melo
Franco).

Os elementos culturais utilizados para formar a identidade e a memoria nacional
serviram para reforgar as regionalidades que eram passiveis de serem recepcionadas pelos
discursos que versavam acerca da nacionalidade brasileira. Carlos Drummond de Andrade,
por exemplo, além de ter participado deste processo de selecdo dos elementos culturais, por
ter trabalhado no SPHAN, contribuiu também para formar o imaginario acerca de Minas
Gerais e de seus habitantes por meio dos seus escritos. Varios de seus textos exploram
elementos os naturais, a tradi¢do e a arquitetura mineira, em “A Palavra Minas” o poeta
defende que para entender a paisagem cultural desse estado € preciso ter uma relagdo estreita
com os habitos, com os ambientes socio-naturais € com o modo de vida ali percebidos, ou

seja, € preciso conhecer e experienciar a “mineiridade” para entender o que Minas € ou foi.

Minas ndo ¢ palavra montanhosa

E palavra abissal

Minas ¢ dentro e fundo

As montanhas escondem o que ¢ Minas

Ninguém sabe Minas.

S6 mineiros sabem.

E ndo dizem nem a si mesmos o
irrevelavel segredo

chamado Minas.

O termo mineiridade € controverso e utilizado para caracterizar o modo vida
(conservador, pacato, conciliador e politicamente ponderado) dos moradores do referido

estado na contemporaneidade’, tal conceito foi elaborado pelo grupo detentor de poder que

7 A historiadora Heloisa Starling defende que no século XVIII devido as revoltas contra a Coroa os habitantes
das Minas Gerais eram citados nos documentos como intrataveis e rebeldes. (STARLING, 1986)
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estava interessado em estabelecer discursos unissonos - em um territorio multicultural - na
tentativa de controlar a participag@o das demais classes nos cenarios sociopolitico e cultural.
No poema “Jos¢”, de Carlos Drummond, percebe-se que o personagem (que ¢ o eu
poético do autor) altera seu estado emocional equilibrado e coerente (mineiro) devido a um
instante de febre que teve fora de Minas Gerais. E para se reestruturar José quer voltar para a
localidade de origem, ou seja, para retonar as caracteristicas iniciais o protagonista julga que ¢
necessario ter contato novamente com a cultura progénie. O estado mineiro, entretanto, nao
mais existe da mesma forma que aquele da memoria do poeta, pois, esta foi constituida a
partir vivéncias pessoais pretéritas com o lugar, somadas com as lembrangas que foram

instituidas para serem Referéncias e compor as reminiscéncias coletivas.

[...]

E agora, José?

Sua doce palavra,

seu instante de febre,

sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,

seu terno de vidro, sua incoeréncia,

seu odio - e agora?

Com a chave na mao

quer abrir a porta,

ndo existe porta;

quer morrer no mar,

mas o mar secou;

quer ir para Minas,

Minas ndo ha mais.

José, e agora?

[...]

(ANDRADE, 2012a, p.28)
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O poema “Confidéncia do Itabirano” demonstra a angustia do autor frente as
mudangas da sua cidade natal, devido a extracdo de ferro. Elemento este que por muito tempo
foi o simbolo das transformacdes da modernidade e do progresso fabril. A partir das palavras
do poeta ¢ possivel interpretar que a mineiridade barroco-colonial de Itabira havia sofrido
uma ruptura e precisou se adaptar ao novo contexto, manifestando-se de diversas outras
maneiras, ou seja, também passou a expressar os valores da esfera do trabalho, do urbano,

como também da laicizacdo:

Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calcadas

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida € porosidade e comunicacao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem
[horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,

¢ doce heranga itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te oferego:

esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil;

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval

este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;

este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira € apenas uma fotografia na parede.

Mas como doi!

(ANDRADE, 2012b, p.10)

O sujeito do poema ¢ itabirano, local, mas quer extrapolar suas fronteiras porque sua

pequena cidade contribui para o futuro do pais e ela possui papel significativo na formagdo
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das praticas, imaginarios, ideologias do Estado Nacional Brasileiro ele também possui carater
cosmopolita. A Itabira que Drummond descreve em “Confidéncia do Itabirano”, porém, ¢
pretérita, ficou emoldurada em sua memoria e na fotografia, ou seja, ¢ igual a Minas Gerais
que n3o mais existe do poema “José”, porque ndo mais ¢ campestre, ndo permite a
contemplagdo do tempo, das pessoas e dos sentimentos - apesar de tais praticas continuarem a
conferir ao local concepgdes singulares com relagdo a esfera laboral, seja no ambito publico
ou privado.

Outro autor que abordou a “mineiridade” e as paisagens de Minas Gerais permitindo
também conhecer alguns aspectos da cultura brasileira foi Murilo Mendes. Este teve um
estreito dialogo com Drummond por meio de cartas®, porém diferentemente de seu colega a
obra de Mendes possui contradigdes, como também uma relagdo mais distanciada com o
objeto acerca do qual escreve e ele ¢ mais critico com relacao aos bens culturais do estado de
origem de ambos os literatos.

Em geral nas obras de Mendes ha poucas Referéncias a cultura mineira e sua
religiosidade, mas em “A Idade do Serrote” (1968) e “Contemplagdo de Ouro Preto” (1954)
essas tematicas sdo largamente exploradas e o escritor reforca, mas algumas vezes questiona,
o discurso modernista acerca da singularidade Barroco. E o poema dedicado a Aleijadinho ¢

um exemplo disto:

Palida a lua sob o palio avanca

Das estrelas de uma perdida infancia.
Fatigados caminhos refazemos

Da outrora maquina da mineragao.

E nossa propria forma, o frio molde

Que maduros tentamos atingir,

Volvendo a laje, a pedra de olhos facetados,
Sem crispacdo, matéria ja domada.

O exemplo recebendo que ofereces

Pelo martirio teu enfim transposto,

¥ Segundo Jilio Castafion Guimardes seis correspondéncias entre Mendes ¢ Drummond foram publicadas na
Revista do Brasil, ano 5, n° 11, dezembro de 1990, sob o titulo “seis cartas de Murilo Mendes a Carlos
Drummond de Andrade”. E ha outra missiva, que se tornou publica apos ser impressa pela Folha de Sdo Paulo,
no caderno “Suplemento Letras”, em 11 de maio de 1991, mas “a correspondéncia dirigida por Murilo a
Drummond constitui um conjunto de 52 pegas, na quase totalidade manuscritas”
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Severo, machucado e rude Aleijadinho
Que te encerras na tenda com tua Biblia,
Suplicando ao Senhor — infinito e esculpido —

Que sobre ti descanse os seus divinos pés.

Como Murilo nasceu em uma cidade que apos o ciclo do café se tornou industrial, sua
visdo acerca das cidades reconhecidas pelas entidades de preservagdo como histdricas era
diferenciada (como, por exemplo, da interpretacdo afetiva de Drummond, que era originario
de um local barroco). No poema acima se pode perceber uma critica a extracdo mineral que
tornou o autor assim como as pessoas nascidas em Minas Gerais com carater de “[...] frio
molde/ que maduros tentamos atingir” (Guimaraes, s/d, p.02).

Na obra “Contemplacdo de Ouro Preto”- cidade que foi elevada a categoria de
Monumento Nacional em 1933 - Mendes retrata tal urbe como fantasmagorica, soturna e
imaginada. E no poema “Motivos de Ouro Preto”, que esta no referido livro, percebe-se que
tais elementos foram utilizados para falar do cenario religioso e finebre da Antiga Capital

Mineira:

Assombragdes que sobem do barroco,

Das ladeiras e dos crucifixos esqualidos,
Frias portadas de pedra, anjos torcidos,
Passantes conduzindo aos ombros o passado,
Cemitérios aéreos de adros largos

Onde noturnos seresteiros cantam,
Seguindo-se de violas e violdes,

Aos defuntos colados na gaveta

(MENDES, 1994, p. 457).

No livro “Idade do Serrote” o escritor escreve acerca da infancia na cidade de Juiz de
Fora e o autor reconhece que Minas ndo ¢ uma, ela ¢ muitas, multiplas e diferenciadas. E da
mesma forma a mineiridade também se mostra um elemento diverso € mutavel, em outras
palavras ela foi apropriada ao longo do tempo para atender aos ideais vigentes em um dado

contexto.
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A religiosidade ¢ outro tema recorrente no trabalho de Mendes, para a sociabilidade
sociabilidade mineira era bastante estruturada a partir da esfera do sagrado. No poema
“Romance das Igrejas de Minas” a riqueza cultural mineira ¢ demonstrada por ele por meio
das indicagdes que na localidade ha muitas constru¢des ¢ ritos eclesiasticos, como também
por apontar que as vivéncias do dia a dia estdo quase que naturalizaram as manifestacdes

eclesiasticas.

Minha alma sobe ladeiras,
Minha alma desce ladeiras
Com uma candeia na mao,
Procurando nas igrejas

Da cidade e do sertdo

O génio das Minas Gerais

Por isso escrevi um canto
com palavras essenciais,
Baseado na beleza

Da antiga Minas Gerais,
Inspirando na grandeza

Da rude religido

Principio e fim da existéncia...

(MENDES, 1994, p. 461).

Varios textos de Carlos Drummond de Andrade e de Murilo Mendes exploram
elementos da cultura mineira reforgando, portanto, a identidade cultural local. E em uma
analise, um pouco mais atenta, das obras dos dois literatos percebe-se, também, que falam dos
elementos identitarios locais que foram recepcionados pelo discurso oficial acerca as

nacionalidade.

Conclusao
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Os bens culturais de uma determinada sociedade ¢ resultado da luta entre os discursos
que buscam no passado respostas para as questoes levantadas em um dado presente. No caso
da escolha das paisagens e dos elementos para representar a mineiridade - como também para
compor as Referéncias nacionais - ¢ possivel analisar como narrativas, ¢/ou na auséncia delas,
contribuiram para a legitimagdo de governos e de homogeneizar as diferencas (politicas,
étnicas e/ou culturais) que poderiam ameagar a efetivagdo do Estado Nacional.

A literatura ¢ uma produgdo cultural que pode ajudar na formagdo da memoria, da
identidade e do patrimonio local e/ou nacional, porque por meio dos textos (escritos ou orais)
pode-se conhecer as possiveis trajetdrias de construcdo, de apreensdo e de apropriagdo das
Referéncias dos diversos grupos sociais. E o Patriménio Cultural mineiro foi um tema que
inspirou numerosos literatos ao elaborarem seus trabalhos e uma andlise critica destes €
possivel perceber “pistas” que permitem conhecer a sociedade e suas estruturas de
pensamento. No caso dos autores Carlos Drummond de Andrade e Murilo Mendes as
questdes regionais dialogam e fazem reflexdes acerca de situagdes culturais mais amplas, ou

seja, de cunho nacional ou mesmos mundiais.
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ANOVA CRITICA E A ANALISE DO SUBGENERO CRONICA DE VIAGEM: UMA
PROPOSTA DE PRATICA PEDAGOGICA NO ENSINO DE LITERATURA

Ana Cristina de Souza Costa (CES-JF)

Resumo: Sabe-se que ndo existe uma unica forma de se estudar e analisar um texto literario,
sendo este poesia ou prosa. H4 inlimeras teorias e criticas literarias que nos auxiliam nessa
fascinante tarefa de estudar e ensinar Literatura. Teorias estas que por sua vez consideram a
obra, o autor, leitor e o universo de sua composi¢do. Este trabalho pretende enfocar os
conceitos em uma das teorias estudadas nas aulas de Teorias Criticas da Literatura do curso
de Mestrado em Letras do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora. O referido trabalho
pretende aplicar os conceitos da Nova Critica ou New Criticism a partir da andlise das
caracteristicas do género narrativo, tendo como base o subgénero Cronicas de Viajantes, em
especifico a Carta de Pero Vaz de Caminha. Dessa forma, busca-se uma reflexdo para se
trabalhar fontes histdricas e Literatura na sala de aula como um exercicio académico com o
propésito de apresentar uma pratica pedagogica no ensino de Literatura.

Palavras-chave: Nova Critica, Narrativo, Cronica de Viagem.

Introducao

Sabe-se que ndo existe uma unica forma de se estudar e analisar um texto literario,
sendo este poesia ou prosa. Ha inlimeras teorias e criticas literarias que nos auxiliam nessa
fascinante tarefa de estudar Literatura. Teorias estas que por sua vez consideram a obra, o
autor, o leitor e o universo de sua composi¢do. Este trabalho pretende enfocar seus conceitos
em uma das teorias estudadas nas aulas de Teorias Criticas da Literatura do curso de
Mestrado em Letras do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora; a teoria referida prefere
analisar a obra desconsiderando a intencionalidade do discurso do autor e recepcao do leitor,
dessa forma, o objeto de estudo ¢ o texto em si. Trata-se, portanto dos conceitos aplicados a
teoria literaria da Nova Critica ou New Criticism. Para tentar aplicar os conceitos dessa
doutrina, este trabalho pretende explorar as caracteristicas do género narrativo, tendo como

base o subgénero Cronica de Viajantes.
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A nova Critica

Na primeira metade do século XX, surge um movimento considerado renovador da
critica literaria. Tal movimento teve sua origem nos Estados Unidos, com a publica¢do do
livro New Criticism, de John Crowe Ranson (1941). As ideias ¢ metodologias oriundas dessa
nova doutrina foram consolidadas nos anos posteriores e a Nova Critica se tornou uma forte
tendéncia no meio académico entre os anos de 1940 e 1950, chegando a se expandir para
demais paises, como o caso do Brasil em 1948. (AZEVEDO FILHO, 1973, p.29)

A Nova Critica consiste em estudar o texto por si s0, considerando as caracteristicas
internas da obra. De acordo com Leodegario Azevedo Filho a teoria da Nova Critica aplica
uma abordagem mais cientifica e metodologica e abre mdo da visdo mais intuitiva e dos
conceitos impressionistas do texto. A obra de arte assume um papel de “ser autonomo” e sua
analise e criticas passam a ser objetivas. O artigo Critica Literaria: Conceito E Evolucao,

da Doutora Cristina Botelho define

A Nova Critica ndo se preocupa com a hermenéutica, a ontologia, a
filologia e com o perfil biografico do texto literario, mas sim com uma
leitura microscopica da obra que, assim como a Critica Formalista e,
em parte, a Estilistica, teria autonomia. O testemunho do autor seria a
propria obra e ndao um contexto historico, biografico, psicologico
ligado a ele. Essa nova abordagem deixa claro que fixa a andlise dos
elementos a partir do proprio texto, quando busca os significados
denotativos e conotativos das palavras, ambiguidades e tensdes de
vocabulos e sintagmas, imagens, metaforas e simbolos dominantes ou
recorrentes, processos retoricos na composicdo de cada género a partir

do enredo, personagens, atmosfera, temas principais ¢ secundarios.

Muito além das analises textuais predominantemente estéticas, a Nova Critica também
foi um movimento responsavel por orientar a elaboracdo do que chamamos no meio
académico de periodos literarios. Essa periodizag@o dos textos literarios foi possivel devido a
normatizagdo de conceitos vinculados a um estilo base. Os estilos ndo mais seriam definidos

por uma linha cronologica de produgdo e sim por caracteristicas comuns aos textos. Essa nova

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, 1.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

forma de se estudar os estilos de época possibilitou certa liberdade ao texto literario que

poderia transitar entre periodos diversificados. E o que afirma Leodegario Azevedo Filho

Os estilos de época ndo se dividem em compartimentos estanques,
como deformadamente aparece em alguns livros didaticos. E cada
periodo se caracteriza pela predominancia de um estilo de época,
embora possa haver concomitancia estilistica num so periodo, como o
Romantismo, o Realismo, e o Simbolismo no século XIX.

(AZEVEDO FILHO, 1973, p. 25-33).

Ainda no ambito das contribuicdes feitas pelo New Criticism aos estudos de
Literatura, observa-se a analise do texto levando em consideragdo a questdo do género
literario. Os seguidores da Nova Critica debrugam suas analises em textos que apresentam
estrutura estética engessada, e assim acabam por eliminar de suas andlises os textos que se
compdem de carater filosofico, cientifico, jornalistico ou didatico. Sendo assim, os criticos
propdem que os textos sejam divididos em: Género narrativo, abrangendo a epopeia e ficgdo;
Género lirico, composto pela poesia; Género dramatico, considerando as encenagdes como as
pecas teatrais e os autos e por fim a literatura ensaistica, que abrange o ensaio formal e
informal, como a cronica brasileira.

Diante desse conceito de género literario, uma obra merece ser estudada
microscopicamente, com uma leitura atenta de seus componentes. Por muito tempo, a Nova
Critica preferenciou trabalhar com a poesia, vindo tardiamente a se especializar no género
narrativo. Quando se deu a valorizacdo da ficgdo pelos adeptos da Nova Critica, estes criaram
um método fixo que considerava a analise da obra em suas estruturas, os chamados
atualmente como os “elementos da narrativa”. (ABAURRE, 2001, p. 324-325). Essa estrutura
prioriza a observacdo de os elementos a seguir: os personagens que compdem a narrativa, o
espaco/ambiente onde se desenvolve a historia, o tempo, determinado ou indeterminado,
cronologico ou psicologico do texto, o tipo de narrador e por fim, o enredo.

Tendo em vista estas contribuigdes ao meio académico € que se pode afirmar que a
Nova Critica foi considerada uma teoria inovadora e reformuladora dos estudos literarios. A
partir de suas metodologias de analise, o ensino de literatura, sobretudo em escolas, foi

reinventado, pois os professores perceberam uma analise que passava a valorizar o texto
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acima de tudo e que por consequéncia abria mao de métodos que apenas consideravam os
contextos historicos e biograficos da obra. Essa nova dinamica de critica literaria pode ser

acompanhada no Brasil com a contribuicdo do professor e critico literario Afranio Coutinho.

A Nova Critica no Brasil

Ao regressar ao Brasil, apds um periodo de permanéncia nos Estados Unidos, Afranio
Coutinho divulgou as teorias do New Criticism aos criticos brasileiros. O professor foi o
responsavel por preconizar uma nova maneira de se estudar a literatura brasileira, tendo como
base seus ensaios, artigos e entrevistas e a publicacdo de uma obra coletiva intitulada A
literatura no Brasil. Para Coutinho, a critica literaria deveria ndo mais ser atribuida aos
redatores e jornalistas, mas sim, aos estudiosos das Letras. Portanto, Literatura para o critico
torna-se ciéncia e sua analise deveria ser feita por professores-criticos, pois estes seriam
capazes de elaborar um discurso coerente sobre a obra literaria.

Afranio Coutinho ndo teve de imediato uma boa aceitacdo quanto a Nova Critica,
antes foi preciso se opor aos criticos-jornalistas que existiam na época como o renomado
Alvaro Lins que possuia um dos mais conceituados rodapés da imprensa brasileira no jornal
Correio da Manha. (LIMA, 2010, p. 2) Mesmo diante das adversidades com outros
escritores, Coutinho permanecia a privilegiar o texto em si ¢ seus aspectos intrinsecos ¢
também continuava a desconsiderar os fatores historicistas na composi¢do literaria.
Entretanto, ha autores que afirmam que Coutinho ndo trouxe ao Brasil a Nova Critica com os
aspectos ortodoxos que os criticos americanos preconizavam. O critico brasileiro também
langou mao de varias correntes de critica moderna. (AZEVEDO FILHO, 1973, p.29)

E sabido que a Nova Critica foi responsavel pela periodizacdo dos estilos literarios e
tal normatizacdo no Brasil ndo foi diferente. Ao tedrico Afranio Coutinho foi atribuida a
responsabilidade por renovar os conceitos sobre o Barroco brasileiro, suas ideias sobre o
periodo literario foram bem recebidas principalmente no meio universitario e a Literatura
brasileira teve entdo sua mudan¢a de rumo com a publicacdo da tese Aspectos da literatura
barroca em 1951.

Outra caracteristica inerente ao New Criticism € o estudo e agrupamento dos textos em
géneros. Para Coutinho, esse ideal deveria ser respeitado, pois o texto merecia ter de fato uma

analise que considerasse sua estrutura e que também relacionasse as técnicas de produgdo
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narrativas atuais. Segundo Coutinho, a Nova Critica ndo se limitava a ser um instrumento e
sim “um conjunto de ideias e principios, no plano da estética geral e da doutrina literaria; no
plano da estética particular dos géneros; e no plano da analise e do método de investigacdo”.
(COUTINHO, 1975, p.94). Tal afirmagdo do professor reforga a ideia de que a critica literaria
ndo poderia ser mais superficial, vaga e imprecisa, como ocorria nos rodapés, e sim profunda
e com fundamentos cientificos consistentes e sendo assim deveria ser atribuida a especialistas
nos estudos de Letras. E importante ressaltar que o tedrico brasileiro ansiava por distinguir
que analisar uma obra iria muito além de realizar uma resenha critica que contemplava muitas
vezes apenas o interesse comercial da obra. (LIMA, 2010, p. 3)

A abordagem critica de uma obra literaria deveria entdo se concentrar em “dissecar,
separar, dissociar o todo que € a obra de arte em suas partes componentes, em seus diversos
elementos”, isto €, “identificar, depois de devidamente separados e desintegrados, todos os
elementos formadores dessa estrutura. E examina-los um a um, procurando compara-los com
a tradicao, distingui-los e classifica-los”. (COUTINHO, 1975, p.161).

E partindo desse pressuposto do tedrico brasileiro que o presente estudo académico se
propde a analisar a questionada obra Carta ao Rei Dom Manuel sobre o achamento do
Brasil, também conhecida no meio escolar e académico como a Carta de Pero Vaz de
Caminha. Entendendo que esta obra ndo se encaixa no género ensaistico como sugerem
seguidores da Nova Critica, mas relacionando-a ao género narrativo, sobretudo ao subgénero

cronica de viagem.

A cronica

Sem entrar na discussdo sobre a nomenclatura do género que muitos conceituam como
cronica de viagem ou cronica de informacdo até sua atual concepg@o como sendo um género
tipicamente brasileiro, faz-se necessario compreender o que se entende por um texto que ¢

intitulado cronica.

Relato dos acontecimentos em ordem cronolédgica. Foi o feitio que
assumiu a historiografia na Idade média e Renascimento, em toda a

Europa, a principio em latim e depois em demais linguas vulgares,
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inclusive o portugués, que por sinal gerou obras primas. A cronica era

um género historico. (COUTINHO, 1967, p.95).

Ha ainda outras formas de pensar em cronica como, por exemplo, todo texto que é um
relato fiel das circunstancias. (SA, 1997, p. 6) Esta é a afirmagdo de Jorge de S4 ao expor que
cronica ¢ feita a partir da experiéncia vivida e que acaba por assim sugerir que o cronista €
como um narrador-reporter. O cronista ¢, portanto, o ser que possui a habilidade de narrar
suas experiéncias com a consciéncia de que ¢ capaz de tornar o texto mais interessante ao seu
receptor. (SA, 1997, p. 6) Entendendo assim, que escrever uma cronica ¢ o ato de registrar o
circunstancial.

No contexto historico, a cronica ganhou maior destaque no momento chamado
Segunda Epoca Medieval ou Humanismo. Tal periodo percorreu desde a nomeagdo de Ferndo
Lopes para o cargo de cronista-mor da Torre do Tombo, em 1434 até 1527, com a
Introducio da nova estética classica em Portugal. (NICOLA, 1999, p. 62-63)

E no Humanismo que a prosa ganha maior desenvolvimento e muito desse
crescimento ¢ mérito dos cronistas de viagem, com maior destaque para o ja mencionado
Ferndo Lopes. Estas cronicas foram as precursoras da historiografia portuguesa e
consequentemente também da historiografia brasileira.

A cronica de viagem, também nomeada de literatura dos viajantes ou informativa, foi
um reflexo das Grandes Navegagdes que marcaram os séculos XV e XVI. A principio a tinica
funcdo dos textos elaborados nessa época e sob essa condi¢do de producdo seria detalhar as
“novas terras”. Hoje, sabe-se que estes textos possuem ndo somente valor historico como
também imenso valor literario.

Além dos conceitos anteriormente mencionados sobre o género cronica, a opinido de
Afranio Coutinho em sua Antologia Brasileira de Literatura: epopeia, teatro, ensaio, cronica,
oratdria, cartas ¢ memorias aponta para a possibilidade de se estudar a cronica de viagem
como um texto narrativo e literario. Entende-se que o cronista de viagem é um observador da
vida e que contribui para preservar uma dada memoria, a saber

A crénica ¢ na esséncia uma forma de arte, arte da palavra, a que se
liga uma forte dose de lirismo. E um género altamente pessoal, uma

reacdo individual, intima, ante ao espetaculo da vida, as coisas, os
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seres. O cronista ¢ um solitario com 4ansia de comunicar-se.

(COUTINHO, 1967, p. 97).

Percebendo que a Carta de Pero Vaz de Caminha apresenta as observagdes do escrivao
diante do novo, do desconhecido, e assim langa mao das suas impressdes pessoais sobre tudo
que foi vivido desde o0 momento em que a frota partira de Portugal em marco de 1500 até seu
envio ao Rei de Portugal em maio do mesmo ano, o texto ¢ uma cronica com expressiva
caracteristica literaria. E pode, portanto ser analisado com base e critérios de um género

narrativo.

A Carta

Nao nos cabe nesse estudo discutir se os documentos produzidos durante o periodo em
que o Brasil era colonia de Portugal fazem ou ndo parte de um periodo literario. Sabe-se que
muitos autores denominam por Quinhentismo o momento de producdo destas manifestacdes
literarias ocorridas no Brasil durante o século XVI. Este momento, portanto, abrange a
producdo da Carta de Pero Vaz de Caminha, também considerada como uma certiddo de
nascimento do Brasil (SA, 1997, p. 2). Interessa-nos apenas um estudo analitico sobre tal
texto visando enxerga-lo como uma cronica de viagem muito elaborada e estruturada com
aspectos narrativos.

Tendo como base a estrutura proposta pela Nova Critica, o texto narrativo deve
apresentar em sua estrutura elementos como narrador, personagem, tempo, espago e enredo.
De certo que nem sempre um texto apresenta todos esses elementos bem distribuidos, alguns
desses quesitos acabam por se destacarem ou se ausentarem. Mesmo diante de um texto ndo
ficcional, como o caso da Carta de Caminha, a estrutura narrativa pode ser de alguma forma
verificada.

Ainda no ambito do narrador, o texto oscila também em trechos dispostos na 1* pessoa
do plural, mostrando mais uma vez o envolvimento de Pero Vaz com os fatos ocorridos e a
sua inclusdo a tripulacdo. Ainda ha alguns detalhes descritos por ele apenas também como

observador sendo esses trechos alternados entre as terceiras pessoas do singular e plural.

Personagens
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Como se sabe Caminha ¢ também um personagem do proprio texto, mas ha ainda
mengdes sobre os demais participantes da esquadra lusitana. Sdo apresentados no texto
Nicolau Coelho, Afonso Lopes, Frei Henrique e Bartolomeu Dias. Porém, o destaque maior
de Caminha é dado aos habitantes da nova-terra: os indios. Sdo narrados pelo escrivdo os
momentos de interagdo entre portugueses e indios, entre eles uma passagem cOmica na
opinido do proprio Caminha em que o Capitdo-mor tenta obter de um velho indio uma pedra
que este possuia. “Trazia este velho o beico tdo furado, que lhe caberia pelo furo um grande
dedo polegar, ¢ metida nele uma pedra verde, ruim, que cerrava por fora esse buraco. O
capitdo lhe fez tirar. E ele ndo sei que diabo falava e ia com ela direto ao capitdo, para lha
meter na boca. Estivemos sobre isso rindo um pouco; e entdo o capitdo enfadou-se e deixou-
0.” (CAMINHA, 1999, p. 7). Nao ha na carta um exemplo de discurso direto entre os
personagens, todas as manifestagdes de tentativas de dialogos sdo repassadas pelo escrivao
como um discurso indireto.

Ha poucas consideracdes a serem feitas sobre personagens na carta de Caminha. Nesse
aspecto, o escrivao se prende a descrigdes detalhadas dos homens e das mulheres que eles
encontraram na nova terra. A narragdo fica a cargo dos momentos que portugueses ¢ indios
interagem, como na chegada a praia, na noite em que dois indios dormem na nau portuguesa,

na missa rezada por Frei Henrique.

Tempo

O tempo da narrativa de Caminha ¢ extremamente cronologico, semelhante ao tempo
descrito em diarios, uma vez que o escrivao relatava os acontecimentos julgados relevantes de
todos os dias da viagem desde a partida em 9 de marco de 1500 até o envio da Carta ao Rei
dom Manuel em 1° de maio de 1500. Exatamente como se espera de um relato de viagem, o
escrivdo marca precisamente a passagem do tempo com a riqueza de informagdes como se
observa nas passagens seguintes: “Segunda-feira, 9 de marco. Sabado, 14 do dito més, entre
oito e nove horas, nos achamos entre as Canarias.” , * terca-feira, oitavas de pascoa, que
foram 21 dias de abril (...) topamos alguns sinais de terra.” (CAMINHA, 1999, p. 1)

Mas ndo somente desta marcacdo temporal se faz o texto de Caminha. Seu relato

também oferece ao possivel leitor a orientagdo de qual momento do dia os fatos narrados
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ocorreram, ha, portanto, sinalizagdes se as acdes se desenvolviam pela manha, apés o almogo

ou a noite.

Espaco e Ambiente

Ha um certo fascinio por parte de Pero Vaz de Caminha ao mencionar o ambiente em
que se encontravam. E fato que as passagens sdo fortemente descritivas da terra encontrada,
entretanto mesmo com a descri¢do do clima, da flora e da fauna, o escrivdo demonstra maior
surpresa ao descrever o espago em que viviam os indios. Caminha estranha o fato de os
nativos nao terem casas como havia em Portugal e até sugere sentir um incomodo ao imaginar
que todos aqueles homens aglomeravam-se em um mesmo espago para dormirem. E também
mencionada a ndo familiarizagdo dos nativos com as caravelas quando dois indios passam a
noite com a tripulacdo e dormem em camas com len¢ois. Todos os espagos mencionados por
Caminha traduzem fielmente a impressao de estranhamento que a tripulagdo portuguesa sente
diante das descobertas realizadas e acabam também por expressar a recep¢ao dos nativos para
com os recém chegados homens europeus. A carta acaba sendo um registro ndo somente das
observagdes portuguesas, mas também das impressdes dos nativos em relacdo aos mesmos

portugueses.

Enredo

O texto de Caminha apresenta uma progressao narrativa que nao pode desconsiderar o
envolvimento do escrivio com os fatos ocorridos durante a expedi¢do portuguesa. Sua
intengdo, como ja mencionado anteriormente, era apenas uma descri¢do dos acontecimentos
sem “afear nem aformosear” segundo o proprio Caminha diz ao Rei de Portugal. Entretanto,
no decorrer da narrativa, o narrador-personagem deixa suas impressdes se sobreporem as
descri¢des.

A narragdo de Caminha ¢ gradativamente construida de acordo com a aproximagdo
entre portugueses e indios. A situacgdo inicial do texto consiste nos primeiros contatos entre os
dois povos distintos. Percebe-se que no inicio a comunicagdo ¢ dificultada, mas no decorrer
do texto é possivel notar ja alguma forma de contato. Como no fragmento: “Mas nao fizeram

sinal de cortesia, nem de falar ao Capitdo nem a ninguém. Porém, um deles pds o olho no
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colar do Capitdo, e comegou de acenar com a mdo para a terra e depois para o colar, como se
nos dizendo que ali havia ouro.” (CAMINHA, 1999, p. 2)

Muitos fatos descritos por Caminha confirmam a sensacdo de estranhamento que
ambos os povos sentiam diante das situagdes. Os portugueses ndo estavam familiarizados com
a falta de vestimentas dos indios, ja os nativos desconheciam até mesmo animais que foram
trazidos pela tripulag@o. E talvez o que mais tenha chamado atencdo aos olhos do escrivao,
tenha sido a falta de convicg¢do cristd. Em diversos momentos da Carta, Caminha se
surpreende com a ideia de os indios ndo serem cristdos: “Parece-me gente de tal inocéncia
que, se homem os entendessem e eles a nds, seriam logo cristdos, porque eles, segundo me
parece, ndo t€m, nem entendem em nenhuma crenca.” (CAMINHA, 1999, p. 12). O escrivao
sugere ao rei que envie pessoas que aprendam a lingua nativa e que assim consiga converté-
los. Curioso, que ndo sabia Caminha que essa seria a atitude dos jesuitas que chegariam a
nova terra anos mais tarde.

Ao longo do texto, desenvolvem-se pequenos conflitos que mais uma vez se associam
a tentativa de aproximacao entre portugueses e indios. O capitdo por muitas vezes segue pelo
territério indigena, ordena que homens da tripulagdo andem com os indios e até mesmo
manda dois de seus homens dormirem junto aos nativos para “conhecer suas maneiras”, esta
talvez a situacdo mais interessante, pois mesmo sendo receptivos aos europeus, os indios ndo
permitiam que os portugueses dormissem na tribo, mesmo com a insisténcia do capitao.

Sdo ainda narradas por Caminha as celebragdes religiosas como a missa em terra
rezada por Frei Henrique. Trecho interessante que mostra mais uma vez a recep¢do dos
indios, que ndo sabiam o que estava acontecendo e tampouco o propoésito daquilo, mas
puseram-se a imitar os portugueses ¢ até mesmo a contemplar a Cruz que estes trouxeram da
embarcagdo. “(...) Ali estiveram conosco a obra de cinquenta ou sessenta deles, assentados
todos de joelhos, assim como noés. E quando veio o Evangelho, que nos erguemos todos de pé,
com as maos levantadas, eles se levantaram conosco ¢ algaram as maos.” (CAMINHA, 1999,
p- 13).

Dentre muitas observagdes de Pero Vaz, uma pode ser destacada. O escrivdo por
varias vezes afirma que os indios j& estavam mais confiantes e seguros com a presenca dos
portugueses, entretanto os europeus ainda eram mais resistentes e temerosos diante dos
nativos. Em exemplo disso Caminha relata. “Estavam na praia, quando chegamos, obra de

sessenta ou setenta sem arcos € sem nada. Tanto que chegamos, vieram logo para nos, sem se
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esquivarem.” Nesse fragmento, o escrivao faz questdo de frisar que os indios ja ndo andavam
armados perto dos portugueses. Ja nos ultimos dias de expedicdo, Caminha comenta:
113 L4 : r r r 09 .

andavam ja mais mansos e seguros entre nos, do que nos andavamos entre eles”. E ainda,
“dangaram e bailaram sempre com os nossos, ao som dum tamboril dos nossos, em maneira
que sdo muito mais nossos amigos que nos seus.” (CAMINHA, 1999, p. 12).

Uma tensdo evidente na narrativa passa-se entre a tripulagdo que se vé diante de um
dilema. Enviar ou ndo um indio ao rei de Portugal. Os portugueses chegam a planejar enviar
dois indios na embarcacdo de alimentos que retornaria a Europa. Mas, por fim, concordaram

~ (13 L 2 . . .
que ndo “era necessario tomar por forga homens” e assim ficou determinado que dois
degredados portugueses ficariam na nova-terra. “E que, portanto, ndo cuidassem de aqui
tomar ninguém por for¢a nem de fazer escandalo, para de todo mais os amansar e apacificar,
sendo somente deixar aqui os dois degredados, quando daqui partissemos.” (CAMINHA,

1999, p. 6)

Conclusao

Com o proposito de estudar o texto em si e suas caracteristicas internas, foi possivel, a
partir dessa breve analise da cronica de viagem de Pero Vaz de Caminha, perceber que muito
se tem a observar em um texto narrativo e nas estruturas que o compdem. Sabe-se também
que as teorias literarias, mesmo com seus aspectos também questionaveis como o caso da

propria Nova Critica, muito tém a acrescentar nessa fascinante tarefa de estudar Literatura.

Narrador

O relato de Pero Vaz de Caminha inicia-se com a predominancia do narrador-
personagem, ao dirigir-se ao Rei de Portugal diretamente e declarando que sua intencdo ¢
contribuir com a descri¢do da nova-terra. Os verbos apresentam-se conjugados na 1* pessoa
do singular. Como ¢ possivel observar em: “ (...) ndo deixarei também de dar disso minha
conta a Vossa Alteza, assim como eu melhor puder”. Vale ressaltar que o escrivdo pretendia
que seu relato fosse apenas uma descricdo concisa e sem alegorias sobre o achamento dessa
terra. (CAMINHA, 1999, p. 1) Entretanto, no decorrer do texto e em seu desfecho ¢ notoério o

envolvimento do escrivdo com os fatos por ele narrados. Caminha chega a contribuir com
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sugestdes ao rei de Portugal sobre como o mesmo deveria proceder em relacdo aos nativos

que habitavam a nova terra.
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AARGUMENTACAO EM CAMPANHAS ELEITORAIS: ESTRATEGIA DE
CONSTRUCAO DE UM POLITICO VENDAVEL’
Ana Miriam Carneiro Rodriguez (UNINCOR/CAPES)

Resumo: A politica organiza a vida de grupos sociais ¢ a fungdo dela, segundo Hannah
Arendt (2002), ¢ tratar da convivéncia entre os diferentes integrantes desses grupos.
Pensando-a da forma como concebida e arranjada hoje em nossa sociedade democratica, na
qual a adesdo da sociedade a uma proposta politica se da por meio do voto, o poder de
argumentacdo dos candidatos exerce papel extremamente importante. Sendo assim, nas
campanhas eleitorais, as ideias, o modo de apresentacdo dessas e os argumentos elencados
para criar empatia no interlocutor possui lugar de destaque. Isso porque acredita-se que toda
acdo humana ¢ intencionada, e, portanto, ¢ possivel afirmar que as produgodes discursivas
também estdo imbuidas de uma intencionalidade. Partindo desses pressupostos, apresentar-se-
4 o inicio de uma investigagdo que estd em desenvolvimento como pesquisa de mestrado na
Universidade Vale do Rio Verde. Pretende-se analisar as estratégias argumentativas
discursivas utilizadas pelo presidenciavel Aécio Neves nas eleigdoes de 2014 a partir de videos
de campanha veiculados, na TV aberta brasileira, em horario nobre. A Teoria Argumentativa,
de Chaim Perelman, sera o ponto de partida tedrico para tal empreitada.

Palavras-Chave: Argumentacio, discurso politico, midia.

“O signo, a lingua, a narrativa, a sociedade funcionam por contrato,
mas como esse contrato estd, na maioria das vezes, mascarado, a
operagao critica consiste em decifrar o embarago das razdes, dos

alibis, das aparéncias, por uma s6 palavra, de todo o natural social,
para tornar manifesta a troca regulamentada sobre a qual repousam a

marcha semantica e a vida coletiva.” (ROLAND BARTHES, 2003).

Introduciao

9 O presente trabalho é um recorte de uma pesquisa de mestrado em Letras que estd sendo desenvolvida na
Universidade Vale do Rio Verde.
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Temos instituido hoje no Brasil uma politica eleitoral democratica baseada no
principio da soberania popular que se realiza, dentre outras formas, através do sufragio
universal e do voto direto e secreto.

Segundo o Moderno Dicionario de Lingua Portuguesa Michaelis, sufragio significa
adesdo, aprovagdo, opinido favoravel. Conforme Gomes (2015), “O sufragio ¢ a esséncia dos
direitos politicos, porquanto enseja a participagdo popular no governo.” (GOMES, 2015, p.
47). Em nossa sociedade essa participagdo se efetiva no voto direto e secreto.

Para que os candidatos sejam eleitos e a vontade popular seja exercida no voto, ha as
campanhas eleitorais que sdo as propagandas politicas dos partidos e dos candidatos
veiculadas nos periodos permitidos por lei para que eles se apresentem ao publico eleitor e
possam expressar suas propostas e intengdes.

Segundo Patrick Charaudeau (2006) nao ha politica sem discurso ja que é a palavra

que motiva a acdo. Para o autor

A politica depende da agdo e se inscreve constitutivamente nas
relagdes de influéncia social, e a linguagem, em virtude do fenémeno
de circulacdo dos discursos, ¢ o que permite que se constituam
espacos de discussdo, de persuasio e de seducdo nos quais se
elaboram o pensamento ¢ a agdo politica. (CHARAUDEAU, 2006, p.
39).

Sado veiculos de circulagdo do discurso acima mencionado o radio, a televisdo, o
panfleto, assim como os jornais e revistas impressos. Neste trabalho abordaremos apenas os

discursos politicos exibidos na televisdo.

As campanhas eleitorais televisivas

De acordo com a Cartilha da Propaganda Eleitoral de 2014, elaborada e distribuida
pelo Tribunal Regional Eleitoral do Distrito Federal, “Para o Eleitor, a propaganda eleitoral ¢
a lanterna acesa com que se procura o homem virtuoso que deveria ser eleito se fosse

encontrado” (BRASIL, 2014b, p. 03).
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Segundo este mesmo documento, a campanha eleitoral ¢ o momento no qual os
candidatos se apresentam aos seus eleitores em potencial. Mas essa apresentagdo ¢
regulamentado por leis que objetivam “lograr la autenticidade de cualquier eleccion”
(VALLS, 2001 apud GOMES, 2015, p.21).

Um dos instrumentos de regulacdo da citada campanha ¢ o Codigo Eleitoral Brasileiro
que veta aos candidatos e partidos politicos a realizacdo de showmicios'’, a entrega de brindes
personalizados com a legenda e a instalacdo de outdoors em época de campanha eleitoral na
tentativa de possibilitar a todos os partidos uma exposi¢do semelhante, visando garantir um
processo eleitoral justo para os envolvidos.

Tais proibigdes ressaltam a importancia do papel da televisdo na campanha eleitoral no
Brasil, ja que esse veiculo de comunicacdo tem grade alcance nacional e o tempo de exibicdo
televisiva de cada partido € proporcional a sua representatividade no cenario politico nacional.

Durante os discursos proferidos no horario eleitoral gratuito e obrigatério em todas as
emissoras abertas de televisdo brasileira, os candidatos (que sdo personificagoes de partidos
politicos) tem a chance de apresentar suas propostas de governo, sua trajetoria de vida publica
e suas qualificacdes para cumprirem as atribuigdes da funcdo que intentam exercer. Sao
nesses momentos de campanha que eles formulam discursivamente imagens deles mesmos
visando persuadir o eleitorado para que ajam conforme o desejo do partido do candidato
(votem na legenda). Por esse motivo, os discursos televisivos sdo minuciosamente pensados,
planejados e construidos. Seu propdsito comunicativo persuasivo ¢ muito claro e seu tempo
bastante reduzido. A partir das eleicdes de 1989 (primeira eleicdo apds o movimento “Diretas
j&”) este fato ganhou relevancia com a participacdo de marketeiros politicos que, dentre outras
atividades, sdo responsaveis pela elaboracdo dos discursos dos candidatos. Esses profissionais
fazem uso de estratégias especificas (discursivas e ndo discursivas) para levar ao interlocutor

eleitor imagens de candidatos com propostas aceitaveis e dignas do “voto de confianga”.

Teoria da Argumentacio de Perelman

O Tratado da Argumentagdo, obra de Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca

(2014), compila algumas reflexdes dos autores acerca do discurso. Conforme aponta Cunha

10 [ ,11: . ;. . yoe . . yoe
Reunides puiblicas que combina musica e discursos politicos normalmente organizadas por partidos politicos
para promogao de seus candidatos representantes.
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(2010), o livro ¢ considerado um classico “por seu pioneirismo no resgate e reabilitacdo da
retorica aristotélica, dando inicio ao que se conhece como ‘Nova Retorica’ (CUNHA, 2010,
p- 19). Plantin (2008) afirma que “um dos méritos essenciais do Tratado da Argumentagdo
(..) ¢ o de ter fundado o estudo da argumentagdo sobre o estudo das ‘técnicas
argumentativas’ (PLANTIN, 2008, p. 45)

Tendo como objeto “o estudo das técnicas discursivas que permitem provocar ou
aumentar a adesdo dos espiritos as teses que se lhes apresentam ao assentimento”
(PERELMAN, 2014, p. 4, grifo do autor), o filésofo e sua colaboradora propdem categorias
de destinatarios ¢ de argumentos base dos discursos.

Os destinatarios sdo, por Perelman, chamados de auditorios e definidos como “o
conjunto daqueles que o orador quer influenciar com sua argumenta¢cdo” (PERELMAN, 2014,
p- 22), ou seja, aqueles aos quais se destina a mensagem. Esses grupos de interlocutores
podem ser classificados como auditorio universal e auditorio particular. O primeiro ¢ uma
idealizag@o do orador, um conjunto potencialmente aberto do qual fazem parte todos os seres
racionais. Ja o particular € aquele situado temporal e espacialmente, constituido por um grupo
particular, delimitado. Dessa forma, podemos tomar como persuasivo o discurso que visa
atingir a um auditério particular e como convincente o que intenta ganhar a adesdo do
auditorio universal.

Outra categorizacao realizada pelos autores diz respeito aos valores. Recorremos a eles
como estratégia em nossa argumentacdo para “motivar o ouvinte a fazer certas escolhas em
vez de outras e, sobretudo, para justificar estas, de modo que se tornem aceitaveis ¢ aprovadas
por outrem” (PERELMAN, 2014, p. 84-85). Os valores podem ser classificados como
abstratos e concretos. Os concretos sdo aqueles que se vinculam a pessoas € grupos
determinados ou a objetos particulares quando os examinamos em sua unicidade. Os abstratos
relacionam-se as regras, comportamentos e virtudes, mas estes s6 podem ser concebidos em
comparagdo com os valores concretos. (Exemplo: somos todos filhos de Deus. Partimos do
valor concreto (filho) para alcangarmos o valor abstrato da igualdade.)

Para argumentar ¢é preciso ter apreco pela adesio do interlocutor, por seu
consentimento, logo, para Perelman e Olbrechts-Tyteca, na construcdo de um discurso
persuasivo ¢ importante que o orador se adapte a auditério, sendo mais relevante o que o
auditorio considera verdadeiro ou probatério do que o parecer do proprio orador sobre o

assunto.
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Ao tratar das técnicas argumentativas os autores pontuam os argumentos quase-logicos
e os baseados na estrutura do real. Os quase-logicos sdo aqueles que, por um esfor¢o de
reducdo ou de precisdo, seguem raciocinios logicos, formais e/ou matematicos. Dentre eles
podemos citar os argumentos de reciprocidade, de justica, de contradi¢do ¢ compatibilidade.
Ja os baseados na estrutura do real sdo aqueles que visam estabelecer uma relagdo de
“solidariedade entre juizos admitidos e outros que se procura promover” (PERELMAN, 2014,
p. 297). Dentre os ultimos destacam-se, para a presente pesquisa, as generalidades, os
argumentos de autoridade e os pragmaticos.

Tendo como corpus um discurso politico, nossa analise, pautada no Tratado da
Argumentacdo, visa lancar luz as estratégias argumentativas persuasivas utilizadas pelo
candidato objetivando a adesdo de suas proposta e imagem e a a¢do de um auditorio particular

(eleitores brasileiros).

Corpus e analise

Analisaremos o excerto inicial de uma propaganda politica do candidato a Presidéncia
da Republica Aécio Neves, veiculado no ultimo video oficial exibido em 02/10/14, no horario
nobre de todas as emissoras brasileiras de televisdo aberta, antes da votacdo do primeiro
turno. O video (que esta disponivel youtube em canal oficial intitulado Aécio Neves — 45, no
link https://www.youtube.com/watch?v=4VSn881aMDk) tem como cenario a cidade de Sao
Jodo Del Rei. Nele o candidato agradece a familia pela compreensdo de sua auséncia no
periodo de campanha e ressalta que em Sao Jodo Del Rei ele aprendeu, desde cedo, com o avd
Tancredo a politica baseada na ética e na honestidade, por isso se afirma pronto para melhorar
o pais. Aécio segue falando de suas motivagdes e de suas qualificacdes para governar o
Brasil.

Segue transcrigdo dos primeiros oitenta segundos da fala do candidato Aécio Neves,

no video citado:

No momento em que se aproximam as elei¢des, eu queria agradecer
muito, mas muito mesmo, a vocé que conheceu as nossas propostas,
que acompanhou os nossos debates e que, tenho certeza, compreendeu

as razdes que me levam a disputar a Presidéncia da Republica. E eu
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peco licenca para agradecer também a minha familia: a Leticia, minha
esposa, a minha mae, a minha filha Gabriela, as minhas irmas (os
rostos passam um a um na tela), pela compreensdo que tiveram
durante todo esse tempo. Andei pelo Brasil sempre me lembrando de
onde as coisas comecaram para mim. Comegaram aqui, na minha Sao
Jodo Del Rei, ao lado do meu avé Tancredo, caminhando por essas
ruas e aprendendo muito cedo que decéncia e politica podem e devem
caminhar sempre juntas. E daqui que quero reiterar o meu
compromisso em continuar a minha caminhada, como sempre fiz,
acreditando que a generosidade aliada a ética, a honestidade, pode nos
levar a construir um Brasil muito melhor do que este que nos estamos
tendo. Um Brasil que volta a nos trazer esperanga. Eu estou pronto e

conto com seu apoio. (grifos meus)

Willt |

rvl ae!
-

cia, minha esposa,

7 3 e

Imagem do video de campanha exibido em 02 de out. de 2014, em todas as emissoras

brasileiras, na veiculagdo noturna do horario eleitoral gratuito e obrigatorio. Disponivel

em:<< https://www.youtube.com/watch?v=4VSn881aMDk>> Acesso:26 out. 2015.
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Na segunda parte do Tratado da Argumentagdo intitulada “O ponto de partida da
argumentacdo”, Perelman e Olbrechts-Tyteca tratam do acordo base para que se estabelega
uma argumentagdo e das formas de selecionar e apresentar dados para a construgdo de um
percurso argumentativo eficiente.

O primeiro recurso utilizado pelo presidencidvel a ser destacado em nossa analise ¢ o

(P4

emprego de vocabulos vagos e da categoria de valores. Os termos “ética” e “honestidade” sdo
termos que, na fala de Perelman, correspondem aos valores abstratos que s6 se completam em
sentido dentro de uma determinada situagdo. E nessa imprecisdo dos conceitos que reside a
for¢a argumentativa dos mesmos. Nao precisa-los implica em deixa-los abertos para atingir
um maior namero de interlocutores, interlocutores estes que preencherdo as lacunas deixadas
baseados em suas proprias experiéncias, aumentando assim o alcance desses argumentos
(visando ao auditério universal).

Acécio pede licenga para agradecer a familia o apoio dado no periodo eleitoral. Para os
autores do Tratado da Argumentagdo “para argumentar, € preciso ter apreco pela adesdo do
interlocutor, pelo seu consentimento, pela sua participacdo mental” (PERELMAN, 2014, p.
18). Ao pedir permissdo ao interlocutor para fazer algo ndo previsto no género textual
“discurso de campanha politica”, o orador atribui certo status ao interlocutor, conferindo,
ainda que ficticiamente a possibilidade de negar tal pedido. Além disso, esse desvio do género
¢ realizado para que possa ser feito um agradecimento. Pessoas gratas, que se importam com
o esfor¢o do outro, sdo valorizadas em nossa sociedade. Dessa forma, o orador cria para si
uma imagem de agradecido para aqueles que com ele colaboram, uma imagem cara ao seu
auditorio de possiveis eleitores.

Mesmo que de forma preliminar, ja ¢é possivel ressaltar algumas técnicas
argumentativas detalhadas por Perelman e presente no recorte que apresentamos. Dentre elas
podemos ressaltar a argumentacao pelo sacrificio que mede “o esforco atribuido aquilo que se
faz pelo sacrificio” (PERELMAN, 2014, p. 282). Como verificado no excerto, a constru¢ao
do percurso argumentativo de Aécio Neves lanca mao dessa técnica para demonstrar ao
interlocutor (eleitor em potencial) que a politica estd em tdo elevada conta em sua vida que ele
se esforca em passar o tempo de campanha longe de sua familia (e esta estratégia so €
considerada valida em nossa sociedade porque este auditorio particular (os brasileiros)

reconhece o objeto sacrificado (convivio familiar) como um objeto de grande valor).
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A repeticdo do termo “minha” escolhida como forma de apresentacdo dos dados
confere o efeito argumentativo de presenga reiterando a ideia de familia, de pertencimento e
de sacrificio ja que o enunciador abriu méo, por um espaco de tempo, de algo tdo caro, tdo
seu, em prol de um bem maior, coletivo, que foram as viagens em campanha pelo pais.

Outra técnica argumentativa que também pode ser observada no excerto analisado ¢ a
ligacdo de sucessdo. Dado um acontecimento (“aprendendo muito cedo que decéncia e
politica podem e devem caminhar sempre juntas”), tende-se a evidenciar o efeito que dele
deve resultar (o candidato esta pronto para ocupar o cargo ao qual aspira com decéncia).

Pensando na utilizagdo do argumento pragmatico temos a men¢ao ao avd Tancredo

Neves. Nesse tipo de argumentagao

a ligacdo entre uma causa e suas consequéncias pode ser percebida
com tanta acuidade que uma transferéncia emotiva imediata, ndo
explicitada, opera-se destas para aquelas, de tal modo que se acredita
prezar alguma coisa por seu valor proprio, ao passo que sdo as
consequéncias que, na realidade, importam. (PERELMAN, 2014, p.
304)

Logo, temos uma causa biologica (o fato de Aécio Neves ser neto de Tancredo Neves)
contribuindo para uma consequéncia implicita no discurso (o neto serd tdo bom quanto o avo,
dado o grau de parentesco e as ligdes aprendidas do avd pelo neto). Utiliza-se ainda, neste
mesmo trecho o nome de Tancredo Neves como um argumento de autoridade que embasaria e
garantiria a preparagdo de Aécio Neves ao cargo pretendido.

Percebemos ainda que o candidato utiliza-se de um valor concreto de homem de
familia para atrelar a sua imagem o valor abstrato de responsabilidade, necessario ao papel
social que pretende exercer (presidente da republica).

No discurso analisado ha, também, o uso da comparacdo no trecho “pode nos levar a
construir um Brasil muito melhor do que este que nés estamos tendo”. Neste momento o
orador posiciona o pais em uma situacdo “X” e idealiza uma “Y” a ser alcancada. Esta
afirmacao coloca o Brasil futuro (caso Aécio Neves seja eleito) em situacdo melhor do que a
vivenciada hoje (sendo o pais governado pelo Partido dos Trabalhadores). Utilizando-se dessa

argumentacdo via comparagdo, podemos sugerir que o presidenciavel explicita a opinido do
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partido que representa como uma opinido contraria a condugao atual do pais dada pelo partido

opositor.

Consideracoes Finais

Por se tratar de um recorte de uma pesquisa de mestrado ainda em fase inicial, neste
trabalho comegamos a apontar algumas das técnicas argumentativas utilizadas pelo
presidenciavel Aécio Neves na campanha eleitoral de 2014 para persuadir seu auditério
particular.

Dados os varios videos que compdem a campanha do candidato, a complexidade da
Teoria da Argumentagdo de Perelman e as suas varias categorias, ndo houve a pretensio de,
nestas poucas paginas, esgotarmos a andlise do texto publicitirio, mas objetivamos
demonstrar ao leitor interessado que o discurso politico ndo ¢ persuasivo por natureza.
Técnicas argumentativas conscientizadas sao utilizadas na construcao desse texto que depois
sera veiculado em rede nacional com a intengcdo de ganhar a adesdo do maior nimero de
eleitores possivel, levando-os a acdo de votar no candidato que o proferiu.

Sabendo da importancia da politica em na sociedade contemporanea, na qual a
democracia ¢ exercida através do voto, acreditamos que a conscientizagdo, por parte do
eleitor, do fato de o discurso politico, assim como toda atividade linguageira, ser pensado e
organizado para o cumprimento de determinada fungdo, pode contribuir para uma tomada de

decisdo mais consciente.

Referéncias

ALVES, Marco Antonio Sousa. A argumentacio filoséfica: Chaim Perelman e o auditorio
universal. 2005. 206f. Dissertacdo (Mestrado)-Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2005.

ARENDT, Hannah. O que é politica? Traducdo Reinaldo Guarany. 3* ed. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2002.

BRASIL. Cddigo eleitoral anotado e legislacio complementar. — 11* ed. — Brasilia:
Tribunal Superior Eleitoral, Secretaria de Gestdo da Informacao, 2014.

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, 1.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

BRASIL. Cartilha da Propaganda Eleitoral de 2014. Brasilia: Tribunal Regional Eleitoral
do Distrito Federal, Coordenacdo de Organizacdo e Fiscalizacdo de Propaganda Eleitoral,
2014b.

CHARAUDEAU, Patrick. Discurso politico. Tradu¢@o Fabiana Komesu e Dilson Ferreira da
Cruz. 2% ed. Sdo Paulo: Contexto, 2013.

CUNHA, Rosana Cristina da. Analise de um Discurso Parlamentar sob a Otica do

Tratado da Argumentacdo de Chaim Perelman. In: Revista Rhétoriké, [s/1], n°3. 19-31,
jun/2010. Disponivel em < http://www.rhetorike.ubi.pt/03/pdf/Rhetorike-03-Jun2010.pdf>.
Acesso em 26 de out. de 2015.

GOMES, José Jairo. Direito eleitoral. 11% ed. rev. atual e ampl. Sao Paulo: Atlas, 2015.
MICHAELIS, Dicionario Escolar de Portugués. Sio Paulo: Melhoramentos, 2009.

Disponivel em http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=sufr%Elgio Acesso em 30 out 2015.

PERELMAN, Chaim. Tratado da argumentacdo: a nova retérica. Traducdo Maria
Ermantina de Almeida Prado Galvio. 3% ed. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2014.

PLANTIN, Christian. A argumentac¢ao. Tradu¢do Marcos Marcionilo. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2008.

BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Trad. Leyla Perrone-Moisés, Sao
Paulo: Estagdo Liberdade, 2003, p.72.

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, 1.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

LETRAMENTO E ESCRITA ACADEMICA: O QUE OS ALUNOS DO ENSINO
SUPERIOR ESPERAM DA DISCIPLINA PORTUGUES INSTRUMENTAL

Ana Paula Mendes Alves de Carvalho (IFMG —Ouro Branco)
Denise Giarola Maia (IFMG- Ouro Branco)

Resumo: A expressdo “sujeito letrado” ¢ utilizada com frequéncia para referir aquelas
pessoas que dominam o sistema linguistico escrito, isto €, que conseguem ler e escrever em
eventos e praticas sociais diversos. Entende-se, com isso, que o letramento ¢ multiplo, pois
fazemos diferentes usos sociais da escrita tanto nos diversos espacos da vida cotidiana; quanto
no ambiente escolar, ja que, na universidade, também sdo lidos e elaborados uma diversidade
de géneros textuais especificos do meio académico. Afinal, para que as pesquisas tenham
credibilidade e possam ser referendadas pela comunidade cientifica, ¢ preciso que seus
resultados sejam divulgados em géneros textuais adequados. Nesse sentido, ¢ imprescindivel
que a disciplina de Portugués Instrumental ofereca subsidios para que os alunos,
especialmente para aqueles que acabaram de ingressar no ensino superior, possam se
familiarizar com a func@o social desses géneros, que circulam no ambiente académico, e,
posteriormente, sejam capazes de produzi-los, de forma auténoma, participando efetivamente
das discussdes de uma determinada area do saber e, mais do que isso, contribuindo com elas.
No entanto, sera que os objetivos dessa disciplina vdo ao encontro das expectativas e das
necessidades dos alunos? Partindo desse questionamento ¢ tomando como base relatos de
graduandos, voltamos nossa atencdo, neste trabalho, para as representa¢des que alunos do
curso superior t€ém da disciplina de Portugués Instrumental. Acreditamos, pois, que uma
reflexdo acerca dessas representagdes possa contribuir para os estudos de letramento
académico ja existentes.

Palavras-Chave: Letramento; Escrita Académica; Portugués Instrumental.

Introducao

Durante a formacdo de ensino superior, espera-se que o estudante universitario tenha a
capacidade de discutir e aplicar conhecimentos tedricos adquiridos ao longo do curso (ou das

disciplinas) e expor suas ideias sobre determinado tema, de forma clara e convincente. Para
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tanto, faz-se necessario que o aluno universitario lance mao do discurso académico e dos
géneros aceitos para uso dentro deste discurso (na modalidade escrita, citam-se, por exemplo,
o artigo académico, a resenha, o relatorio).

Entretanto, muitos alunos demonstram dificuldade na produ¢do de trabalhos escritos,
tanto no que se refere a forma do texto quanto a constru¢do de uma linha argumentativa e/ou
expositiva que possibilite a discussdo e exposi¢do clara de teorias, fatos, ideias e posi¢des
pessoais.

A produgdo do texto académico, além do indispensavel dominio especifico do tema,
requer conhecimento, no minimo, satisfatorio da lingua instrumental em que serd produzido.
O que se justifica pelo fato de a clareza — ou legibilidade — do texto ser condi¢do de sua
aceitacdo e credibilidade. Em outros termos, pode se dizer que a linguagem da ciéncia e da
tecnologia ¢ delineada como um cddigo instrumental que deve ser ‘dominado’ pelo aluno,
garantindo assim a aceitabilidade de seu texto.

E nesse sentido que se propde discutir os conceitos de letramento e escrita académica,
tomando como referéncia as expectativas dos alunos do curso de Bacharelado em
Administragdo do [FMG — campus Ouro Branco, em relacio a disciplina Portugués
Instrumental.

Fundamentada nos estudos do letramento e, especialmente, dos letramentos
académicos, essa discussdo tem como objetivo principal contribuir para a reflexdo e a agdo no
campo do ensino de ciéncia e tecnologia e da formacdo do graduando para as demandas do
mundo contemporaneo. Além disso, no ambito institucional, este estudo busca, por meio de
métodos quantitativos e qualitativos, conhecer o perfil do aluno ingressante no [IFMG em
relag@o as suas competéncias comunicativas para, a partir desse diagndstico, ensaiar propostas
e implementar intervengdes mais consistentes em relagdo ao melhor desenvolvimento de

habilidades de leitura e escrita na graduacdo, com vistas a vida académica e profissional.

Letramento: uma abordagem para o ensino-aprendizagem da leitura e escrita no Ambito

universitario

O termo “letramento” expressa uma nova e diferente compreensdo sobre o ato de
leitura e escrita, até entdo tratado como a habilidade do individuo de codificar e decodificar

(mecanicamente) um texto; opondo-se, desse modo, a nogdo de “alfabetizacdo”.
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Ser letrado corresponde & vivéncia na condi¢do de quem sabe (ou aprende) ler e
escrever em diferentes eventos e praticas sociais, ou seja, para participarmos e atuarmos no
mundo social, ¢ necessario dominarmos as formas de comunica¢dao existentes, € muitos,
inclusive, faz isso mesmo ndo sabendo ler nem escrever. Por exemplo, quando uma pessoa,
que ndao domina o codigo escrito de sua lingua, dita uma carta para que outro a escreva. Nota-
se com isso que produzir uma carta exige habilidades que vdo além do dominio da
representacdo escrita de uma lingua, isto ¢, da grafia das palavras (ortografia). Por isso, de
acordo com Soares (1998, p. 60), o letramento envolve o “conjunto de atividades sociais que
envolvem a lingua escrita, e de exigéncias sociais de uso da lingua escrita”. (SOARES, 1998,
p.66)

Nessa perspectiva, a escola/universidade € vista como uma entre as muitas agéncias
que podem promover o letramento, mas, nesse caso, sera um letramento especifico, o
letramento académico.

Nossa sociedade ¢ composta por diversas esferas: escolar, literario-artistica, cientifica,
publicitaria, religiosa, juridica, politica, economica entre outras, onde determinadas praticas
discursivas sdo realizadas pelo homem (cf. BAKHTIN, 2000). Dentro da esfera
escolar/universitaria, por exemplo, realizar um experimento no laboratério pode parecer
apenas uma atividade fisica, mas envolve também praticas discursivas como a producgdo de
um relatério com os procedimentos e resultados dessa atividade. Desse modo, no ambito
escolar, as praticas de letramento devem estar pautadas no estudo dos mais variados géneros
discursivos, tanto aqueles que o aluno ja estd familiarizado quanto os que ele desconhece,
permitindo, assim, sua insercdo nas variadas esferas de atividade, especialmente, naquelas de
maior poder e também naquela em que ele se encontra inserido, a propria escola/universidade.
Portanto, a escola/universidade ¢ responsavel também por ensinar aqueles géneros proprios da

esfera académica.

Metodologia

A presente pesquisa ¢ do tipo descritiva, explanatéria, de cunho qualitativa e
quantitativa. Para a coleta dos dados, foi realizada, nas primeiras quatro aulas da disciplina de
Portugués Instrumental ofertada no segundo semestre letivo de 2015, uma atividade de

sondagem acerca dos habitos de leitura e de escrita (em anexo), proposta pelas autoras Carla
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Viana Coscarelli e Daniela Mitre, no livro “Oficina de leitura e producdo de textos”, na qual
os sujeitos pesquisados foram 97 alunos matriculados em diferentes periodos do curso de
Bacharelado em Administragdo'' do Instituto Federal de Minas Gerais do Campus de Ouro
Branco, sendo 62 do segundo (duas turmas), 21 do quarto e 14 do sexto. 2

A atividade foi realizada em duas etapas. Em um primeiro momento, nas duas
primeiras aulas, os alunos tiveram de responder a oito (08) questdes dissertativas — mais
especificamente, cada pergunta foi respondida em folha separada. Respondidas as questdes,
nas aulas seguintes, os alunos se dividiram em oito (08) grupos e cada grupo ficou
encarregado de levantar, analisar e elaborar um relatorio de dados relativos as respostas dadas
por todos os colegas a uma so6 pergunta do questionario.

Desse modo, tanto as respostas dadas as perguntas do questionario quanto os relatorios
produzidos pelos grupos constituem o nosso objeto de pesquisa, a partir do qual fazemos a
descrigdo e analise dos dados, buscando tracar as expectativas em relacdo a disciplina de

Portugués Instrumental e o perfil das habilidades comunicativas dos alunos.

Analise dos dados e resultados: o que os alunos do ensino superior do IFMG — campus

Ouro Branco esperam da disciplina de Portugués Instrumental

Quando questionados sobre o que esperam da disciplina de Portugué€s Instrumental,

obtivemos as seguintes respostas dos estudantes, abaixo representadas pelo grafico 1.

"' Vale ressaltar que, de acordo com o Projeto Politico Pedagdgico do Curso, a disciplina Portugués Instrumental
¢ oferecida no 1° periodo, entretanto, devido a caréncia de professores dessa area nos anos anteriores, foram
oferecidas quatro turmas no segundo semestre de 2015 a fim de que a carga horaria prevista no PPC fosse
cumprida por todos alunos.

'2 Também participaram da atividade alunos de outros cursos superiores e/ou periodos que estavam matriculados
na disciplina Portugués Instrumental oferecida para as turmas mencionadas. Contudo, eles totalizam um numero
inferior a estes.
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a2y, O que vocé espera da disciplina Portugués Instrumental?

23%
20%

13%

Estudar Melhorar Estudar os Ler/produzir Auxiliar na Aperfeicoar a Qutros
(revisar) desempenho géneros géneros preparacdo de fala para
regras na leitura e textuais da académicos TCC apresentagoes
gramaticais escrita esfera de em publico
atuacdo
profissional

Grifico 1. Indice em percentual das expectativas alunos em relagdo a disciplina Portugués Instrumental

Podemos observar que os alunos t€m, pelo menos, trés principais expectativas:
primeiramente, 32% esperam melhorar o desempenho na leitura e escrita. Outros 23%
anseiam estudar os géneros relacionados a area de atuagdo do administrador, tais como
oficios, memorando oficial, ata, requerimento, carta, mensagem eletronica, atestado,
comunicado ou aviso, entre outros citados — que, inclusive, foram apontados por eles em outra
questdo como sendo o tipo de material que eles tém o habito de ler e escrever. E ainda 20%

almejam estudar (revisar) regras gramaticas. Abaixo, reproduzimos duas respostas para

ilustrar esses dados.

“Espero aprimorar os conhecimentos na lingua portuguesa, assim
como a gramatica, a fim de ser capaz de redigir relatorios técnicos”.

(Estudante do 2° periodo de administracao)

“Aprender a redigir textos e documentos voltados para a area
administrativa. E conseguir comunicar melhor, com um tipo de
linguagem onde todos compreendam a linguagem.” (Estudante do 2°

periodo de administragdo)
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De modo geral, os estudantes esperam que a disciplina de Portugués Instrumental
tenha reflexos na sua (futura) atuacdo profissional, entendendo que compete ao administrator
saber se comunicar na modalidade escrita e oficial da lingua portuguesa. Motivo esse que
justificaria a expectativa de que a disciplina contemple o ensino de gramatica — embora alguns
linguistas discutam que ha uma diferenga entre o ensino de gramatica (tradicional) e o ensino
da variedade padrdo da lingua, podemos dizer que aquela busca, em parte, descrever e
prescrever as regras desta. Além disso, tal expectativa vem ao encontro da resolugdo do
Conselho Nacional de Educagdo, que institui as diretrizes curriculares nacionais para a
formacdo do administrador (BRASIL, 2005), na qual sdo apresentadas oito competéncias e
habilidades que a formacdo em administragdo deve ensejar que os estudantes desenvolvam,

mais especificamente, as alineas Il e I'V.

[...] IT - desenvolver expressdo e comunica¢do compativeis com o

exercicio profissional, inclusive nos processos de negociagdo e nas

comunicagdes interpessoais ou intergrupais;

IV - desenvolver raciocinio logico, critico e analitico para operar com
valores e formulagdes matematicas presentes nas relagoes formais e
causais entre fenomenos produtivos, administrativos ¢ de controle,

bem assim expressando-se de modo critico e criativo diante dos

diferentes contextos organizacionais e sociais; [...]” (BRASIL, 2005,

grifos nossos)

Quanto a leitura ¢ producdo de textos académicos, apesar de alguns alunos, que
participaram do questionario, cursarem o 4° e 6° periodos do curso de administracdo, ou seja,
jé participarem mais efetivamente de atividades de pesquisa e extensdo e, provavelmente, a
eles ser exigidos a producdo de Resumos, resenhas, artigo e projetos de pesquisas, essa
competéncia teve uma baixa incidéncia de respostas. De acordo com o Conselho Nacional de
Educacdo, o Projeto Pedagdgico do curso de administragio também deve abranger os

seguintes aspectos estruturais

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, n.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

VIII - incentivo a pesquisa, como necessario prolongamento da
atividade de ensino e como instrumento para a iniciagdo cientifica;

XI - inclusdo opcional de trabalho de curso sob as modalidades
monografia, projeto de iniciacdo cientifica ou projetos de atividades,
centrados em area tedrico-pratica ou de formagdo profissional, na

forma como estabelecer o regulamento proprio. (BRASIL, 2005)

Portanto, o letramento académico se faz necessario, embora poucos estudantes tenham
tanta consciéncia disso, como os 13% que responderam que esperam ler ¢ produzir géneros
académicos e 7% que a disciplina auxilie na preparagdo de TCC.

Em termos de como uma disciplina escolar pode ajuda-los a desenvolver a

competéncia leitora e escrita, os resultados apresentados foram:

Como vocé acha que uma disciplina escolar pode ajuda-lo?

34%
e

24%

17%
16%

==
2 S L4 - - v //
Promovendo Promovendo Promovendo aulas Dando dicas de Relacionando o
atividades de leitura atividades mais mais tedricas e como estruturar contetdo a vida
/escrita praticas expositivas elaborar um texto profissional do

com clareza, administrador
coeréncia

Grafico 2. Indice em percentual das expectativas alunos em relagdo ao modo como uma

disciplina escolar pode ajuda-los em relagdo aos hébitos de leitura e escrita

Os estudantes t€ém a concepcdo de que s6 poderdo aprimorar a leitura e a escrita se
forem leitores e escritores, por isso 34% esperam que a disciplina promova atividade de
leitura e escrita e 24%, atividades mais praticas - 0 que seria quase que a mesma resposta.

Outro questionamento feito aos alunos foi em relagcdo ao habito de ler e escrever e os

tipos de materiais que eles leem e escrevem.
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Vocé tem o habito de ler? Vocé tem o habito de escrever?

NAO
28%

SImM
41%

Sim
~T2%

Grificos 3 e 4. Indice em percentual do habito de leitura e escrita dos alunos

Nesse topico, observamos que os alunos mais leem do que escrevem, e o material de
leitura apontado por eles, em sua maioria, diz respeito a textos que circulam na internet, em
sites, por exemplo, e que estdo associados a esfera jornalistica, tais como noticias, reportagens
e entrevistas. Alguns justificaram que leem esse tipo de texto para se manter atualizados e
informados sobre o que acontece no mundo, ampliando o conhecimento geral. Outros
disseram que leem muitas noticias sobre economia, politica, negdcios ou voltados para algum
assunto relacionado a administragdo. Os textos literarios também foram apontados como

material de leitura entre os alunos, em geral, o romance e entre eles, aqueles que relatam a

vida de algum bem sucedido nos negocios.

“Nao. Nao o quanto deveria ler, mas tenho habito de ler jornais;
matérias em sites de noticias; circulares do sindicato da empresa em
que trabalho, digo, que representa os trabalhadores dessa empresa;
livros com contetdos voltados para a disciplina da Administragdo,
como por exemplo: Os 7 habitos das pessoal altamente eficazes, do
escritor Stephen Covey e alguns poucos livros com conteudos
variados.” (aluno do 6° periodo do curso de bacharelado em

administraco)

Embora os estudantes demonstrem a preocupagdo em ler textos que tratem do assunto
da sua area, porque, como pudemos observar em outras respostas, eles acreditam que a escrita

estad relacionada ao dominio do assunto; eles também apontam a leitura de textos pertencentes
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aos géneros do cotidiano, como receita, e-mail, e, nem sempre, a atividade de leitura esta

associada apenas a aprendizagem, mas a outras finalidades.

“Nao, tenho a leitura s6 como passatempo.” (Estudante do 2° periodo

de administragdo)

Que tipo de material vocé 1&?

Nada

Livros da drea de administragio

Textos publicados nas redes
sociais

Filosoficos
Religiosos

Literarios

Documentos/correspondéncias
profissionais

Cientificos

Jornalisticos

Diditicos

| AT

B«

I %

I 1%

B 5%
I
I

I
I
I

Que tipo de material vocé escreve?

Escrita intimista (diario)

Textos em redes sociais

Textos literarios . 4%
Trabalhos académicos _ 18%

Anotagdes para estudo

Documentos/correspondéncias
profissionais

=
=

17%

4%

Grificos 5 e 6. Indice em percentual do tipo de material que os alunos leem e escrevem
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Ja entre o tipo de material que eles escrevem os que tiveram as maiores incidéncias
foram: textos e documentos relacionados a atividade profissional, como mencionamos,
anotacdes para estudos como, por exemplo, fichamentos, Resumos ou anota¢des de aulas
expositivas, e outros géneros académicos. Nesse topico, ainda apareceram o0s textos
produzidos em redes sociais, como facebook, whatsApp e e-mails pessoais.

O questionario também perguntava sobre a maior dificuldade quando precisam
escrever algo e que tipo de esfor¢o pessoal ele poderiam fazer para melhorar o desempenho na

escrita.

Qual é a sua maior dificuldade quando precisa escrever algo?

36%

-

Organizar as Empregar a Estruturar o texto Saber o que Conseguir Fazer letra
ideias variedade padrao escrever/dominar  escrever dentro legivel
da lingua o assunto do prazo

portuguesa

Grafico 7: Indice em percentual das dificuldades em relagdo a escrita

As duas maiores dificuldades citadas pelos alunos foram a de organizar as ideias em
um texto e o emprego da variedade padrio da lingua portuguesa. Contudo, como esforgo
pessoal a grande maioria apontou a realizacdo de outras leituras além daquelas exigidas pelos
professores. Apesar de a maioria ter respondido que possuem o habito de leitura, eles
acreditam que aumentar a leitura seria uma solugdo para as dificuldades encontradas na
escrita. Isto porque, como discorrem na oitava questdo do questionario, todos eles concordam

que para se escrever bem, deve-se ler muito, pois quem 1€ muito tem muitas ideias e, além
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disso, quem I&é muito, amplia o vocabulario e consegue apreender as regras ortograficas e de

concordancia da lingua portuguesa, isto €, se essa leitura for de qualidade.

[...] Mais sera que toda leitura terd atingira a mesma habilidade de
escrever do que uma pessoa que 1€ uma fofoca da novela no jornal da

manha? [...] (Estudante do 4° periodo de administracao)

Nesse sentido, parte dos alunos parece desconsiderar o fato de que a escrita exige
outras habilidades além do dominio de um assunto ou de estruturacdo gramatical, e que a
leitura ¢ importante, sobretudo, porque fornece “modelos” de como se comunicar em uma
dada situacdo. Por exemplo, quem tem o habito de ler artigo cientifico tera mais facilidade de
vir a produzir esse género do que quem nao estd familiarizado com essa forma de
comunicacdo. Ha estudantes, inclusive, que acreditam que a escrita esta relacionada a um

talento pessoal, a um dom.

[...] para algumas pessoas, escrever ¢ um dom, entdo, uma pessoa que
1€ muito possui dominio do assunto e sabe as normas gramaticais, nao
necessariamente consegue escrever bem. Isto corre ndo porque a
pessoa ndo sabe o que escrever ou ndao possui dominio da linguagem
escrita, mas porque talvez falte um dos ingredientes principais para
uma boa escrita: a inspiragcdo. Dessa forma, escrever bem nao decorre
apenas do habito de leitura e do conhecimento de normas gramaticais,
mas do estado de espirito de quem esta escrevendo”. (Estudante do 4°

periodo de administracao)
Por isso, podemos destacar a importancia do letramento como “conjunto de atividades
sociais que envolvem a lingua escrita, e de exigé€ncias sociais de uso da lingua escrita”.

(SOARES, 1998, p.66)

Consideracoes Finais
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Diante do exposto, observou-se que, de forma geral, os alunos esperam que a
disciplina Portugués Instrumental possa ajudar a melhorar as habilidades de leitura e de
escrita e, ainda, de exposicao oral. Ressalta-se, ainda, que parece haver um consenso no que
se refere as expectativas de aprimorar suas técnicas de escrita, relembrar normas gramaticais
que foram esquecidas, desenvolver textos mais coesos e coerentes.

Além disso, destacando-se o fato de que os alunos leem (mais do que escrevem)
habitualmente, verificou-se que eles também esperam que a disciplina melhore a capacidade
de compreensdo de texto e consideram a leitura o meio pelo qual podem aperfeicoar a escrita.

Desse modo, apesar de tais expectativas ja serem contempladas no Plano de Ensino da
disciplina das turmas analisadas, consideramos que, sobretudo no dmbito da graduacio, seja
relevante investir na indicacdo de leitura de textos académicos, tais como projetos, resenhas,
artigos e monografias, por exemplo. Isto porque so6 escreve bem determinado texto quem ja
teve contato anterior com outros textos daquele género.

Assim, a concepcao de letramento como fendmeno social, que se da nas praticas de
leitura e escrita dos diversos contextos sociais, revela que trabalhar com a escrita académica
pressupoe uma priorizagdo do trabalho com os significados da leitura, para, a partir dai, se
trabalhar com as questdes estruturais do texto escrito, uma vez que, parafraseando Soares
(2003, p.84), no contexto do ensino superior, o letramento deve ser visto mais como um
processo do que como um produto. Compreende-se, portanto, que levar o graduando a se
familiarizar com as praticas sociais da escrita ¢, antes de mais nada, levéa-lo a se conhecer com

as praticas de leitura das diversas esferas discursivas da sociedade.
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ANEXO

INSTITUTO FEDERAL

MINISTERIO DA EDUCACAO — SECRETARIA DE EDUCACAO PROFISSIONAL
E TECNOLOGICA INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E
TECNOLOGIA DE MINAS GERAIS

Campus OURO BRANCO

QUESTIONARIO
Habitos de leitura e de escrita (Sondagem)

Objetivos

e Fazer um levantamento dos habitos de leitura e escrita dos alunos.

e Apresentar e discutir dificuldades e estratégias de escrita.

e Verificar as expectativas dos alunos em relag@o a Disciplina Portugués Instrumental, para,
a partir delas, discutir e negociar a proposta do curso, conscientizando-os da importancia
de seu envolvimento ativo.

Atividade
Responda as seguintes questdes numa folha de papel avulsa.

1 — O que vocé espera dessa disciplina?
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2 — O que vocé espera executar e ler ao longo dos meses em que cursara a disciplina?

3 — Vocé tem o habito de ler? Que tipo de material vocé 1&?

4 - Vocé tem o habito de escrever? Que tipo de material vocé escreve?

5 — Qual ¢ a sua maior dificuldade quanto precisa escrever algo?

6 — Como vocé acha que uma disciplina escolar pode ajuda-lo?

7 — Que tipo de esforgo pessoal vocé poderia fazer para melhorar seu desempenho na escrita?
8 — Redija um pequeno texto expondo seu ponto de vista sobre as seguintes afirmativas:

a) “Para se escrever bem, deve-se ler muito. Quem 1€ muito tem muitas ideias.”

b) “Quem Ié muito necessariamente ndo escreve bem. A escrita exige muitas outras

habilidades além do dominio de um assunto ou de estruturas gramaticais.”

OBSERVACAO: Cada aluno devera responder as oito perguntas em folhas separadas, ou
seja, uma folha para cada questdo. Sugere-se repartir uma folha A4 em 4 (quatro) partes. Cada

questdo podera ser respondida em um pedago (1/4) da folha.
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A INTIMIDADE DE UM DEVIR INTEMPESTIVO: UMA LEITURA DO CONTO “A
TEMPESTADE”, DE FERNANDO FIORESE

Angie Antunes (UFJF)

Resumo: No conto intitulado “A tempestade”, o narrador se propde a dizer o corpo amado
que move diante de si, demonstrando um modo da narrativa baseada na experiéncia do olhar.
O narrador ndo transmite sabedoria, nem trata das proprias experiéncias, conta o que esta em
volta, diante dos olhos. A linguagem empregada na tentativa de descrever tal corpo aparenta
ser incapaz de uma resposta satisfatéria. Na nuance entre o desejo e a aparente
impossibilidade de dizer encontra-se o processo, cujos efeitos se mostram perceptiveis no
comportamento do narrador, do corpo amado e até mesmo da cama do casal. A passagem do
campo de organizagdo palpavel para o campo de imanéncia permite que o narrador mantenha
a linguagem em processo, tornando-a uma linguagem em busca a descrever um corpo em
fuga.

Palavras-Chave: Olhar. Busca. Fuga. Tempestade. Processo.

“Escrever exige aprender a descartar-se.”

(FERNANDO FIORESE)

No conto intitulado “A tempestade”, publicado no livro Aconselho-te crueldade
(2010), de Fernando Fiorese, percebemos um narrador empenhado na tentativa de descrever o
corpo amado com questionamentos que principiam no titulo, anunciando uma tensdo entre
forgas. Sdo, pelo menos, quatro tempestades em andamento ao longo do texto: o fendmeno
natural; a do corpo amado, a do narrador e a da linguagem. Situando a narrativa no devir, ou
seja, em fluxo permanente, movimento ininterrupto; as pistas sugerem um funcionamento
rizomatico do complexo texto, narrativa, linguagem e, principalmente, do corpo amado.
Trata-se de um sistema epistemologico onde ndo ha raizes, isto ¢, ndo ha proposicdes ou
afirmagdes mais fundamentais do que outras. O corpo, o narrador ¢ a linguagem em estdo em

constante movimento, ora ao encontro um do outro, ora fugindo.
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Também o verso de Manuel Bandeira — “Porque os corpos se entendem, mas as almas
ndo” — que serve de epigrafe ao texto de Fernando Fiorese, demonstra um engendrar de
forcas. Trata-se de um envolvimento fisico, voltado para os prazeres da carne. Esta situacdo
de desejo do corpo e incompatibilidade da alma destoa daquela que permeia nosso imaginario
de almas gémeas, metades que se encontram, o amor um pelo outro capaz de alcangar a
eternidade. Os relacionamentos caracterizados em cangdes, filmes e novelas sublimam o ardor
fisico inicial, ciente da passagem implacavel do tempo sobre os corpos, restando-lhes, entdo, a
compreensao das almas.

Pontos de vista que ja sugerem a presenca de forcas que, se ndo antagdnicas, mostram,
ao menos, linhas de fuga diferentes — conceito presente nas reflexdes de Gilles Deleuze e
Félix Guattari em Mil platos (1995). Essas forcas, que buscariam rotas diferengadas, existem,
de acordo com os pensadores, devido a um agenciamento, uma multiplicidade de linhas de
articulacdo, estratos e territorialidades; e também linhas de fuga, movimentos de
desterritorializacdo (DELEUZE, GUATTARI, 1995).

Com a narrativa situada no modelo rizomatico, destacam-se dois, dentre os seis
principios do rizoma apontados por Guattari e Deleuze, que poderiam assoalhar uma leitura
do conto de Fiorese. Sempre tensionado em desvelar o corpo amado, o narrador repete a
linguagem e o questionamento constantemente, porém, cada nova repeticdo nao ¢ exatamente
igual & anterior. E possivel perceber pequenas diferencas, ora aproximando o narrador, ora
afastando-o do corpo amado. Trata-se do principio da decalcomania, no qual um rizoma pode
ser copiado sem jamais ser o mesmo, sofrendo inferéncias de forgas constantemente. O outro
principio seria o da cartografia, o qual sugere, em linhas minimas, que um rizoma pode ser
acessado a partir de diversos pontos, uma vez que possui varias entradas. Tanto o corpo
amado, quanto a narrativa e também o narrador apresentam tal possibilidade, como veremos

mais adiante.

Devir natureza-tempestade

O fendmeno da natureza, a tempestade, aponta um momento de caos que se mostra
natural. Raios, trovdes, ventos fortes, nuvens carregadas e céu escuro sdo forcas momentaneas
e necessarias ao devir natureza viva, que se renova, brota e alimenta. Por outro lado, seguiria

imediatamente uma reflexao do significado figurativo do termo “tempestade”: uma agitagdo
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moral, um momento conturbado, no qual, a qualquer instante, alguém ou alguma coisa saira
de um estado confortavel para uma zona de embate.

Sua presenca, como fendmeno da natureza, faz transbordar a nossa pequenez. Nos dois
momentos mais explicitos, a chuva transtorna tal maneira o narrador € o corpo amado que os
derruba de suas posigdes, expondo-os frageis. A chuva apreende e prende o narrador em
menino: “ainda em febre, olho através da chuva” (FURTADO, 2010, p. 123). Ja o corpo
amado, perde altura ¢ majestade “quando subito estremece e grita sob os relampagos ¢ tapa os
ouvidos para o trovao e se encolhe na cabeceira” (FURTADO, 2010, p. 124). Nos tornamos

intempestivos perante o assombramento de for¢as incontrolaveis.

Devir linguagem-tempestade

O desejo de narrar o corpo amado esbarra na questdo de uma linguagem incapaz de

uma resposta satisfatoria.

Como pode alguém escrever sobre o corpo amado? Fazer da pele
paginas? Transformar em texto as marcas mais secretas, a geografia
dos poros, a arqueologia das cicatrizes? Embalsamar as pernas em
letras? Nao. As palavras mamilo, coxa, mdo, bunda, dorso, ombro,
labio, buceta, pelo, umbigo, pescoco, € preciso esquecé-las para ndo

turvar este corpo. (FURTADO, 2010, p. 123).

As palavras de uso prosaico, comuns ao cotidiano — aquelas que de fato denominam as
partes de qualquer corpo — “coxa”, “mao” e “pescogco” — ndo se mostram suficientes para
desvelar o corpo amado. Mesmo as palavras ditas chulas que nos remetem diretamente ao
sexo, ao ato de amar — “buceta”, “pelo” e “bunda” — ndo alcangam o corpo nu diante dos
olhos.

Diante desta dificuldade de encontrar palavras, termos especificos, o devir do conto
passa a ser o proprio ato da escrita, deixando em suspenso a imprevisibilidade do lado
informe — no sentido deleuzeano em que escrever ndo ¢ impor uma forma. Descrever ou
13 29 .

escrever sobre o corpo amado” segue, num devir constante, a busca de uma forma, um modo

de “fazer da pele paginas”. E a propria linguagem dizendo da linguagem perguntando como
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“transformar em texto as marcas mais secretas, a geografia dos polos, a arqueologia das
cicatrizes? Embalsamar pernas em letras?” (FURTADO, 2010, p. 123).

O devir ndo tem o intuito de encontrar uma forma, mas apenas avizinhar-se, lidar com
o imprevisivel de forgas ndo visto anteriormente. E o desvio, o “entre”. E é exatamente o
devir de tentar rotular que diz o quanto significa o corpo amado. Este corpo ganha vida e se
mantém vivo justamente no devir e pelo devir da linguagem. Achar uma resposta, defini-lo,
seria mata-lo.

Em oposicdo as dicotomias bem/mal, certo/errado, a narrativa estaria inserida em um
mundo rizomatico, onde a vida e também a vida da linguagem existem no combate, na
negociacdo. A articulacdo das forcas, que tentam domar a linguagem, conecta a propria
linguagem. Ao dizer “os pequenos abismos das consoantes” ndo acolhem “as superficies desta
paisagem, com seus tremores e nervuras” (FURTADQO, 2010, p. 123), o narrador ja diz o quio
significante aquele corpo é. Torna-se impossivel definir a ruptura entre o questionamento de
como poderia descrever o corpo e o proprio ato de dizé-lo. “Como nomear, descrever, narrar
este corpo que entre lengois se esconde e se anuncia?” (Idem, ibidem).

A articulacdo entre corpo e linguagem acontece em um dos ambitos mais classicos da
literatura. S6 as grandezas do sol, do oceano e de uma biblioteca inteira poderiam mensurar o
corpo amado ou sugerir, através destas linhas de fuga, uma desterritorializacdo do corpo em
questdo e, a0 mesmo tempo, a territorialidade da linguagem. O narrador recorre as metaforas
para anunciar que “os olhos fechados” do corpo amado “ndo prometem menos que o sol”,
reconhecendo que tem em maos “um oceano encolhido no aquério” e vendo diante de si ndo
um corpo, “mas os volumes de uma inteira biblioteca, jamais escrita” (FURTADO, 2010, p.
124).

O fato de o narrador fazer uso de palavras do cotidiano com o corpo “banal” e de
recorrer as metaforas com o corpo-devir remete a nogdo deleuziana de criar uma lingua
estrangeira dentro da propria lingua. A lingua estd ali com todo o 1éxico a disposi¢do, mas
“por mais palavras que tenha ndo posso escrever este corpo que me da as costas e se oferece”
(Idem,ibidem). A constatacdo ¢ enfatica: “as palavras nada podem, vacilam entre o espelho e
a penumbra” (Idem,ibidem).

O contraste entre lingua literaria e lingua cotidiana busca uma “prosddia liquida da
perna esquerda”, um “como traduzir” o intraduzivel do “barulho dos cabelos na fronha, as

cintilagdes do escuro acenando nas unhas, a linhagem das orelhas” (Idem, ibidem). Dizer
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aquilo o que ainda ndo se sabe, experimentar o corpo numa lingua estrangeira nao retrata, mas

aproxima.

Devir corpo-tempestade

Questionando e questionado pela vontade de narrar, de colocar em palavras o corpo
intraduzivel, aos olhos do narrador, cle se torna um eterno devir. Um devir-mulher
inalcancavel: “... por mais que estenda o braco, ndo consigo tocar o corpo que amei. Amo.”
(FURTADO, 2010, p. 124). Um corpo intenso, cheio de forcas, capaz de se desdobrar em
beleza e vida, assim como ‘“um oceano encolhido no aquario” (Idem,ibidem).

Trata-se de um corpo-tempestade que faz jus a seu nome. Sua intempestividade
encolhe o narrador. O corpo desloca-se e transforma-se, “entre lencdis se esconde e se
anuncia” (FURTADO, 2010, p. 123). A capacidade desse corpo e a poténcia que se anuncia
geram imagens igualmente ameacadoras e atraentes. “Afinal, ndo ¢ um corpo o que vejo
assim distante, mas os volumes de uma inteira biblioteca, jamais escrita” e ainda “Afinal, ndo
¢ um corpo, mas uma minuscula tempestade, um oceano encolhido no aquario — e qualquer
mao brusca pode entorna-lo” (Idem,ibidem). Qualquer movimento brusco pode desequilibrar
esse corpo inalcancavel: “por mais que estenda o braco, ndo consigo tocar o corpo que amei”
(Ibidem, p. 124).

A tempestade transtorna, destroi. Assusta ¢ amedronta o homem, o torna menor e
insignificante. Da mesma forma que propicia a beleza encantadora do arco-iris, renova o ar,
deixa a terra com cara de banho tomado, enche os rios, permite o ciclo da vida. O corpo
impossivel de dominar, o corpo-tempestade vive tempestade, “parece dangar nas pocas d’agua
e abrir a janela para a chuva”. Mas, no momento seguinte, ¢ atingido por uma forca que o tira
do devir. Com medo, o corpo-tempestade passa a temer a tempestade e de “subito estremece e
grita sob os reldmpagos e tapa os ouvidos para o trovao e se encolhe na cabaceira da cama”. O
devir-corpo deixa de ser devir e se torna ‘“um animalzinho s6 susto: musculos encolhidos,
excesso de olhos” (FURTADO, 2010, p. 124).

A banalidade do corpo assustado o define e possibilita formas. “Para o banquete do
medo, enfim o corpo banal, didrio — da cadeira, da mesa, da rua, do vestido” (Idem,ibidem).

Contudo, diante da gargalhada do narrador, o corpo passa a ser “ela [que] se levanta da cama
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e me olha, nua como nenhuma mulher ousara. Enorme e fisica, os olhos numa altura que nao

alcango. Enrola-se no lengol e desaparece na porta do banheiro” (FURTADO, 2010, p. 124).

Devir narrador-tempestade

O narrador fica a mercé do devir corpo-tempestade ¢ se submete as variagdes
intempestivas deste: “para que toca-lo? Para que escrevé-lo? Ainda em febre, olho através da
chuva. Tremores infimos parecem ventos, o rumor dos lengois faz tremer as nuvens (...)”
(FURTADO, 2010, p. 123). Menino de medo da chuva, transtornado diante do corpo, o
narrador se apequena. A visdo do corpo o transporta para um mundo encantado, como as
queridas lembrangas da infancia, as brincadeiras que preenchem nossos dias de magia: “Como
um menino doente que as escondidas, abre a janela do quarto e, mesmo quando a chuva e a
noite dissolvem a cidade, imagina velocipedes, pique-bandeira, bilosca, carrossel, piscina,
passeio de maos dadas, cinema...” (FURTADO, 2010, p. 123).

A tempestade do narrador estd também na ambiguidade. Com todo o ardor do desejo,
o narrador ndo quer tocar o corpo: “olhar me basta”. E “como um menino doente” na janela,
repreendido pelos dias chuvosos, a visdo do corpo também o silencia. Ele ndo consegue e nao
quer toca-lo ou escrevé-lo. Olha febril através da chuva, da penumbra. Segundo Deleuze, o
escritor ndo escreve enquanto doente, pois, a doenga € o “processo interrompido”
(DELEUZE, 1998, p. 13). A literatura surge como ‘“empreendimento de saude”
(Idem,ibidem). O escritor seria médico de si mesmo ¢ do mundo, capaz de ver e ouvir,
diagnosticar e libertar a vida ¢ o homem através da literatura.

A priori, o narrador de “A tempestade” faz jus a esse pensamento deleuziano. No
momento da visdo do corpo amado pelo narrador, este mesmo narrador esta doente do corpo
ou do desejo pelo corpo ou do desejo de escrever o corpo que ndo pode ser escrito. Em um
unico instante ele se afirma capaz de “descrevé-lo, nomea-lo”: quando o corpo se estremece
com os ruidos da chuva.

O medo ¢ a doencga deste corpo neste momento, capaz de torna-lo “banal, didrio — da
cadeira, da mesa, da rua, do vestido”. O corpo ganha contornos plausiveis ao deslinde, mas,
ao invés de descrevé-lo, o narrador ri, sorri, gargalha. E no instante seguinte volta a ser

“aquele menino doente”.
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Subentende-se, entdo, que, no momento da saude, o narrador seria capaz de escrever
dentro das formas, obedecendo a padrdes e, para tanto, utilizaria a linguagem cotidiana para
definir o corpo amado. Porém, o narrador se recusa, entregando-se ao devir novamente, uma
vez que, no delirio, mostra-se capaz de um devir-linguagem, no qual a literatura, ao invés de
apresentar uma ordem estratificada, se insere no plano da imanéncia, expressa a puncdo de
vida através do texto. No delirio, o narrador escreve porque o questionamento ¢ as negacoes
vibram, sdo sintese de algo imensuravel que ¢ o amor, o desejo ¢ a admiragao.

Assim, ndo poderiamos pensar o conto de Fiorese como um questionamento
arrastado, pesado, mas um questionar que responde, que alcanga mesmo sem estar
devidamente dentro da forma ou exatamente por ndo enquadrar na forma as forcas de “tentar
dizer” e “dizer”.

Devido a reagdo do corpo amado as forgcas que vao chegando, o narrador mantém o
pensamento em processo. Afirma que “as palavras nada podem, vacilam entre o espelho e a
penumbra”. Se o espelho reflete objetos, nos quais ha incidéncia de luz, o que poderia refletir
na penumbra? As palavras ndo sdo visiveis ou ndo se fazem assim? Ou poderiamos dizer que
o narrador ndo as percebe ou se satisfaz com as mesmas? Quaisquer que sejam as respostas a
estas questoes, trata-se de um narrador capaz de expressar aquilo que vé. E tal fato o torna um
devir-narrador dos narradores categorizados por Walter Benjamin na modernidade, pois estes,
devido as poucas experiéncias e a vivéncia miseravel ndo saberiam se expressar ou nao
tinham o que dizer. Diferente, portanto, do narrador de “A tempestade”, no qual ndo ha a
dicotomia religiosa ou caos nitzscheano. Nem mesmo o esvaziamento da narrativa observado
por Benjamin. Este narrador tem consciéncia desse caminho, conhece as vias anteriores a ele.
Seria 0 homem que depois de silenciar-se, perdeu a referéncia do inimigo, uma vez que,
inserido na Historia, teria uma nogdo dos diversos conflitos do século XX — II Guerra
Mundial, Guerra Fria, regimes totalitarios, a (des)colonizacdo na Africa e, de forma mais
incisiva, a reconstitui¢do das trincheiras nos centros urbanos.

Repleto de lacunas, tenta balbuciar suas vivéncias através da linguagem, na
linguagem. Um balbuciar que arrisca a palavra apos ser expectador, experienciador.
Conhecimento ¢ a palavra-chave para detectar a face pos-moderna do narrador de “A
tempestade”. Apesar de ndo té-los vivenciado, ele ¢ herdeiro de muitos conflitos, os quais

conheceu através da linguagem — seja jornalistica, historica, cinematografica ou televisiva.
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Soma-se ainda um outro conhecimento que seria a constante evolucdo da tecnologia que
coage o homem pds-moderno a adaptacao frequente de ter um mundo a um clique.

Em “O narrador p6s-moderno” (1986), ao tecer consideracdes acerca da ficcdo de
Edilberto Coutinho, Silviano Santiago discute a questdo do narrador pds-moderno,
caracterizando-o pelo distanciamento em relagdo a coisa narrada, ainda quando esta participa
de seu horizonte de vivéncias. O narrador ndo transmite sabedoria, conta o que esta diante do
olhar, se “interessa pelo outro (e ndo por si) e se afirma pelo olhar que langa ao seu redor,
acompanhando seres, fatos e incidentes (e ndo por um olhar introspectivo que cata
experiéncias vividas no passado)” (SANTIAGO, 1986). No caso do conto “A tempestade”,
trata-se do corpo amado este “outro” que o narrador propde dizer. Além do riso, os olhos
parecem ser as unicas coisas que se movem no corpo fisico deste narrador. O olhar
acompanha os movimentos do corpo amado e procura descrevé-los, transmitindo, portanto, “a
experiéncia do olhar (...) Ele (o narrador) olha para que o seu olhar se recubra de palavra,
constituindo uma narrativa” (SANTIAGO,1986).

Assim, esfacelado, ja poderia “balbuciar” uma narrativa, circulando, portanto, entre os
narradores pos-modernos. O narrador de Fiorese equivaleria a nocdo deleuziana de vidente,
uma vez que experimenta e tateia a narrativa, mostrando aos leitores tanto a possibilidade
quanto um modo de fazé-la — trabalhando a propria fragmentagdo, assumindo-se diverso,
vendo-se composto por partes de origens distintas. Somente o narrador seria capaz de visdes e
audigcdes imperceptiveis aos demais seres humanos. Tais observa¢des sdo apontadas por
Roberto Machado na questdo do “de-fora” da linguagem literaria: “... o escritor vé e ouve nos
intersticios, nos desvios da linguagem” (MACHADO, 2009, p. 212).

Em “A tempestade”, temos um narrador que pode dizer de sua propria experiéncia do
olhar, que tem linguagem para fazé-lo. Talvez pense que ndo consegue descrever. Talvez ndo
possa precisar as palavras pela pouca experiéncia em narrar, talvez ndo queira um narrar que
nos remeta a estrutura linear do romance burgués, com um fim-constatacdo. Mas a linguagem
estad ali, vital, capaz de produzir visdes e audi¢cdes. O narrador trabalha nos pressupostos da
linguagem. Nao parece querer de fato “embalsamar as pernas em letras”. Quer continuar a té-
las vivas, flexiveis, expondo nas nervuras o prazer do devir.

Diante do corpo-didrio, passivel de ser escrito, o narrador “poderia escrevé-lo, nomea-
lo. Talvez narrar o ricto, o ridiculo da dor menor, este mundo infantil e hospitalar escondido

debaixo dos len¢dis.” (FURTADO, 2010, p. 124). Entretanto, como dito anteriormente, nao ¢é
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este o desejo, o narrador ndo o descreve: “sorrio, rio, gargalho. Fico alto”. Tal reacdo se torna
também um devir, um devir-agdo de um devir-narrador. Tdo devir quanto uma tempestade,
que ndo sabemos quando ira comegar ou terminar, quio intensa ou quais serdo os danos ou
beneficios consequentes. Tempestade é delirio da natureza.

Doenga e satide se sucedem constantemente. Esta variagdo ocorre de acordo com o
movimento do corpo amado. Nos momentos de maior intensidade do corpo, no momento do
gozo, na intimidade do casal, o narrador entra num estado de delirio e se compara a um
“menino doente” que, “ainda em febre”, olha “através da chuva”. Quando o medo torna o
“corpo banal”, o narrador se torna “alto” e gargalha. Porém, logo em seguida, com apenas um
olhar € “nua como nenhuma mulher ousara”, a mulher, em seu devir, se mostra “enorme ¢
fisica” e o narrador ndo pode mais alcanga-la: “os olhos numa altura que nao alcango”. Entao,
ela “desaparece na porta do banheiro” e o narrador volta ao estado anterior: “volto a ser
aquele menino doente”. Seria um desterritorializar/territorializar constante, transitando entre
o plano de imanéncia (com as forcas criadoras do devir) e o plano de organizagdo

(estratificado e forjador de formas).

Consideracoes Finais

O conto se passa em um quarto, especificamente na cama que ora se encolhe ora se
expande — um devir-cama — acompanhando o movimento do corpo: “como todas as coisas
bem guardadas, ele soube se perder na regido dificil desta cama”. Além deste espaco fisico
que € o quarto, ha o espago da mente, do pensamento. O texto busca narrar o corpo amado ou,
mais do que isto, elaborar uma reflexdo. Poderiamos dizer duas reflexdes. Uma seria a relagdo
do narrador com a mulher, sob o olhar dele, dizendo da admirac¢do, do amor e do desejo. Ja a
segunda reflexdo consiste na propria linguagem.

Literatura, segundo Deleuze, seria uma “poténcia de um impessoal” (DELEUZE,
1996, p. 13). Neste conto, poderiamos considerar a poténcia de uma pessoa apaixonada
tentando explicar tal sentimento e também aborda-lo de modo impessoal, pois ndo se refere
apenas a uma unica pessoa, mas a um sentimento comum a muitos ou até mesmo universal
(ou Ocidental). Poderiamos pensar esta paixdo, este desejo no mundo organizado como
pathos, cujos desdobramentos fez surgir, dentre outras, a palavra patologia, relacionada com

doenga, ou seja, uma desordem. Neste mundo de estratificagdo e forma € preciso que haja
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ordem, que haja constancia. Paix@o ¢ desvio e, por isso, se encontra no plano de imanéncia,
no devir. E ¢ exatamente no devir que acontece o questionamento da propria capacidade
narrativa. Doenca, ndo no sentido deleuziano de interrup¢ao do processo, mas na capacidade
de desmontar o olhar da forma, de fazé-lo sair, “vazar” do plano da organizagdo para o plano
da imanéncia e situar o narrador no devir, quando pensamentos ¢ linguagem sdo uma rede de
sensagoes, de movimentos intensos. Delirio faz sair dos eixos, das trilhas, faz a linguagem
escapar do sistema dominante (cf. MACHADO, 2009).

Voltar “a ser aquele menino doente” ¢ mais uma vez o passar/vazar de um plano ao
outro, onde a for¢ca do devir-mulher novamente o surpreende. E no ultimo momento, quando
“ja ndo ha janela”, a narrativa se abre para outras possibilidades. O narrador ndo se equipara
ao menino doente, mas atua da mesma forma, ele ¢ um menino febril, mantendo-se num
estado constante de delirio — em sucessdo constante de acordo com a for¢a do devir-mulher.
Delirio e gozo no momento de intimidade do casal, no devir-amar da nudez e do rocar do

cabelo no travesseiro.
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ESTETICA DA VIOLENCIA URBANA: TRADUCOES COLETIVAS NO CINEMA
LITERARIO BRASILEIRO POS-RETOMADA

Augusto Rodrigues Silva Junior (UnB)
Lemuel da Cruz Gandara (UnB)

Resumo: A partir dos nossos conceitos de tradugdo coletiva e cinema literario construimos
um pensamento das artes cinémicas no Brasil. Neste trabalho analisamos comparativamente
textos e manifestacdes cinematograficas a fim de tragar um panorama interartistico do
tratamento estético dado a violéncia nas grandes cidades brasileiras. Além disso, trazemos a
reformulacdo de padrdes éticos seguindo posicdes sociais e situagdes individuais a partir dos
filmes: Cidade de Deus (1997), O invasor (2002), Pélvora, alecrim e gorgonzola (2005).
Trabalhos que enformam um conjunto de livros brasileiros contemporaneos que foram
traduzidos coletivamente para o cinema. Para ampliar nosso horizonte critico e tedrico
buscamos os pensamentos de: Mikhail Bakhtin, Walter Benjamim, Glauber Rocha e Paulo
Thomaz. Uma vez que as obras filmicas ddao imagem e som as palavras da literatura e, ao
mesmo tempo, se respondem por meio dos artistas envolvidos nas producdes e pelas questdes
do nosso tempo a perspectiva de continuidade e intercurso entre-artes se redefine. Enfim, nas
narrativas filmicas, com personagens marginais, nos panoramas econdmico-sociais e o
estabelecimento de novos paradigmas de criagdo e recepgdo, respondemos as provocagdes
instauradas por uma estética da violéncia urbana e suas particularidades enteladas.

Palavras-Chave: Artes cinémicas. Cinema literario brasileiro. Traducdo coletiva. Estética da

violéncia urbana.

As vezes eu falo com a vida

As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero conservar
Pra tentar ser feliz?

(A minha alma — a paz que eu ndo quero, O Rappa)
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O gesto antropofagico surge sempre do desassossego: “S6 a ANTROPOFAGIA nos
une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente” (ANDRADE, 1970, p. 13). Para
avancarmos no pensamento sobre a Estética da violéncia urbana no cinema literario brasileiro
¢ coerente expormos as filosofias da arte que devoramos e ruminamos no processo de
conceituagdo e de afirmag@o de uma reflex@o autébnoma nestes felizes tropicos.

O alemao Alexander G. Baumgarten, um dos primeiros a ministrar o curso de Estética
em Frankfurt no ano de 1742, afirmou que ela “¢ a ciéncia do conhecimento sensitivo” (1993,
p- 95). Kant também pensou o prazer estético em sua Critica da faculdade do juizo e entendeu
que a verdadeira manifesta¢ao estaria no ato desinteressado: na natureza intocada pelo homem
residiria a contemplacdo, a assimilagdo estética, o belo. Hegel, em sua filosofia da arte,
apontou que “a beleza artistica ¢ a beleza nascida e renascida do espirito e, quanto mais o
espirito e suas producdes estdo colocadas acima de seus fendomenos, tanto mais o belo
artistico esta acima da natureza” (2001, p. 28). Freud, no século XX, afirmou que “a ciéncia
da estética investigaria as condigdes em que o belo ¢ percebido” (FREUD, 2010, p. 34). Se a
beleza néo ¢ util na cultura, ela ¢ indispensavel para a civilizagdo. O ponto comum entre estes
pensadores ¢ sempre pensar o efeito sensorial que a arte provoca em seu contemplador: ela
seria talhada para produzir efeitos, penetrar o intelecto e encontrar plenitude na sensibilidade.

No século de fronteiras, as Vanguardas europeias e a respondibilidade na América
Latina facultaram novas formas de “belo”. Neste sentido, Walter Benjamin teceu reflexdes
estéticas atreladas aos meios de producdo, a politica, ao consumismo e a reprodutibilidade nas
diversas midias em sua época, o que inclui o cinema. Em meio as Grandes Guerras, a sétima
arte aprimorou-se ¢ provocou novos efeitos no espirito. De forma metonimica, o cinema, por
meio do movimento, da luz, do som, da imagem, da musica, da recep¢do grupal em uma sala
(escura) trouxe novas linguagens ¢ novos modos de expandir a imaginabilidade.

Isso nos leva a pensar a coletividade da arte e, também, a coletividade de artistas
envolvidos na producdo filmica. Para tal, as producdes em didlogo com textos literarios e
aquelas que dialogam com a literatura em seu interior nos permitem repensar os conceitos de
dialogismo e de excedente de visdo — cunhados por Mikhail Bakhtin, em Estética da criagdo
verbal (2003). Nocdes que possibilitam estudar a recepgdo como respostas, intercursos, agdes
e ndo tdo somente como simples adaptacdes e transposigoes.

Antropofagicamente, a partir desses ensaistas, com base no encontro dialdgico entre

literatura e cinema numa paisagem tropical, apontamos nosso olhar para as artes cinémicas
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cujos conceitos de traducdo coletiva e cinema literario sdo os pilares. As artes cinémicas
dizem respeito a todos os meios de produgdo, promogdo ¢ estudo da sétima arte. Por sua vez,
em seu nucleo, o cinema literario, trata das respostas a literatura no todo estético de um filme,
e a traducdo coletiva, que considera todos os envolvidos no processo literario € no cinema
como leitores criativos e artistas autorais. Esta proposta utiliza da ideia de aterrissagem e de
coletividade da arte na praga publica: nossa abordagem equanimiza e aproxima os meios de
produgdo e os responsaveis pelos efeitos artistico-estéticos que enformam um filme.

A partir desse panorama da nogao de estética e dos nossos posicionamentos teéricos,
passamos a considera-los no ambito da Pos-Retomada do cinema brasileiro, iniciada em 2002.
Nossa visada recai nas contribuicdes entre literatura e cinema e no processo de construgdo
sensivel que leva ao efeito de uma Estética da violéncia urbana, que dialoga e, a0 mesmo
tempo se distancia, da Eztetyka da fome idealizada por outro antropéfago — Glauber Rocha.

E interessante pontuarmos que a literatura sempre esteve proxima do cinema brasileiro
em seus momentos decisivos. O longa-metragem Vidas secas (1963), de Nelson Pereira dos
Santos, tradu¢ao coletiva do romance homénimo (1938) de Graciliano Ramos, se tornou um
marco do Cinema Novo. Conscientemente, Rocha afirma um encontro dialdgico entre artes:
“O que fez do Cinema Novo um fenémeno de importancia internacional foi justamente seu
alto nivel de compromisso com a verdade; foi seu proprio miserabilismo, que, antes escrito
pela literatura de 30, foi agora fotografado pelo cinema de 60” (2013, p. 2). Dois momentos
equidistantes, separados por varios anos, mas que dialogam por meio da arte, do efeito
estético provocado por ela e pelas conjunturas violentas e miseraveis de um pais “emergente”.

Distinto do belo estudado pelos filésofos europeus, a estética preconizada por Glauber
Rocha percorria outras esferas. A iluminacao, o desenho de producdo, as musicas, os atores
(elementos das artes cinémicas criados pelos europeus ¢ massificados pelos estadunidenses)
foram canibalizados pelo Cinema Novo a servigo de uma estética outra em que o lado mais
visceral, sujo e violento da alma humana ¢ o mote principal. Dessa forma nascia a Eztetyka da
fome que, para além da faceta fisiologica de seres filmicos, trazia um embate entre o cinema

mundial e o Cinema Novo — em consonancia com a questdo da Estética da violéncia urbana:

Sabemos ndés — que fizemos estes filmes feios e tristes, estes filmes
gritados e desesperados onde nem sempre a razao falou mais alto —

que a fome ndo serd curada pelos planejamentos de gabinete e que os
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remendos do tecnicolor ndo escondem mas agravam seus tumores.
Assim, somente uma cultura da fome, minando suas proprias
estruturas, pode superar-se qualitativamente: a mais nobre

manifestagdo cultural da fome ¢é a violéncia (ROCHA, 2013, p. 3).

Dessa forma, as mais sutis viola¢des na literatura e no cinema se conectaram. Por esse
prisma, podemos interpretar o movimento ocorrido a partir da Pés-Retomada como uma
continuidade e resposta ao Cinema Novo, bem como a historia literaria e cultural brasileira.
Se na época de Rocha os filmes respondiam aos livros da Década de 1930, a partir de 2002 os
filmes respondem aos livros de sua contemporaneidade. Elementos fundamentais sao
transformados: o espago rural gerido por coronéis de pequenas propriedades no interior do
pais muda para os grandes centros economicos. Com a mudanga de espago e tempo, os
personagens também mudam, as formas de violéncia alteram-se e a forma de filmar e
provocar o efeito estético reconfiguram-se.

Paulo Thomaz (2011, p. 234), em diadlogo com Benjamin e Agamben, amplia esta

discussdo da violéncia no literario contemporaneo:

As tentativas de certo modo frustradas de Benjamin de resgatar os
vestigios de uma comunidade originaria, por onde resvala a tradicao e
também os anseios utdpicos, em nossa Era parecem ser
definitivamente irrecuperaveis. Agamben, por sua vez, enxerga na
vida radicalmente violenta e privada de direitos do homem das tltimas
décadas do século XX uma irreversivel incapacidade de apropriar-se
dos eventos que ocorrem ao seu redor, traduzi-los e narra-los como
experiéncia. Desse modo, as diferentes figuragdes da experiéncia nas
narrativas latino-americanas pos-ditatoriais (...) parecem remeter ou
figurar essa mudanga na estrutura da experi€ncia, em meio as ruinas,
as atrocidades, as agles violentas inseparaveis da existéncia

contemporanea.
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Este mesmo processo se da no cinema literario brasileiro — que advém de variaveis
prosificadas. Nosso cinema busca no literario reflexdes sobre as atrocidades e as ruinas. Por
sua vez, a literatura dinamiza-se, corporifica-se, “entela-se”.

As acles violentas, inseparaveis do viver contemporaneo, no Brasil, inclusive,
extrapolam as telas. Alguns participantes dos filmes vivenciaram as ruinas literario-filmicas
na propria pele, como ¢ o caso do rapper Sabotage, da Zona Sul de Sao Paulo, presente n'O
Invasor (Beto Brant, 2002) e assassinado tempos depois; do ator Rubens Sabino Silva, o
“Neguinho” de Cidade de Deus (Fernando Meirelles, 2002) que passou a aplicar golpes em
turistas, a cometer roubos e furtos e tornou-se usudrio de drogas morando numa cracolandia
de Sao Paulo.

Em 1999, num movimento embrionario da Pés-Retomada, o clipe-curta da cangdo
“Minha Alma (a paz que eu ndo quero)”, do album Lado B Lado A (1999) e composta por
Marcelo Yuka, reuniu uma equipe de artistas que se tornariam fundamentais para o cinema
brasileiro nos ultimos 15 anos. O videoclipe teve dire¢ao coletiva: Paulo Lins, Katia Lund e
Breno Silveira. Lins, em 1997, lancara seu romance de estreia, Cidade de Deus, enquanto
Lund, em 2002, co-dirigiu a tradugdo para o cinema; Silveira, por sua vez, dirigiu o filme
Dois filhos de Francisco, que, na época, teve o maior publico desde a Retomada (5.636.677 de
pessoas, segundo o Observatoério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual — OCA). Esses
encontros interartes ressoaram no cinema e na literatura brasileira contemporanea. Conforme

Silva Junior ¢ Gandara,

Do conjunto de légicas internas de cada parte integrante filmica e
literaria, fixam-se linearidades e expansdes narrativas. Por essa razao,
podemos deduzir um encontro dialdgico e colaborativo entre a
literatura brasileira escrita (ou reescrita) no inicio do século XXI e sua
importancia para o inicio de um novo momento para o cinema

nacional. (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2015, p. 391).

Além disso, a obra traz a presenca de algumas criancas e jovens que atuaram no filme
de Meirelles (figuras 1 e 2). Os musicos da banda O Rappa também atuam — e seu baterista e
compositor, Yuka, posteriormente, levou varios tiros durante uma tentativa de assalto ficando

tetraplégico. Ademais, as musicas “Lado B Lado A” e “Tribunal de Rua” fizeram parte da
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trilha sonora dos filmes Tropa de elite (José Padilha, 2007) e Tropa de elite 2: O inimigo
agora ¢ outro (2011, José Padilha), fato que ressalta a importancia dessa obra coletiva musical

na cinematografia brasileira: a retomada filmava-se, germinava em 1999:

Figura 1: Jonathan Haagensen Figura 2: Rubens Sabino Silva

=328

Fonte: “Minha Alma (a paz que eu ndo Fonte: “Minha Alma (a paz que eu ndo

quero)” (00:00:26) quero)” (00:00:26)

O intercurso entre midia e movimento editorial também ampliou-se. Um meio passou
a alimentar o outro e, a0 mesmo tempo, ambos se publicizam. O publico habita ndo so salas
de cinema, mas livrarias, sites com “coisas de cinema”, estantes virtuais. Tudo isso, em
universos paralelos e producdes coletivas interartes numa via de mao dupla no corpo coletivo
das artes. Dessa forma , vemos o movimento das Artes cinémicas brasileiras.

Pontualmente, como marco da Poés-Retomada, temos o longa-metragem Cidade de
Deus (2002). Essa tradugdo coletiva do romance de Paulo Lins matou nossa fome
cinematografica: elevou os meios de producdo nacional ao patamar mundial (geralmente
estabelecido pelos EUA). A agilidade da montagem feita por Daniel Rezende, os contrastes
da iluminagdo de Cezar Charlone, os dialogos do roteiro de Braulio Mantovane, por exemplo,

colaboraram para esse reconhecimento internacional.

Figura 3: Cidade de Deus - RJ Figura 4: Busca-pé (Alexandre Rodrigues)
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Fonte: Filme Cidade de Deus. Direcdo: Fonte: Filme Cidade de Deus. Diregdo:
Fernando Meirelles, 2002. (00:59:05) Fernando Meirelles, 2002. (02:01:37)

A beleza das tomadas de Cidade de Deus e sua agilidade langam na tela uma violéncia
publicitaria emoldurada por um Rio de Janeiro menos “cartdo-postal” (fig. 3). Na Estética da
violéncia urbana conjuga cidade, signos, habitantes (de favela ou nio), e meios de reproducao
articulados em obra filmica. Outdoors, jornais, propagandas, televisores, fotografias sio
tracos da constru¢do da narrativa entelada. A camera que o personagem Busca-pé (fig. 4)
fotografa os bandidos da favela, o Jornal que publica a foto do bando de Z¢ Pequeno, o
televisivo Jornal Nacional reelaborando na fic¢do a imagem do bandido Mané Galinha, sdo
indices que comprovam esta linguagem revolucionaria. Destacamos, também, a selegdo de
atores ¢ moradores do Morro do Vidigal (RJ) — do Grupo Noés do Morro — ¢ a preparagdo
comandada por Fatima Toledo com vistas a dar corpo a jovens atuando o que vivenciavam.

Cidade de Deus ndo estd s6 como marco de uma nova fase. Em 2002 também foi
langado o filme O invasor, dirigido por Beto Brant, a partir de novela homoénima de Margal
Aquino. Nesse ambito dialdgico, “tanto a novela de Aquino quanto o romance de Lins
passaram por mudangas ao serem tocadas pela arte cinematografica. Enquanto a primeira foi
finalizada e lancada junto com o filme, a segunda foi recobrada e alterada para uma versao
definitiva e mais acessivel diante das propostas editorias” (SILVA JUNIOR; GANDARA,
2015, p. 398).

Em O invasor, os personagens provocam uma tensao social que se desdobra em crimes
de profundidade fisica e psicologica. O assassino de aluguel Anisio, contratado pelos
empreiteiros Giba e Ivan, ndo se contenta apenas com o dinheiro pelo trabalho de assassinar

um dos socios, ele decide viver uma vida que nunca teve — a vida emulada pelas mazelas de
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seu espaco “favelario”: “t6 pensando em me envolver, vou dar um trampo aqui (...) vou dar
um trato na seguranga; quero dar sossego pra vocés (...) vocé ndo viu o que aconteceu com o
seu socio? entdo, deixa tudo comigo: eu vou ta pelos quatro cantos, eu vou ta cercando”
(00:31:38).

Em Cidade de Deus, a cdmera desce o morro poucas vezes para chegar ao centro do
Rio. Pequenas cenas rapidas ndo permitem aos moradores da favela o intercurso entre o local
de erradicacdo da pobreza e o centro urbano onde o dinheiro, o status e até mesmo a
acumulagdo simbolica sopesam no processo de inserg@o social.

Em O invasor, ela faz questdo de conhecer o centro urbano e nuances da cidade de Sao
Paulo (fig. 5). A violéncia fisica quase ndo ¢ mostrada, mas descrita ou sugerida pelos
personagens. O filme desenvolve uma narrativa paralela contada através da trilha sonora com
musicas compostas especialmente para as cenas. Como se fosse um musical possivel no pais,
em alguns momentos, como na passagem em que Anisio apresenta o rapper Sabotage
(morador de favela na Zona Sul de Sdo Paulo; o que lembra os atores de Cidade de Deus) aos
seus contratantes, a musica ¢ captada em som direto. Paulo Miklos (fig. 6), também misico,
faz com a boca o som da bateria eletronica, enquanto a rapper canta para os empreiteiros.

Modos que Anisio inventa para invadir, chantagear e retirar dinheiro dos seus contratantes:

Figura 5: Siao Paulo como moldura para um Figura 6: Paulo Miklos como Anisio

crime
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Fonte: Filme O invasor. Direcdo: Beto Brant, Fonte: Filme O invasor. Dire¢do: Beto Brant,

2002. (00:13:23) 2002. (01:10:06)

O invasor traz um personagem que consegue sair do seu espaco social marginal e
chegar ao setor nobre da cidade. Podemos dizer que em Cidade de Deus o mesmo acontece
com Busca-pé, pois ele consegue trabalhar no jornal e amadurecer sua técnica fotografica —
sem forcar, ha a0 menos uma acumulacao simbodlica no processo. Outra caracteristica comum
entre esses personagens € a autoconsciéncia da condi¢do filmica. Busca-pé narra a historia da
Cidade-favela e a sua compreensdo de que seu espaco de voz € o mesmo do filme. Por seu
turno, Anisio olha para a camera em alguns momentos, ndo s6 demonstrando a consciéncia de
que ha alguém observando, invadindo sua realidade enquanto ele invade nossa ficcdo, mas
rompendo com o desejo linear de uma narrativa filmica. Os processos empregados por Sterne
na prosa, por Brecht no teatro emolduram a arte cinémica nacional de nossos dias.

Como obra que responde ¢ avanga o marco de 2002, temos Estomago (2007), dirigido
por Marcos Jorge em traducdo coletiva dos contos do livro Pdlvora, gorgonzola e alecrim
(2005), do escritor (e também roteirista do longa) Lusa Silvestre. O retirante nordestino
Raimundo Nonato/Nonato Canivete/Alecrim (fig. 7) chega a uma cidade grande qualquer —
que, pela quantidade de presos brancos e pelos extras, descobrimos ser Curitiba (fig. 8) — e
tem que se adaptar a rotina submundana dos habitantes. Ele se torna um eximio cozinheiro e
transita entre restaurantes finos e botecos da boca do lixo, prostitutas baratas e presos
perigosos: uma miriade de seres confinados pelo cotidiano, confinados por crimes, famintos
por uma vida melhor. Sua andanga inicial pela cidade, com fome, sem conhecer nenhuma
pessoa contrasta com sua presenca marcante em cada ambiente que frequenta. Sua vida

estabelece-se totalmente no fazer e saber fazer comida:
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Figura 7 : Raimundo Nonato/Nonato Figura 8: A grandiosidade e os caminhos

Canivete/Alecrim (Jodo Miguel) bifurcados de Curitiba

i

Fonte: Filme Estomago. Direcdo: Marcos Fonte: Filme Estdmago. Diregdo: Marcos

Jorge, 2007. (00:10:19) Jorge, 2007. (00:05:16)

Em Estdmago, a montagem, nos momentos culinarios, se comporta como um
programa televisivo. A comida ¢ filmada com tons de leveza e pausas de beleza que
contrastam com o universo violento da narrativa. Alecrim € o narrador do filme, assim como
Anisio e Busca-pé, também apresenta alguma autoconsciéncia da narrativa cinematografica.
Em alguns momentos o personagem dialoga com uma camera-narrativa € com um publico
(que o ouve e o v€). Da mesma forma que os outros dois, Alecrim também consegue “subir na
vida”: ao sair de um “boteco mixo” e ir para uma cozinha com “chefs”; e, ao subir no beliche
— metafora de prestigio carcerario — ao se tornar o chef da sua cela.

Retomando a antropofagia de Oswald de Andrade, numa interpretacdo de manifesto
intelectual, Estdmago ¢ o filme que melhor traduz os processos de assimilagdo dos momentos
anteriores. Os deslocamentos de retirantes, a fome confrontada com um excesso de comida
em cena, a violéncia sempre, a qualquer momento, a reproduzir-se abrigam varias nogdes da
Eztetyka da fome de Graciliano Ramos e Glauber Rocha. Por sua vez, a cidade grande, os
personagens urbanos, numa maioria masculina, as formas publicitarias de filmar as refeicoes,
0s contrastes entre espagos e pratos sdo tracos da estética da violéncia urbana do presente.

Se o romance (a prosa) ¢ o género que pauta-se por fazer do presente historia, o

\

cinema agrega-se a esta forma de arte que conjuga realismo e fantasia. Porém, o cinema
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literario apresenta-se, ao trazer para seu universo imagem e didlogo, palavra e livro, um modo
de pensar o presente no presente. A arte, que existe para divertir, também tece profundas
reflexdes sobre o seu tempo. Nos trés casos cinémicos ha sempre um ser-valvula de escape
que transita entre espagos ¢ pessoas € que torna possivel uma reflexdo madura de nossa
cultura e do cultivo nacional de violéncia.

O curta-clipe da can¢do do Rappa (nossa epigrafe) elege o0 menino mais novo dentre os
meninos de favela para construir essa subjetiva. A presenca da banda, como se visitasse e
tocasse no morro num dia de domingo também torna tudo muito aproximado. Pensando no
intercurso entre cinema e cangdo, vertente da tradugdo coletiva muito explorada no Brasil, a
tonica do domingo nacional rege a letra. O hibrido entre um dia de calmaria e a iminéncia de
um estopim na favela definem a alma e ndo a arma apontada para “a cara do sossego”. A letra
abole uma “paz sem voz”, ou seja uma paz feita de “medo! medo! medo! medo!”. O jogo
vocal de um eu que fala e que ouve a vida instaura a forga politica de uma falsa paz que o eu
ndo quer seguir.

Num segundo bloco pensamental a voz cancional extrapola o espago da favela e
confronta aqueles que tem a sensacdo de seguranga dada pelas grades dos condominios e pela
poltrona diante da tv. O convite a acdo estabelece-se: “me abrace e me dé um beijo/ faga um
filho comigo/ Mas n3o me deixe sentar na poltrona/ no dia de domingo (domingo!)”. O
desafio é que cada ouvinte deixe sua poltrona e a falsa seguranga (da alienagdo do dia de
folga) para o enfrentamento das “drogas de aluguel” veiculadas pela tv brasileira. Por sua vez,
a repeti¢do das estrofes (ideias) distende a musica, amplia a coletividade e a convocacdo a
acdo: tudo isso “E pela paz que eu nio quero seguir admitido”.

Pensando num videoclipe a repetigdo amplia a presenga cinémica. Nesta tradugdo
coletiva da cancdo o roteiro torna-se a propria letra que ndo s6 oferece uma base para a
narrativa imagética, mas a cada mudanca de clima e tensdo nas imagens e condicdo dos
personagens o processo inverso também se da: o video muda a letra a cada cena. Se no
cantado ¢ repeti¢do, no filmado ¢ continuidade e continuagao.

Essa continuidade pode ser apreendida no clima de tensdo que se amplia a cada
sequéncia (da montagem). No inicio, temos um grupo de adolescentes e uma crianca, Gigante,
que se encontram por acaso e¢ decidem descer o morro e seguir para a praia. Pelos dialogos e
pelo espaco constatamos que a agdo acontece num morro do Rio de Janeiro. A medida que o

grupo desce a ladeira, cenas do cotidiano urbano so intercaladas. Lojas montam suas vitrines,
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transeuntes caminham nas ruas, pessoas bebem, comem e cantam nas cal¢cadas dos bares. A
paz superficial, pintada em preto e branco, ¢ interrompida numa banca de frango assado
quando um homem deixa uma nota de dinheiro cair e um dos meninos a apanha. O ato levanta
a suspeita dos policias presentes (ainda em tempos “ndo pacificadores”) que interveem
violentamente ¢ ddo inicio a uma verdadeira guerra entre os moradores do lugar e as figuras
das leis instauradas para vigiar a paz dominical.

A paz da lugar ao caos. Mortes, saques e roubos sdo mostrados por uma camera
subjetiva que procura captar o olhar infantil de Gigante. Esta crianga, espectadora da
violéncia, a0 mesmo tempo que revela o surgimento de uma compreensdo (traumatica) que ¢é
da propria sociedade, também nos mostra uma engrenagem opressiva em que o lugar dos
jovens negros favelados e favelizados ainda ¢ a cadeia e a arma apontada na cara. “Se também
morre quem atira”, neste jogo de cenas morre apenas quem ndo queria ficar sentado na
poltrona no dia do domingo.

Deste embrido, cuja presenca de Paulo Lins ndo deixa de ser notada como uma
memoria do futuro cinémico que contamos aqui, os filmes Cidade de Deus, O Invasor e
Estomago aprimoram uma nova Estética, em uma nova fase do cinema literario brasileiro.
Para-além deles, também vislumbramos outras obras que, entre 2002 e¢ 2011 (ano que
consideramos o momento de consolidacdo da Pos-Retomada ¢ o inicio de uma fase mais
intimista do nosso cinema), também trabalharam numa perspectiva da Estética da violéncia no
cinema literario: Carandiru (2003; Babenco) O cheiro do ralo (2006; Heitor Dhalia), Tropa de
elite e Tropa de elite 2: O inimigo agora ¢ outro (2007; 2011; Padilha). Filmes que se
constituem dos rastos deixados pelo movimento cinémico entre retomada e pds-retomada.
Movimentos de um movimento que tem embrido no ano de 1999 com o clipe-curta da cangdo
“Minha alma (A paz que eu ndo quero)” com superproducdo e muitos nomes, conhecidos e
desconhecidos.

Além do trabalho cuidadoso com a imagem, para-além da proposta ideoldgico-
revolucionaria da propria letra da cancdo, a producdo coloca atuando escritores e diretores,
musicos e meninos que, posteriormente, iriam trabalhar no filme Cidade de Deus. Enfim, um
pressagio e um convite para que os artistas saissem do sofa nos dias de domingo e fossem
fazer filmes para que o publico também possa trocar o sofa do dominga@o por uma poltrona de

cinema num dia de domingo.
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PARA ALEM DO ACASO E DA FORTUNA: O TRAGICO MODERNO COMO
REPRESENTACAO DA REALIDADE EM FOGO MORTO

Barbara Del Rio (CEFET/UFMG)

Resumo: Esta comunicag@o pretende discutir como o tragico moderno supera a condi¢do do
acaso e do sortilégio e configura a agdo do destino humano em relacdo a realidade social. Para
i$s0, sera necessaria uma breve apresentagdo do fenomeno para a filosofia moderna: estudos
de Hegel e Benjamin serdo importantes na medida em que mostram o tragico como além do
desejo, do inconsciente e da natureza humana. Nessa seara, mostraremos como que a
estetizacdo do tragico na literatura objetiva a fic¢do, fazendo dela autébnoma e ao mesmo
tempo dependente das condi¢cdes empiricas. Oportunamente, desenvolveremos uma analise
da obra Fogo Morto, de José Lins do Rego para evidenciar que as acdes e as consciéncias
tragicas estdo na circunscritas a perspectiva histdrica.

Palavras-Chave: Tragico Moderno; Forma Objetiva; Fogo Morto.

A tragicidade de Fogo-Morto

A obra mais bem acabada de José Lins do Rego configura uma atmosfera tragica a
partir da decadéncia do sistema econdmico. Nela, se identifica o sofrimento em fung¢do do
declinio de uma ordem econdmica a gerar uma situagdo limitrofe entre o livre arbitrio ¢ a
designacdo modernizadora. Fogo Morto, assim como as obras do decénio de 30, acaba por
noticiar de modo melancdlico a consciéncia de uma modernizagdo tragica a sucumbir o
homem e o mundo que lhe abriga. Ha, nas narrativas, uma pungente descrenca na
possibilidade de uma transformacdo efetiva do pais via modernizacdo e uma perspectiva
amadurecida sobre o atraso e a decadéncia nacional.

Nesse sentido, criticos renomados como Jodo Lafeta, Antonio Candido e Luiz Bueno
perceberam nas narrativas do periodo um desagregamento da mentalidade utdpica modernista,
que encarava o Brasil como um pais novo, e a instauracdo de uma pré-consciéncia do
subdesenvolvimento e da sobrevivéncia insistente dos elementos arcaicos da sociedade

brasileira. Para esses estudiosos, José Lins do Rego, assim como José Américo de Almeida,
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Cyro dos Anjos, Dyonélio Machado, Lucio Cardoso entre outros escritores foram capazes de
estilizar, cada um a seu modo, recorrendo a deflagracdo regional e intimista, a convivéncia
entre desenvolvimento e atraso, imbuindo suas respectivas tramas de um aspecto tragico.

A fortuna critica, de modo geral, reconheceu que, em Fogo Morto, a estetizacdo do
tragico e seu leitmotiv estdo justamente nas mudancas econdmicas, vistas como parte de uma
série generalizada de catastrofes que abalaram o mundo dos engenhos e também o individuo a
ele relacionado. Seja na constru¢do da paisagem fisica e humana, seja na descricdo da
modernizacdo da producgdo agucareira, esse romance representava a derrocada e a descrenga
no progresso econdmico através do elemento tragico, atuante em varios niveis de sua
construcao.

Os estudos de Alvaro Lins (1944), Juarez Batista (1994), Otto Maria Carpeaux (2000),
Tarcisio Burity (2002) e Antonio Candido (2004) sdo importantes para compreender o tragico
em Fogo Morto. No que diz respeito a formacdo dos personagens, Antonio Candido observa
que os protagonistas do romance sdo herdis em transi¢do, envolvidos em uma atmosfera
tragica a estabelecer tensdes em todos os planos, sobretudo, na representacdo das formas de
organizacdo social, que deflagra o confronto de valores entre o tradicional mundo dos
engenhos e a nova ordem capitalista.

Alvaro Lins, assim como Carpeaux, declara que Fogo Morto é por exceléncia o
romance da tristeza brasileira e aproxima a obra de José Lins aos Retratos do Brasil, de Paulo
Prado. Os estudiosos afirmam que hd no romance uma consciéncia de faléncia da estrutura
social e também do individuo a ela submetido. Ambas as perspectivas sdo caras a esta
pesquisa, pois evidenciam a tristeza e a melancolia como consequéncias da atuagdo do
elemento tragico no romance. Ja a colecdo ensaistica de Juarez Batista e o ensaio de Tarcisio
Burity desenvolvem um estudo panoramico sobre o sentido do tragico nas narrativas de José
Lins do Rego. Ambos os criticos refletem sobre a estilizagdo da modernidade e da
nacionalidade nas obras do autor paraibano sob a égide do fendmeno tragico.

Se observarmos o engendramento da narrativa é possivel notar o desajuste externo na
configuragdo interna dos personagens: Mestre Amaro, Lula de Holanda e Capitdo Vitorino
sd0 herois degradados, que foram desumanizados pela mudang¢a da ordem social. Mestre
Amaro se recorda do tempo de outrora, quando seu pai tinha prestigio e era reconhecido pelo
imperador; Lula de Holanda tenta se impor no presente pelas posses do passado, quando

corria o Santa Fé com seu cabriolé, exibindo as fartas colheitas do engenho. Capitdo Vitorino,
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diante dessa ambivaléncia temporal que a narrativa proporciona, sempre se mostra desejoso
de atuar na politica, mas acaba adiando eternamente esse desejo. O romance estetiza, nesse
sentido, o fogo apagado de trés individuos, cujo destino ¢ diverso, a0 mesmo tempo em que
pode ser relacionado a degenerescéncia, fruto ndo da fortuna divina ou do acaso, mas do
quadro histoérico-social. A narrativa, dividida em trés partes, deflagra a tragicidade de cada
destino individual, compondo assim sua forma fragmentada. Contudo, cada fragmento se
dimensiona em uma perspectiva polifonica que faz com que cada parte se entrecruze a formar
um panorama regido por uma totalidade, a qual proporciona uma reflexdo social, ordem real
que liga todos esses caminhos. Diversamente do engenho de Santa Rosa, que implementara a
modernizacdo através de maquinas a vapor e das usinas, Santa Fé acompanhava absorto o
“fogo-morto” da sua producdo, e a decadéncia da casa grande. Os individuos preso a essa
estrutura viam seu destino esvair. Através de uma descricao irdnica, o sofrimento de Lula é

exposto com o consentimento do narrador:

A barba de Seu Lula era toda branca, e as safras de agucar e algodao
minguavam de ano para ano. As varzeas cobriam-se de grama, de
mata-pasto, os altos cresciam em capoeira. Seu Lula, porém, ndo
devia, ndo tomava dinheiro emprestado. Todas as aparéncias de
senhor de engenho eram mantidas com dignidade. Diziam que todos
os anos ia ele ao Recife trocar as moedas de ouro que o velho Tomas
deixara enterradas. A cozinha da casa-grande so6 tinha uma negra para
cozinhar. E enquanto na varzea ndo havia mais engenho de bestas, o
Santa Fé continuava com as suas almanjarras. Nao botava maquina a
vapor. Nos dias de moagem, nos poucos dias do ano em que as
moendas de Seu Lula esmagavam cana, a vida dos tempos antigos
voltava com o ar animado, a encher tudo de cheiro de mel, de ruido
alegre. Tudo era como se fosse uma imitagdo da realidade. Tudo
passava. Na casa de purgar ficavam os cinqiienta paes de agucar, ali
onde, mais de uma vez, o Capitdo Tomas guardara os seus dois mil
paes, em caixdes, em formas, nas tulhas de mascavo seco ao sol.
Apesar de tudo, vivia o Santa Fé. Era engenho vivo, acendia sua

fornalha, a sua bagaceira cobria-se de abelhas para chupar o resto de
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acucar que as moendas deixavam para os corticos. O povo que
passava pela porta da casa-grande sabia que 14 dentro havia um senhor
de engenho que se dava ao respeito. Ninguém gostava do velho Lula
de Holanda, mas ao vé-lo, com as barbas até o peito, todo de preto, de
olhar duro e fala de rompante, todos o respeitavam. Era um homem

sério. (REGO, 1972, p. 166-167)

A situagdo de imponéncia de Lula, seus desmandos e paternalismo perante a
decadéncia, € representativa de como o atraso pode ser agregado ao progresso, formando uma
ambiguidade especifica. De modo esquizofrénico, ele, representante da aristocracia local,
busca manter os louros do passado, revelando a sua inadaptacdo aquela nova ordem
modernizadora. A doenga que o acometia, a epilepsia, a vendagem de ovos por parte da sua
esposa como sustento da casa, a deméncia da filha e o apego a religiosidade como forma de
buscar explicagdo para o “roubo” de suas posses e das terras sdo mais exemplos de que os
tempos de outrora ja ndo eram iguais aos de hoje. Toda essa conjuntura decadente e tragica ¢
revelada na forma estilistica das falas desse personagem, que desesperadamente tenta se
impor pela repeticdo constante a revelar sua vontade de afirmagdo em um contexto que a sua
figura ja esvaiu-se. Destaca-se, assim, a repeticdo como modo de figuracdo do desespero, em
que o personagem quer se impor ¢ ordenar, tentando manter a postura autoritiria, mas

ninguém o ouve:

- Néo fa¢o acordo nenhum, hein? Nao faco acordo nenhum, hein?
Amélia, vem ca.

E quando Amélia chegou, o0 homem se levantou com respeito.

- Olha, Amélia, este homem estd ai com a historia de que o teu pai
roubou terra dele, hein, Amélia?

- Capitdo, ndo ha tal. Vim lhe mostrar uma escritura.

- Mostrar coisa nenhuma, hein? O senhor faca o que quiser. A terra é

minha, hein? (REGO, 1972, p.178)

Vitorino acompanhara as mudangas com afincos na politica. Vulneravel, se mostrava

adepto a todas as novas modas implementadas. Contudo, o que conseguia era se destacar
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como um sujeito aluado, um Dom Quixote rural. Em um epis6dio, comprou a patente para ser
reconhecido como Capitdo, entretanto, o0 maximo que ganhou foi o reconhecimento da
alcunha de Papa Rabo. A narrativa reflete a situacdo socioecondmica, declarando assim a

alienacdo da personagem. Sobre isso, Candido afirma:

Vitorino ndo tinha consciéncia para sofrer. Nao sofria, ndo era capaz
de sentir que tudo se acabara, que eles em breve veriam o fim da
familia, que fora tdo grande, tdo cheia de riqueza. Gostava do povo de

Santa Fé. (REGO, 1972, p.242)

O que pode notar ¢ que durante todas as agdes do personagem, ocorre O par
idealizag@o x degradacdo e configurar a atmosfera tragica. Vitorino que se impor, mas acaba

sendo tragicdmico, uma vez que a narrativa revela com ironia toda configuracdo ao seu redor:

— Diga a estes cachorros que o capitdo Vitorino Carneiro da Cunha é
homem para o que der e vier.

E esporeou a égua com furia. O animal pulou de lado, quase que
deitando por terra o cavaleiro. Vitorino, aprumando-se, gritou:

— Bando de cachorros!

Um moleque escondido atrds duma moita de cabreira apareceu de
repente na frente do animal para espanta-lo.

— Papa-Rabo, Papa-Rabo!

Vitorino sacudiu a tabica que golpeou o vento com toda a forga.

— Papa-Rabo ¢ a mae, filho da puta.

E o moleque a gritar, quase que nas pernas do velho enfurecido.
Vitorino queria que a égua tivesse forca para atropelar o atrevido;
fincava as esporas, e nada; era aquele passo preguicoso, aquele se
arrastar de ossos velhos. La mais para longe gritou outro moleque:

— O rabicho caiu.

A figura de Vitorino era toda de indignacdo, de um desespero terrivel.
— Cambada de cachorros. Eu sou Vitorino Carneiro da Cunha,

homem branco, de respeito.
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Falava so, gesticulava como se mantivesse um didlogo com um
inimigo. Sacudia a tabica com uma furia de louco.

— E o diabo desta besta que ndo anda!

E castigava a égua com impiedade. Pela estrada silenciosa o pisar
mole da montaria espantava as lagartixas. O capitdo Vitorino Carneiro
da Cunha atravessava as terras do coronel Lula de Holanda, do Santa
Fé. Ali era a grande aroeira que dava mal-assombrado. Ele ndo
acreditava. Ele ndo tinha medo de coisa viva, de coisa morta. Passou a
pé€ uma mulher de saia vermelha.

— Bom dia, seu Vitorino.

— Dobre a lingua, ndo sou de sua laia. Capitdo Vitorino. Paguei

patente foi para isso. (REGO, 1972, p.19)

Seja através do discurso indireto livre, ou dos cortes da narrativa a intercalar presente-
passado, o romance nos coloca dinamicamente em contato com trés individualidades a fim de
mostrar a desgraca do seu destino. O personagem Mestre Amaro ¢ de fato o que se caracteriza
como quem vai sucumbir ¢ morrer nesse processo progressista de modernizagdo. Alias, a
tragicidade nele se revela pela nostalgia do passado, quando seu pai fazia sela para o
imperador e tinha valor no mercado. O aspecto melancoélico € o que pode destacar nas falas,
sempre a utilizar o pretérito, buscando em tom de lamento um momento erdido, quando ainda

ndo havia se animalizado frete a nova ordem social:

Andou para a bandas do Santa Rosa. Pisou nas terras do velho que
odiava. Viu os partidos de cana gemendo na ventania, o mar de cana
madura com os penddes floridos. Era toda a riqueza do velho, era o
seu mundo que ele tocava. Quantas vezes nao tivera vontade de
sacudir fogo naquela grandeza. Era besteira. Outras vezes a terra daria
aqueles mesmos partidos, o massapé encheria a barriga do ricago.
Dava raiva de olhar aquelas coisas (...) Tudo o que o ligava a casa, a
vida de sua casa, lhe doia, era como uma facada que lhe entrava no
corpo. Porque ndo tivera um filho, porque ndo fora como seu pai,

capaz de matar, de ser um homem de coragem, de espirito pronto. [...]
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Parou mais um tempo por debaixo do marizeiro grande. Por debaixo
dele dormiam os aguardenteiros que fugiam para o sertdo. Os galhos
enormes, a luz da lua, moviam-se serenos, com uma majestade de rei.

(REGO, 1972, p.84-85)

Pela representagdo da experiéncia de mestre Amaro, podemos entender como o destino
individual ndo estd desarticulado de uma totalidade, a qual é reveladora de um processo de
modernizacdo dependente. A situacdo se torna ainda mais interessante quando se percebe que
a narrativa formaliza um acontecimento que ¢ homologo a vida do pais, que se ingressara a
reboque na crista do progresso, fazendo com que as regras gerais da modernizagdo fossem
implementadas como exce¢do, misturando assim civilizagdo e barbarie.

Em um processo de redugdo estrutural, Fogo Morto estetiza a situagdo nacional na
medida em que mostra como aqui o ancien regimen se mantém nos adventos do progresso a
resultar em um esquema de favor e patriarcalismo como nossa mediacdo universal:

E sabido que a emancipagdo politica do Brasil, embora integrasse a
transicdo para a nova ordem do capital, teve carater conservador. As
conquistas liberais da independéncia alteravam o processo politico de
cupula e redefiniam as relacdes estrangeiras, mas ndo chegavam ao
complexo socio-econdmico gerado pela exploragdo colonial, que
ficava intacto, como que devendo uma revolugdo. Noutras palavras, o
senhor e escravo, o latifindio e dependentes, o trafico negreiro e a
monocultura de exportacdo permaneciam iguais, em contexto local e
mundial transformado. No tocante as idéias caiam em descrédito as
justificagdes que a colonizacdo e o Absolutismo haviam criado,
substituidas agora pelas perspectivas oitocentistas do estado nacional,
do trabalho livre, da liberdade de expressdo, da igualdade perante a lei
etc., incompativeis com as outras, em particular com a dominacdo

pessoal direta”. (SCHWARZ, 2000, p.36)
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Nossa formagao sui generis reflete na emancipagdo progressista da nossa cultura a
conceber as ideias fora do lugar, formalizando como embuste a modernizagdo embora o que

se vé seja ainda o velho sistema, o servilismo, a opressdo, € a pouca humanizagio:

Essa técnica, na forma em que se apresenta hoje, incorporada aos
equipamentos industriais, resulta, portanto, de um lento processo de
decantacdo, na qual influiram de maneira fundamental condigdes
especificas de algumas nagdes, sobretudo da Inglaterra e dos Estados
Unidos da América, que sob varios pontos de vista constituiram um so
sistema econdmico, durante grande parte do século XIX. Desta forma,
a orientagdo mesma que assumiu o progresso técnico (...) é resultado
de determinado processo histérico. A transposicdo desses elementos
para outro contexto historico faz surgir uma nova problematica. A
teoria do subdesenvolvimento preocupa-se, principalmente, com os
problemas surgidos da segunda forma de propagagdo da técnica

moderna (FURTADO, 1983, p. 134).

Numa combinagdo articulada, o pais configura um processo de desenvolvimento
técnico, que ndo levou em consideragdo nossas particularidades sociais. Deste modo, durante
o século XX, houve um esfor¢o das elites dirigentes na implementagdo de padroes
tecnoldgicos e culturais estranhos as nossas demandas, gerando heterogeneidade social. O
pais, portanto, apresentou uma trajetoria dependente da modernizagdo, que determinava
fixamente sua condigdo estruturamente geradora de subdesenvolvimento e dependéncia.
Diferentemente do que ocorriam nos paises de primeiro mundo, onde a difusdo do progresso
técnico seria executada de maneira racional e repercutiria na agregagdo de resultados
consonante ao contexto aplicado, a moderniza¢do aqui foi desigual e serve como
preponderancia ao estilo de vida e consumo das elites. Um elite nova ligada a esse novo modo
de producido, diferente da aristocrata reacionada a terras e aos escravos, ainda que ambas
tenham muito em comum: fazer com que o excedente gerado pelo desenvolvimento ndo seja
aplicado a fim de elevar o nivel de bem-estar geral. Ao contrario, cercam o beneficio a grupos

especificos, fato que evidencia a dependéncia cultural e dispersdo social.
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De modo irreversivel, o passado se relaciona ao presente e sobredetermina

estruturamente o destino nacional, que concilia o progresso com o atraso:

A tecnologia incorporada aos equipamentos importados ndo se
relaciona com o nivel de acumulagdo de capital alcangado pelo pais e
sim com o perfil da demanda (o grau de diversificacdo de consumo)
do setor modernizado da sociedade. Dessa orientagdo do progresso
técnico e da consequente falta de conexdo entre este e o grau de
acumulag¢do previamente alcancado, resulta a especificidade do
subdesenvolvimento na fase de plena industrializagdo. Isto ¢, a
modernizacdo nacional estd vinculada ao atraso ndo somente pelo
comportamento das elites que se apropriam do excedente, mas
também pela situacdo de dependéncia cultural em que todos se
encontram, que importam formas de modernizagdo sem pensar na
realidade local, agravando as desigualdades sociais (FURTADO,
1975, p. 82).

Fogo Morto ¢ revelador do tragico na medida em que deflagramos destinos individuais
e uma ordem social colidindo e isso ¢ esteticamente representado, mas figura além do texto,
traduzindo a dindmica social. Mestre Amaro, Lula de Holanda e Vitorino tem suas vidas
ceifadas e vivem uma condi¢do adversa a nova ordem instaurada. S3o eles representacdes do
brasileiro ¢ a condi¢do de desterrado na sua propria terra por adotar medidas que lhe sdo

alheias, mas que sdo as Unicas disponiveis para o lugar que ocupamos na dinamica mundial:

A tentativa de implantacdo da cultura europeia em extenso territorio,
dotado de condi¢des naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a
sua tradicdo milenar, ¢, nas origens da sociedade brasileira, o fato
dominante e mais rico em consequéncias.Trazendo de paises distantes
nossas formas de convivio, nossas instituicdes nossas ideias, e
timbrando em manter tudo isso em ambiente muitas vezes
desfavoravel e hostil, somos ainda hoje uns desterrados em nossa

terra. (HOLANDA, 1995, p. 31)
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Vencendo o binarismo entre texto e contexto, a dinamica da obra nos permite entender
como as formas sociais constroem as formas narrativas. No caso, a tradi¢do do tragico €
resgatada ¢ mostra agora a dor ¢ o sofrimento de modo particularizado a traduzir uma
condicdo especifica da ordem progressista na periferia do capitalismo. Interessante nesse
sentido ¢ entender como o tragico, resgatado das tragédias, passa a se inserir no romance e

representando a modernidade.

O tragico moderno e a realidade

A figuragdo do tragico sem duvida alguma remete ao género tragédia, mas dele
escapa. Usualmente, nesse género dramatico, era comum a representacdo do her6i colidindo
com a ordem dos deuses e do acaso a definir seu destino. O castigo individual se ligava a
coletividade, uma vez que as pegas tinha cunho didatico e serviam para a moralizacdo do
publico. A concepcdo de mundo era de uma coletividade fechada em que valores comuns
eram perpassados. Deste modo, o individuo e seu destino se relacionava a totalidade.

Com o mundo moderno e o advento do romance hd um rompimento em favor da
fragmentacdo. Nao ha valores compartilhados e o herdi se vé perdido. Nessa seara, a
totalidade ndo se esvai, uma vez que ¢ possivel, pela ordem historica, estabelecer pontos de
encontros entre os sujeitos. No tragico moderno, a autonomia do homem ocorre, mas esse
ndo esta apartado da dindmica social. O que se percebe € que se torna comum pensar o tragico
como subjetivo, ja que o que antes era uma ordem vigente, ligando homem, estado ¢ mundo
passa a se centralizar no individuo. Contudo, ¢ preciso entender que esse sujeito ¢
historicizado e traduz a dinamica da cultura e da ordem social a que pertence. Nesse aspecto,
deve-se pensar no mal que assola esse homem como intimamente relacionado aos seus

aspectos materiais: ndo ha mal transcendental, esse ¢ dramatizado em formas particulares.

O sentido do tragico é sempre culturalmente e historicamente
condicionado, mas o processo artistico em que uma especifica
desordem ¢ vivenciada e resolvida ¢ mais difundido e importante. (...)

As ideias de ordem tem importancia criticamente apenas quando estdo
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em solugdo dissolvidas em obras especificas como precipitados

(WILLIAMS, 2002, p.77)

Nesse aspecto, ¢ importante os estudos de Hegel e Benjamin para entender que o
tragico perpapassa a esfera humana, mas ndo estd vinculado a sua natureza, ao seu
inconsciente uma vez que isso se submete a esfera material e historica. Hegel, através de uma
analise minuciosa das pecas, busca compreender o tragico como um fendmeno estético,
historico e filosofico. De maneira geral, ele esclarecera que a tragédia surgiu em uma época
especifica quando a linguagem do mito estava em declinio dado a realidade politica na cidade.
Nesse aspecto, o tragico ¢ a representagdo de um tempo ja decorrido, mas que ainda esta
presente na vida, situando-se entre dois mundos. A ambivaléncia desse lugar reflete na
questdo humana, especificamente no herdi, que pertence a uma tradigdo mitica, traduzindo
valores coletivos, a0 mesmo tempo em que se encaminha para um cendrio imposto pela Tebas
democratica.

Tomando como referéncia a tragédia, o mundo antigo ¢ denominado de “Bela
eticidade”, em que nao ha reconhecimento da cisdo entre o espirito, e predominam as formas
ja fixadas e o convencionalismo. Contudo, no seu interior sdo gerados conflitos e, a partir do
momento em que esses sdo individualizados, o espirito se divide e o her6i ndo se vé apenas
como fruto de contingéncias arbitrarias. O ganho de subjetividade aqui vale ndo apenas para o
descolamento parcial do individuo em relagdo ao grupo como também para o artista, que
alcanga na sua arte um tipo de consciéncia tragica. Contudo, ainda que apartado da esfera
coletiva o individuo a ela pertence. O filosofo formula a dialética tragica em relagcdo ao
individuo e a totalidade em varios dos seus livros, como Estética IV e Fenomenologia do

Espirito. Especialmente no primeiro, Hegel aponta:

A individualidade pertence, porém, essencialmente a determinidade e,
se o ideal deve surgir diante de noés como forma determinada, ¢é
necessario que ndo permaneca apenas em sua universalidade, mas
manifeste o universal no modo particular e lhe dé existéncia e
fenomeno apenas através disso. Sob esta relagcdo, a arte ndo deve
apenas descrever um estado universal do mundo, e sim partindo desta
representacdo indeterminada, deve progredir para imagens dos

caracteres e das agoes determinados. (HEGEL, 2001, p.205).
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De modo semelhante, Walter Benjamin, ao analisar o drama barroco alemao
abordando a categoria do tragico, discute os problemas de uma metafisica depreciativa
relacionada a esse assunto que poderia limitar a nogdo do tragico como intui¢do, natureza
acaso. Assim, assume a perspectiva materialista e reluta contra o estudo do tragico no sentido
hermético e também no sentido religioso ¢ idealista. Eles comprometem a percepc¢do de que o
conceito e as ideias a ele referidos estio ligados a0 mundo dos fendmenos. E preciso elucidar
que o tragico ¢ uma representacdo da estrutura empirica, sem que seja dela um decalque.
Nesse aspecto, compreende-o como uma configuragdo estética e filoséfica de um aspecto
mundano que tem, pois, as suas diferentes formas, mas nenhuma delas se aparta
completamente da relagdo com a realidade. (BENJAMIN, 2011, p.19-22).

Discutir a representacdo do tragico ¢ se referir a configuragdo formal, evidenciando a
relacdo entre estrutura estética e processo social. Trata-se, alids, de entender que a arte
concentra e revela a forma contida na realidade. Nesse aspecto, o conceito subjacente a sua
forma pode expor a discussdo metafisica espiritual, o intento intuitivo e inventivo, mas ndo se
isola, ao contrario, sedimenta o acontecimento historico. A natureza da criacdo absorve o
dado empirico e o reconstroi, fazendo dele contetido social sedimentado. Os impulsos e as
determinagdes externos sdo transformados e passam a se articular no plano artistico.

Seja através do romance, seja da forma dramatica, o tragico se compromete a mostrar
as inclinagdes entre o individuo, suas decisdes e o contexto historico social. Além disso,
discute as falhas ¢ o abalamento que faz coexistir estruturas dispares, mas complementares,
como a forma narrativa e forma social. Pode-se dizer que o romance se apropriaria do teatro
de maneira heterodoxa, potencializando sua capacidade de representacdo, a qual deixa
transparecer de modo mais incisivo a relagdo homdloga das estruturas historica e estética. A
configuragdo do romance se presta a demonstrar o tragico em uma perspectiva polifonica e
ampliada a fim de figurar a conex@o dos fatos narrativos aos fatos empiricos. Para comprovar
isso, basta lembrar a experiéncia, questdo central para o desenvolvimento romanesco: ela nao
esta isolada da caracteristica geral, nesse sentido, o tragico se mostra na sua totalidade e, por
mais fragmentado que seja a configuracao, permite-se a relacdo entre as partes. Deste modo,
ainda na dificuldade de encontrar um denominador comum, podem conduzir relagdes
importantes para desvendar a pobreza de experiéncias compartilhadas e a desilusdo radical

desse periodo. Isso so6 € possivel, pois, embora individual, a experiéncia esta na historia, a

Anais do V Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 21 a 23 de outubro de 2015
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR)



REVISTA MEMENTO
V.6, 1.2, jul.-dez. 2015
Mestrado em Letras Linguagem, Cultura e Discurso
ISSN 1807-9717

qual dispde das contradicdes desses valores. Nesse sentido, a experiéncia supera um
conhecimento individual e metafisico para concretizar-se na totalidade comum. Alias, as
formas narrativas sdo sintomaticas e correspondem a esse processo de esfacelamento: Sim, é
preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia ndo ¢ mais privada, mas de toda a
humanidade (BENJAMIN, 1994, p.115)

No caso analisado, Fogo Morto, as experiéncias individuais sdo representagdes de um
circunstancia nacional; o destino dos personagens ndo corre absorto, pelo contrario sdo
sobredeterminados pela conjuntura socio-historica. Nota-se que os contetidos tematicos
advindos da vida social ndo sdo informes e impostos pela estrutura artistica, eles constituem
formas sociais que irdo relacionar dinamicamente com a estética num processo de homologia.
Trata-se da concretizagdo das relagdes socio-historicas que produzem significados
culturalmente, em uma dinamica esclarecedora em que “os constrangimentos materiais da
reproducao da sociedade sdo eles mesmos formas de base, as quais mal ou bem se imprimem
nas diferentes areas da vida espiritual, onde circulam e sdo reelaboradas em versdes mais ou
menos sublimadas ou falseadas, formas, portanto, trabalhando formas”. (SCHWARZ, 1999,
p.30-31).

Conclusao

Este trabalho procurou mostrar que o texto literdrio se constroi no entendimento da
estrutura narrativa que nao estd dissociada de uma emersdo critica e reflexiva do processo
social bem como das mudangas historicas. Ao contrario de muitas percepgdes, que associam o
estudo literario ao hermetismo ou a simplicidade da esfera individualista e subjetiva, a
intencdo dessa pesquisa foi evidenciar que a manifestacdo estética tem base materialista,
interagindo com a formag@o socio-historica, de onde mimetiza as relagdes politicas,
econdmicas e culturais (CANDIDO, 2004, p.170).

Nessa perspectiva, o tragico foi utilizado como instdncia mediadora a promover a
homologia entre estrutura estética e processo social. Através da analise da tragicidade em
Fogo Morto foi possivel compreender melhor como a narrativa revela a modernizacdo
brasileira desenvolvida através da combinagdo desigual entre progresso e atraso humano. A
premissa desse estudo ¢ que o texto literario capta o processo social e o internaliza, reduzindo

estruturalmente na forma estética. Deste modo, essa seria um principio mediador que organiza
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em profundidade os dados da fic¢do e os da realidade, sendo parte integrante dos dois planos
(SCHWARZ, 1987, p.132).

Perceba que pretendemos aqui ndo ¢ consternar a particularidade da Literatura a
Historia ou a Sociologia. Ao contrario, ¢ entender que a narrativa ¢ forma historica
representando as suas contradigdes e ambivaléncias. Outra premissa base para o
desenvolvimento dessa pesquisa ¢ o conceito de forma objetiva, apresentado por Lukacs e
desenvolvido pelo filosofo Adorno. Essa concepcdo é importante, pois discute a relagdo
sujeito e objeto na producdo artistica. A partir do estudo da materialidade histdrica, esses
estudiosos refletem sobre o primado do objeto e do processo social. Deste modo, revelam
como a Literatura ndo escapa a realidade de seu tempo, ela decalca a realidade fazendo com
que os reflexos da estrutura social migrem para o plano literario, onde atuam como principio
ordenador desempenhando seu papel ideoldgico. Nesse aspecto, a forma literaria exprime
representacdes individuais que também sdo sociais. Isto posto, percebemos que a sociedade
ndo é limitadora da obra literaria, mas como lembra Goldmann, ela é um elemento interno
ativo que atritard com outras formas sob nova dindmica e revelara algo de si. (GOLDMANN,

1977, p.18)
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DESDOBRAMENTOS DE VOZES NO GENERO ACORDAO: POSSIVEIS EFEITOS
DE SENTIDOS

Carlos José de Carvalho Neto (UNINCOR)

Resumo: Esse trabalho possui, primeiramente, a finalidade de abrir um espaco de reflexéo e
discussdo sobre o modo de organizacdo do género acorddo, que, como texto estd centrado
num subsistema decisoério, ¢ como agdo possui a fun¢do sécio-comunicativa de veicular as
decisdes do Poder Judiciario. E, em seguida, fazer um estudo dos diferentes pontos de vista,
presentes num acoérddo favoravel e outro contrario a respeito do ato de autorizagdo ou ndo de
aborto de fetos sem viabilidade de vida extrauterina. A abordagem tedrico-metodologica,
aqui, segue os pressupostos da Semantica Argumentativa; utilizamos as concepgdes de
Bakhtin, Marcuschi, Ducrot, no que concernem os conceitos de género, polifonia e producao
de sentido, respectivamente. Consideramos que esta pesquisa apresenta implicacdes de ordem
tedrica e metodologica que enriquecem os estudos interdisciplinares que perpassam a
linguagem e a esfera juridica. Os resultados preliminares deste estudo revelam que as
sobreposi¢Oes de vozes estdo centradas numa recorréncia de uma mesma formacdo discursiva,
0 que orienta os interlocutores a determinados posicionamentos.

Palavras-Chave: acérdio, argumentagao, polifonia.

Convém esclarecer que, a atuag@o jurisdicional, via o exercicio do direito de acdo,
desenvolve-se por meio da dialética juridico/processual, assim entendida como um debate
onde ha ideias diferentes, onde um posicionamento é defendido e contradito logo depois,
visando, com isso, a influir na construgao da decisao judicial.

Por meio dos argumentos faticos e juridicos levados a juizo pela atuagdo das partes
envolvidas no litigio", o Estado-Juiz se vé obrigado a proferir uma decisdo solucionando a
lide'" mediante a analise dos posicionamentos argumentativos das partes, elaborando uma

espécie de sintese, tal qual no silogismo, denominada decisao judicial.

" Litigio ¢ o conflito qualificado em que uma parte resiste ao direito da outra.
' Lide ¢ a judicializagio do conflito.
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Essa decisdo pode adquirir diversas naturezas, sendo o Acorddo a que nos interessa
neste trabalho.

Ressaltamos que Acérdao ¢ uma decis@o colegiada proferida por juizes no ambito dos
tribunais, cujas especificidades relativas ao género serao trabalhadas ao longo do estudo.

Nessa esteira, no universo dialético da decisdo judicial denominada Acordio,
almejamos fazer um estudo dos diferentes pontos de vista, presentes num acordao favoravel e
outro contrario a respeito do ato de autorizag@o ou ndo de aborto de fetos sem viabilidade de
vida extrauterina.

E sabido que do ponto de vista juridico, é possivel, sobre questdes de fundo idénticas,
incidirem solucdes judiciais diferentes, tendo em vista as técnicas de hermenéutica juridica
aplicadas, que podem conduzir a um ou outro resultado final. Conduto, o que nos motivou a
analisar o género Acorddo ¢ a interessante questdo de entender, pelo prisma linguistico, como
sé da a sua construcdo e conclusdo antagonicas quando as lides forem idénticas, ou seja, como
se organizam os textos judiciais que consubstanciam decisdes em questdes fatico/juridicas
iguais.

A reflexdo sobre a organizagdo dos textos judiciais naquelas situagdes mostra-se
relevante para auxiliar o entendimento e o percurso gerador de sentido construido pelo
prolator da decisdo, possibilitando ao operador do direito uma ferramenta de analise diversa
da tradicional hermenéutica juridica, enriquecendo a dialética processual.

Assim, este trabalho de pesquisa se justifica, pois se abre um espago de aproximagdo
entre os estudos lingiiisticos e aqueles que abarcam trabalhos de cunho juridico. Acredita-se
em contribuicdes metodologicas relevantes que carecam de analises que perpassam
investigacdes que privilegiam o ponto de vista somente juridico e legalista. Assim, €
possivel que os estudos numa dimensdo linguistica descortinem novas perspectivas de analise
para os operadores do direito.

Em Resumo, a relevancia da tematica proposta consiste no olhar diferenciado para as
decisdes judiciais, mormente as mais relevantes para a sociedade considerada como um todo,
trazendo para o ambito juridico questdes de linguisticas essenciais ao discurso juridico.

Podemos destacar como objetivos os de contribuir com os estudos que contemplam a
polifonia e a argumentacdo, observando um género processual, por meio de olhares
linguisticos e juridicos; analisar o modo de organiza¢do do género acérddo, para se verificar

ndo s6 uma regularidade organizacional, mas também, a construgdo, pautada num viés
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orientativo e argumentativo, recorrente no discurso judicial; examinar os desdobramentos das
vozes presentes nesse género e observar a constru¢cdo da linha argumentativa dos acorddos a
serem analisados.

Desde 2014, dedicamos aos estudos do género acorddo buscando compreender ndo so6
a sua organizacdo enquanto um geénero, mais também para identificar as estratégias
argumentativas presentes na sua construcao.

Muito se tem discutido acerca do género acorddo como materialidade linguistica e,
antes de adentramos nessa seara, cremos ser importante situar o universo em que ele se insere,
pois, como parte de um todo podemos retirar desse género alguns elementos que nos ajudam
a defini-lo.

E lugar comum e de conhecimento geral em direito a afirmagdo segundo a qual o
Estado reservou para si o poder/dever de julgar. Convencionamos denominar essa atividade
estatal de jurisdig@o.

Em sua génese, tal qual concebemos na atualidade e guardadas as vicissitudes proprias
de cada tempo, a jurisdi¢do se formou com a criagdo do Estado e a triparticio montesqueniana
do poder, onde o Estado chamou a si o0 monopolio da atividade jurisdicional e a atribuiu a
uma subdivisdo organica do poder chamada Judiciario.

A jurisdicdo, em conceito extremamente difundido e univoco, caracteriza-se, segundo
Galeno Lacerda, apresentado por Carneiro (2001), como a atividade pela qual o Estado
soluciona a lide declarando ou realizando o direito em concreto, ou seja, atividade pela qual o
Estado-Juiz, em substitui¢do as partes, ¢ com desinteresse na lide [terzieta] decide a quem
cabe o direito, declarando-o ou fazendo-o ser concretizado. Para tanto, emprega a legislacdo,
fruto da atividade legislativa, como fonte fim para o seu atuar jurisdicional.

E nesse atuar por meio da jurisdicio que encontramos a atividade jurisdicional
materializada em vérias espécies de atos. Contudo, ¢ importante dizer que a constru¢do do
resultado final dado pelo Poder Judiciario a um caso concreto é fruto de uma relagdo dialética
ocorrida no interior de um instrumento utilizado pelas partes envolvidas e pelos 6rgdos da
jurisdicao chamado processo.

Pois bem, nos interessa, para o presente trabalho, o subsistema decisorio, cuja fungdo
socio-comunicativa € veicular as decisdoes do Poder Judiciario e no qual encontramos

materializado o discurso juridico implicativo de uma decisao.
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Podemos dizer que ha um género maior [género das decisdes judiciais] dos quais os
géneros acorddo, sentenga judicial e decisdo interlocutdria seriam espécies, pois possuem
alguns tragos comuns que nos permitem subsumi-las ao género das decisdes judiciais.

Quanto aos tipos de decisdes [decisdo interlocutoria, sentenca judicial e acérdao],
deteremo-nos precisamente no género acordao.

Podemos dizer que ha um género maior [género das decisdes judiciais] dos quais os
géneros acordao, sentenga judicial e decisdo interlocutdria seriam espécies, pois possuem
alguns tragos comuns que nos permitem subsumi-las ao género das decisoes judiciais.

Quanto aos tipos de decisdes [decisdo interlocutoria, sentenga judicial e acérdao],
deteremo-nos precisamente no género acoérdao. Porém, é pertinente fazer uma breve distingao
para situar o leitor - mesmo que ainda no ambito dos conceitos juridicos - entre decisdo
interlocutoria, sentenga judicial e acordao.

As chamadas decisdes interlocutorias sdo aquelas proferidas no curso do processo,
resolvendo ou determinando questdes ou condutas sem decidir o mérito da lide e sem por fim
ao processo — mérito entendido como a questdo principal de fato ou de direito incerta no
processo para que o julgador a resolva.

Sentenca, por sua vez, sdo decisdes que, a principio, resolvem o mérito da lide. Porém,
podem extinguir o processo sem resolver o mérito, tendo em vista questdes processuais que
impedem a analise do mérito e o prosseguimento do processo. E tida como decisio
monocratica, posto que proferida por apenas um juiz nas comarcas.

Os acoérdios, por sua vez, ¢ via de regra, sdo decisoes proferidas por tribunais em
julgamento colegiado, portanto por mais de um juiz — denominado no ambito dos tribunais de
desembargador — quem visam a revisdo das sentengas proferidas nas comarcas na via recursal.
Ha, também, algumas ag¢des de competéncia origindria que se iniciam nos tribunais € ndo nas
comarcas e sao decididas por meio de acordaos.

Postas essas explicagdes, cumpre-nos identificar a materialidade linguistica a ser
confrontada com o referencial teodrico, e diz respeito a dois acordaos do Tribunal de Justica de
Minas Gerais, tendo como tematica a autorizacdo de aborto de fetos sem viabilidade de vida
extrauterina, sendo um favoravel e outro contra a autorizacao do aborto.

O Acordao favoravel é designado pelo n° 1.0027.08.157422-3/001 da Comarca de
Betim, cujo Relator foi o Desembargador Fernando Caldeira Brant. O Acordao contrario ¢

designado pelo n°® 1.0024.06.199818-3/001 da Comarca de Belo Horizonte, cujo Relator foi o
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Desembargador Nilo Lacerda. Apresentamos, respectivamente a ementa [Resumo oficial] dos

dois acordaos objeto das andlises a serem empreendidas:

EMENTA: ALVARA JUDICIAL - ANTECIPACAO
TERAPEUTICA DO PARTO - FETO COM ANOMALIA
CONGENITA INCOMPATIVEL COM A VIDA - DISPLASIA
TANATOFORICA - EXAMES MEDICOS COMPROBATORIOS -
PONDERACAO DE VALORES - CONCESSAO - VOTO
VENCIDO PARCIALMENTE. A constatagdo segura do
desenvolvimento de gravidez de feto com anomalia congénita
incompativel com a vida pde em confronto muitos valores
consagrados por nossa Constitui¢do Federal, sendo a vida o bem mais
precioso, seguido da liberdade, autonomia da vontade e dignidade
humana. Tendo poucas probabilidades de sobrevivéncia ao
nascimento, atestado pelo médico que assiste a requerente, bem assim,
corroborado com parecer do perito médico judicial, assiste a
requerente o direito de exercer a liberdade e autonomia de vontade,
realizando o aborto e abreviando os sérios problemas clinicos e
emocionais que a estdo acometendo, ao pai e a todos os familiares.
Diante da certeza médica de que o feto sera natimorto, protegendo-se
a liberdade, a autonomia de vontade ¢ a dignidade da gestante, deve a

ela ser permitida a interrupgdo da gravidez.(BRASIL, 2006).

EMENTA: ALVARA JUDICIAL - ANENCEFALIA - PEDIDO DE
INTERRUPCAO TERAPEUTICA DA GESTACAO - DIREITO A
VIDA .Impossivel decretar ou mesmo antecipar a morte, mesmo diante
da situacdo apresentada nos autos, pois o feto ¢ incontroverso pode
nascer com vida, ndo sendo possivel utilizar a analogia e/ou principios
genéricos para fundamentar suposicoes e ilagdes desprovidas de

qualquer fundamento legal (BRASIL, 2008).
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Cumprida a missdo de situar o leitor menos afeto ao universo juridico, apresentando
alguns conceitos dessa esfera, nos é imposto, agora, debrugarmos sobre os aspectos
linguisticos intrinsecos e extrinsecos do género acordao.

Nao se deve tomar como sindénimo tipo textual e género textual. Tendo em vista a
natureza linguistica da composi¢do, tais como as lexicais e outras, o tipo textual se restringiria
a narragdo, argumentacdo, exposicdo, descricdo e injun¢do. O género textual, por sua vez, €
definido por conteudos, propriedades funcionais, estilo e composi¢do caracteristica, além de
ser de varias ordens, e pode ser conceituado como “entidades socio-discursivas e formas de

acdo social incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa” (MARCUSHI, 2005).

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam,
estdo relacionadas com a utilizacdo da lingua. Nao ¢ de surpreender
que o carater e os modos dessa utilizacdo sejam tdo variados como as
proprias esferas da atividade humana [...]. O enunciado reflete as
condi¢des especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas, ndo
s0 por seu conteudo tematico e por seu estilo verbal, ou seja, pela
selecdo operada nos recursos da lingua - recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais — mas também, e sobre tudo, por sua

construcdo composicional (BAKHTIN, p. 179, 2003)

Embora os géneros textuais estejam atrelados a um trabalho coletivo fruto da vida em
sociedade e da cultura em que se inserem, ndo sdo instrumentos estanques e enrijecedores da
acdo criativa, como nos lega Marcuschi (2005) e ndo sao definidos somente pela estrutura ou
por particularidades linguisticas, mas, também, pelas fun¢des comunicativas, cognitivas e

institucionais.

[...] os géneros textuais ndo se caracterizam nem se definam por
aspectos formais, sejam eles estruturais ou linguisticos, e sim por
aspectos socio-comunicativos e funcionais, isso ndo quer dizer que
estejamos desprezando a forma. Pois ¢ evidente, [...], que em muitos
casos sdo as formas que determinam o género e, em outros tantos

serdo as fungdes. Contudo, havera casos em que sera o proprio suporte
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ou 0 ambiente em que os textos aparecem que determinam o género

presente (MARCUSCHI, 2005, p.2).

Portando, hd uma diversidade consideravel de géneros, incumbindo-se & competéncia
sociocomunicativa do falante a determinag¢do de qual deles devera ser ou ndo utilizado em
cada pratica social, de forma que a “escolha do género se d4 em fung¢do dos parametros da
situacdo que guiam a acdo e estabelecem a relagdo meio-fim, que ¢ a estrutura basica de uma
atividade mediada” (KOCH, p.55, 2011).

Para Irene Machado (2006, p. 28), os géneros discursivos incluem toda sorte de
dialogos cotidianos bem como enunciagdes da vida publica, institucional, artistica, cientifica e
filosofica. O Acordao ndo foge a esse catalogo, pois consubstancia um discurso institucional
decorrente do atuar da Justica na decisdo do caso concreto, ou seja, o acordao esta no dominio
discursivo' do discurso juridico.

Portanto, quanto ao contetido e propriedades funcionais, o género acorddo encerra o
universo da aplicagdo do direito ao caso concreto denominado lide, sendo o seu contetido
tematico o direito e os fatos contrarios ao direito posto para o Poder Judiciario decidir e,
ainda, com propriedades funcionais persuasivas, visando a uma decisdo judicial num ou
noutro sentido, segundo os interesses, posicdes e funcdes exercidas no processo.

Contudo, ao género textual subjazem tipos textuais de varias ordens e, na defini¢do de
Marcushi (2005, p 25) “um texto é em geral tipologicamente variado (heterogéneo)”, com
sequéncias descritivas, narrativas e argumentativas.

A sequéncia narrativa consiste na enunciagdo de fatos que envolvem agdes de
personagens, encadeadas no tempo. A sua caracterizagdo contempla uma organizagdo
temporal, cuja predominancia abarca os verbos de acdo, em geral no passado.

O modo descritivo consiste na apresentacdo de tracos ou caracteristicas de um ser
vivo, um objeto, um ambiente, uma cena.

Predominam neste tipo textual os verbos de situacdo, em geral no presente ou no
pretérito imperfeito do indicativo, bem como as expressoes qualificativas.

A presenca das sequencias textuais (sequéncias tipologicas) descritivas, narrativas e

argumentativas nos Acordaos deve-se a natureza desses textos, que segundo Perelman (apud

15 . . . . . A . ~ . .

Segundo Marcuschi (2005) entende-se por dominio discursivo a esfera ou instancia de produgdo discursiva ou
de atividade humana. Esses dominios ndo sdo textos nem discursos, mas propiciam o surgimento de discursos
bastantes especificos.
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Petri, 2000, p. 98) ¢ essencialmente argumentativa, conforme pode se depreender de alguns

pequenos trecho do Acordao A:

A §27 “O conflito ocorre nos Tribunais quando se pdem de um lado a
angustia e frustragdo dos pais e principalmente da gestante, por estar

gerando um feto que inevitavelmente ndo sobrevivera (...)” (BRASIL,

2008).
Sequéncias tipoldgicas Género textual: acordado
O conflito ocorre nos Tribunais
quando se pdoem de um lado e
Argumentativa principalmente da gestante a

angustia e frustragdo dos pais por
estar gerando um feto que

inevitavelmente ndo sobrevivera

(..)

§107 Nenhum magistrado deseja que um recurso deste jaez lhe caiba para discussdo e
decisdo. Porém, o julgador ndo pode se furtar a missdo que abragou, e devera enfrenta-

la, por mais dificil que possa parecer. (BRASIL, 2008).

Sequéncias tipoldgicas Género textual: acorddo

Nenhum magistrado deseja que um
recurso deste jaez lhe caiba para
Argumentativa discuss@do e decis@o. Porém, o

julgador ndo pode se furtar a
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missdo que abracou, e devera
enfrenta-la, por mais dificil que

possa parecer.

Depreende-se desse pequeno trecho o carater descritivo, narrativo e argumentativo do
género Acordio.

Quanto a estrutura, o género acorddo revela peculiaridades proprias do género decisdo
juridica, que irremediavelmente, ¢ sob pena de nulidade do ato, tem que seguir uma

forma/estrutura quase que sacramentar. O esquema abaixo ilustra essa ideia.

Ementa

l

Acoérdao

|

Relatorio

l

Fundamentacao

|

Figura 1 estrutura do Acordao

Portando, ha uma diversidade consideravel de géneros, incumbindo-se & competéncia
sociocomunicativa do falante a determinagdo de qual deles devera ser ou ndo utilizado em
cada pratica social, de forma que a “escolha do género se da em funcdo dos parametros da
situacdo que guiam a agdo e estabelecem a relagdo meio-fim, que ¢ a estrutura basica de uma

atividade mediada” (KOCH, p.55, 2011).
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Mas, pelo presente estudo, como ja indicado no inicio, pretendemos, também, a buscar
examinar os desdobramentos de vozes presentes nesse género, por meio da teoria da polifonia
de Ducrot.

E corrente a ideia de que a polifonia formulada por Bakhtine incide sobre textos e ndo
sobre os enunciado, como ¢ tratada a questdo por Oswald Ducrot ao repousar seus estudos
sobre o enunciado, ndo se alinhando com as teorias que pressupde a unicidade de sujeitos.

E contra a concepgdo de unicidade do sujeito, ou seja, tese segundo a qual na base de
cada enunciado subjaz um tnico autor, que Ducrot se volta com a teoria Polifénica. Defende,
em O dizer e o dito (1987), a tese segundo a qual € possivel verificar diferentes representagdes
do sujeito da enunciag@o no sentido do enunciado.

Sustenta Ducrot poder identificar, pelas marcas de primeira pessoa, o locutor enquanto
ser do discurso e o enunciador pelo sentido do enunciado.

Vejamos no seguinte trecho: “No campo religioso, praticante que sou do catolicismo,
professo que somente Deus da vida e ¢ dele a missdo de tira-la.” Pelas marcas de primeira
pessoa “praticante que sou” depreende-se o locutor praticante do catolicismo e responsavel
pela falta, que coincide com o enunciador depreendido do sentido, ou seja, enunciador
catolico.

Portanto, por meio de analises como essa que pretendemos dar cabo aos objetivos

tragados para este trabalho.
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A NARRATIVA DO REAL NA FICCAO: A MEMORIA DA GUERRA COLONIAL
PORTUGUESA EM OS CUS DE JUDAS

Carmem Roquini Juliacci Santana (UFLA)

“Grava-se algo a ferro e fogo, para que fique na memoria: somente o que ndo
cessa de doer fica guardado na memoria.”
(Friedrich Nietzsche, A genealogia da moral).

Resumo: A Revolugdo dos Cravos (1974) marcou a histéria de Portugal, pondo fim ao Estado
Novo e a Guerra Colonial, desencadeando o processo de descolonizagdo dos territorios
africanos. O pais foi marcado por quatro décadas de um governo totalitarista e repressivo,
além da sangrenta guerra colonial na Africa, levando milhdes de portugueses aos campos de
batalha, lutando pela manutengdo das colonias africanas, simbolos do passado glorioso que
sustentava parte do discurso autoritario do governo Salazarista. Essa memoria coletiva ¢
representada em diversas obras pos-revolugdo dos cravos, que marcam a democratizacio e a
liberdade de expressdo em Portugal. Nesse sentido, Antonio Lobo Antunes, autor que atuou
como médico na guerra em Angola entre os anos de 71 a 73 retrata em seus primeiros livros
suas memorias sobre o periodo em que esteve nas tropas portuguesas. O livro Os Cus de
Judas, lancado em 1979 representa o cunho memorialistico da narrativa do autor. Entretanto, a
obra perpassa por uma pluralidade de vozes, visto que representa a realidade de diversos
jovens portugueses que foram enviados pelo regime aos campos da guerra. A obra Os cus de
Judas de Lobo Antunes se torna importante em um processo de reflexdo, construgdo da
memoria sobre guerra colonial para a sociedade portuguesa. Dessa forma, este trabalho, parte
do projeto PIVIC-UFLA A marca da Revolu¢do nas obras literarias Portuguesas pos-74,
orientado pela Profa. Dra. Roberta Guimardes Franco Faria de Assis, pretende analisar a
importancia da memoria como processo de narracdo dos acontecimentos historicos dentro do
romance e como reflexdo acerca do periodo sombrio da guerra colonial.

Palavras- Chave: Lobo Antunes, Memoria, Guerra Colonial

Consideracoes Iniciais
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A narrativa em primeira pessoa, a principio marca da experiéncia individual, se
expande na obra de Antonio Lobo Antunes. Em Os Cus de Judas, vemos um relato da historia
do Estado Novo portugués e da Guerra Colonial. A obra langada em 1979, em conjunto a dois
outros livros (Memoria de Elefante [1979] e Conhecimento do Inferno [1980]) denominados
por Lobo Antunes como "ciclo de aprendizagem", integra as memorias do autor no periodo
em que atuou como médico na Guerra Colonial em Angola, entre 1971 a 1973. Demonstrando
caracteristicas do pds-modernismo, contemplando a histdria critica com a subjetividade do
sujeito, narra o periodo sombrio através da apresentagdo de multiplas vozes que cercam o
periodo histérico mencionado. Segundo SEIXO, “a natureza bifronte de inovagdo radical ou
de transformagdo progressiva dos dados que a convengao literaria vai legando.” (2001, p. 32).
A narrativa traz uma inovacdo sobre a qual o pais passou, acompanhando a transicao
democratica. Portugal, narrado nas recordacdes de infancia do autor até sua vida adulta, é
ilustrado por familiares e senhoras tradicionalistas, religiosas e defensores do regime que
perpetuou no pais durante 41 anos: “O espectro de Salazar pairava sobre as calvas pias
labaredazinhas de Espirito Santo corporativo, salvando-nos da ideia tenebrosa e deletéria do
socialismo.” (ANTUNES, 2008, p. 06)

Por outro lado, Angola, denominada nos relatos como Os Cus de Judas, ¢ colocada
como um lugar distante. A estranheza dos soldados na chegada ao novo pais, as atrocidades
cometidas pelo PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado) e a falta de sentido da

guerra para esses soldados perpassam o romance:

O comboio cheio de malas e do receio timido de estrangeiros em terra
desconhecida, cuja lusitanidade se nos afigurava tdo problematica
como a honestidade de um ministro, rolou do cais para os musseques
nun gingar inchado de pombo. A miséria colorida dos bairros que
cercavam Luanda, as coxas lentas das mulheres, as gordas barrigas de
fome das criancas iméveis nos taludes a olharem-nos, arrastando por
uma guita brinquedos irrisoris, principiaram a acordar em mim um
sentimento esquisito de absurdo, cujo desconforto persistente vinha
sentindo desde a partida de Lisboa, na cabeca ou nas tripas, sob a
forma fisica de uma afli¢do inlocalizavel, aflicio que um dos padres

presentes no navio parecia compartilhar comigo, afadigado em
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encontrar no breviario justificacdes biblicas para massacres de

inocentes. (ANTUNES, 2008, p. 11)

Conseguimos, a partir da narracdo imagética de Lobo Antunes, construir a paisagem
de guerra, a perplexidade e a revolta através do olhar de quem atuou nas tropas potuguesas,
além da desinformagdo sobre os acontecimentos do restante da populagdo e as justificativas
do governo, baseadas no tradicionalismo, para defender a guerra da manutencdo das colonias
africanas. Assim, a narrativa memoralistica do personagem-narrador e sua reflexdo sobre a
historia de Portugal durante o Estado Novo e suas consequéncias integram a obra de Lobo

Antunes. De acordo com Carlos Reis:

Desenvolvendo-se em estreito contato com um presente que trata de
modelizar, a ficcdo de Lobo Antunes supera a fixacdo na guerra
colonial e avanga para a representacdo das sequelas sociais, mentais e
culturais da Revolugdo de 25 de abril de 1974. Nesse contexto,
encontram-se com frequéncia figuras, episoddios e sentidos que se
reportam a descolonizagdo, ao Portugal supostamente “modernizado”,
ao redimensionamento europeu da nacao, as neuroses, as mistificacoes
e aos pequenos dramas humanos que esse Portugal pods-colonial
acolhe.” (REIS, 2004, p. 35)

Dessa forma, Os Cus de Judas, langado quatro anos apds a descolonizacdo, consegue
articular o periodo da guerra colonial, abrangendo os dois paises que o narrador-personagem
descreve, além das sequelas morais e sociais que a guerra colonial trouxe a Portugal, como o
trauma da perda das coldnias, a volta dos portugueses da Africa, iniciando um recomego
nacional, descontruindo sua identidade grandiosa de colonizador, voltando-se para a imagem
do pequeno pais agricola da Europa, como afirma Margarida Calafate Ribeiro (2004, p. 02),

“Portugal como uma semiperiferia que imagina o centro.”

O narrador como testemunha ocular: a experiéncia
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Segundo Walter Benjamin (1974, p. 198), “A experiéncia que passa de pessoa a
pessoa ¢ a fonte que recorreram todos os narradores.” Assim, a partir da experiéncia de Lobo
Antunes e sua capacidade de transmissdo de diferentes experiéncias ao longo do romance,
podemos reconstruir um quadro verossimil da guerra e seus personagens. Os cus de Judas
descreve, em suas primeiras paginas, o tempo vivido em Portugal, desde um zoolédgico que o
narrador visitava em sua infincia, a descri¢dao dos familiares, representados por tias idosas que
saudavam os tempos de gloria de Portugal e acreditavam que o envio do sobrinho as tropas

portuguesas seria positivo:

— Felizmente que a tropa ha de torna-lo um homem.

Esta profecia vigorosa, transmitida ao longo da infancia e da
adolescéncia por dentaduras posticas de indiscutivel autoridade,
prolongava-se em ecos estridentes nas mesas de canasta, onde as
fémeas do cla forneciam & missa dos domingos contrapeso pagdo a
dois centavos o ponto, a quantia nominal que lhes servia de pretexto
para expelirem, a proposito de um beste, 0dios antigos pacientemente

segregados. (ANTUNES, 2008, p. 06)

Apds o embarque para Angola, o narrador transporta-se para a paisagem estranha e
sombria da guerra, com os ritos militares, a soliddo em consequéncia ao distanciamento do
pais de origem. Portugal ¢ representado apenas por uma medalha com o rosto de Salazar, dada
no dia do embarque para Angola por senhoras que apoiavam o governo, como um incentivo
aos jovens portugueses enviados a guerra, uma suposta prova do zelo do governo portugués

da época aos soldados, o que é desmentido na narrativa do médico ao longo da historia:

Subitamente sem passado, com o porta-chaves e a medalha de Salazar
no bolso, de pé entre a banheira e o lavatorio de quarto de bonecas
atarraxados a parede. [...] Como quando se tosse nas garagens a noite,
pensei, e se sente o peso insuportavel da propria soliddo, nas orelhas,
sob a forma de estampidos reboantes, idénticos ao pulsar das témporas

no tambor do travesseiro. (ANTUNES, 2008, p. 08)
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Sem uma ordem cronoldgica definida, em meio & descricdo da guerra, a narrativa vai
se contruindo a partir das lembrancas do narrador. As imagens e os acontecimentos surgem e
retornam a partir da memoria construida pela experiéncia, como marcas gravadas dentro do
narrador. Essas marcas, em sua maioria, s3o oriundas de experiéncias negativas na sua vida
pessoal e, ao mesmo tempo, de Portugal, simbolizando o carater plural da narrativa. O
narrador demonstra um desequilibrio ¢ uma falta de dominio das lembrangas, principalmente
as da guerra, lembrangas que o perturbam. Em meio a lembrangas pertubadoras, Lobo
Antunes através de seu narrador recorda experiéncias de Portugal, sempre marcado pelo

tradicionalismo e as glorias maritimas portuguesas, proibindo-o um pensamento contrario:

Porém, na época de que lhe falo eu tinha cabelo, bastante cabelo,
enfim, algum cabelo se bem aparado regularmente curto e escondido
dentro do pires e da boina militar, e descia de Luanda a caminho de
Nova Lisboa na direcdo da guerra, através de inacreditaveis horizontes
sem limites. Entenda-me: sou homem de um pais estreito e velho, [...]
Policiaram-me o espirito, em suma, e reduziram-me a geografia aos
problemas do fuso, a calculos horédrios de amanuense cuja caravela de
aportar as Indias se metamorfoseou numa mesa de formica com
esponja em cima para molhar selos e a lingua. (ANTUNES, 2008, p.
14)

Mais uma vez, Portugal ¢ representado por sua imagem herdica e desbravadora, a
partir das navegacdes. Assim, o narrador cresce em um ambiente que o protege de qualquer
pensamento contrario a sua nacionalidade grandiosa e vencedora. Entretanto, o narrador se
posiciona de modo critico e reflexivo diante do pensamento de superioridade e saudosismo da

cultura tradicional portuguesa:

Pertencemos a uma terra em que a vivacidade faz as vezes do talento e
onde a destreza ocupa o lugar da capacidade criadora, e creio com
frequéncia que ndo passamos de fato de débeis mentais habilidosos
consertando os fusiveis da alma a custo de expedientes de arame.

(ANTUNES, 2008, p. 15-16)
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Como parte das criticas feitas no livro, sobre os abusos do governo autoritario que
esteve a frente de Portugal durante o Estado Novo, o narrador traz a cena as torturas

realizadas pelos 6rgdos repressores ligados ao governo:

Impedidos de pescar e cagar, sem lavras, prisioneiros do arame
farpado e das esmolas de peixe seco da administragdo, espiados pela
PIDE, tiranizados pelos cipaios, os luchazes fugiam para a mata, onde
a MPLA, inimigo invisivel, se escondia, obrigando-nos a uma

alucinante guerra de fantasmas. (ANTUNES, 2008, p. 18)

No romance héa poucos didlogos e personagens. A familia do médico-narrador integra
o nicleo portugués da obra, marcado pela forte cultura tradicional portuguesa e o apoio ao
governo salazarista. Angola ¢ marcada pelos soldados, por personagens que formam a policia
politica do Estado Novo (PIDE) e Sofia, personagem com que o médico tem uma filha, mas
desaparece apds ser capturada pelas autoridades da PIDE. Outro personagem importante
retratado em Angola ¢é o capitdo, mesmo sendo identificado apenas pelo seu posto no exército,
o personagem ¢ tratado pelo narrador com certa admiragdo. Sua angustia ¢ horror a guerra,
assim como seu interesse por livros que seriam de cunho comunista, grupo perseguido pelo
governo totalitarista portugués, sdo marcados pelos poucos didlogos em que o narrador traz no
romance.

O narrador retrata pelo menos dois soldados proximos mortos durante o embate das
tropas portuguesas ¢ 0o MPLA (Movimento pela Libertagdo de Angola). Entretanto, inimeras
vezes ele relata os feridos da guerra que ele tratou durante o exercicio de sua profissdo em
Angola:

Nunca as palavras me pareceram tao supérfluas como nesse tempo de
cinza, desprovidas do sentido que me habituara a dar-lhes, privadas de
peso, de timbre, de significado, de cor, a medida que trabalhava o coto
descascado de um membro ou reintroduzia numa barriga os intestinos
que sobravam, [...], se me perguntam porque continuo no Exército
respondo que a revolucdo se faz por dentro, explicava o capitdo de
oculos moles ¢ dedos membranosos atrds do seu cigarro eterno, o

capitdo que puxou a pistola para o pide magrinho que atirara um
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pontapé a uma rapariga gravida e o expulsou da companhia indiferente
as ameagas azedas do outro, o capitdo de malas cheias de livros e de
revistas estrangeiras que me contavam do que eu nao sabia e a quem
me juntei meses mais tarde na ilha e arame de Ninda, ao pé do rio,

para a travessia sem bussola de uma longa noite. (ANTUNES, 2008,
p. 21)

Como ja dito, as historias narradas no romance, possuem um carater autobiografico. A
experiéncia de Antonio Lobo Antunes durante o periodo da Guerra Colonial faz com que o
romance pos-modernista ganhe uma riqueza de detalhes. A veracidade da experiéncia em
meio a ficcdo traz um carater atemporal ao romance, importante para um processo de reflexdo

sobre a historia de Portugal:

A informacdo s6 tem valor no momento em que ¢ nova. Ela s6 vive
nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de
tempo tem que se explicar nele. Muito diferente ¢ a narrativa. Ela ndo
se entrega. Ela conserva suas for¢as e depois de muito tempo ainda ¢

capaz de se desenvolver. (BENJAMIN, 1994, p.204)

O carater atemporal e reflexivo da obra de Lobo Antunes se baseia na narrativa, a
partir dela consegue-se recriar imagens dos anos finais em que Portugal esteve guiado por um
governo autoritario, seu fechamento econémico e politico, as atrocidades cometidas mantidas
em uma ideia nostalgica de gloria, que ndo condizia mais com a realidade do pais, a
persisténcia de uma guerra sem sentido, o processo de redemocratizagdo protagonizado pelos
proprios portugueses que estiveram lutando na guerra e por fim, as consequéncias de todos
estes acontecimentos. O narrador apresenta seu relato através de suas experiéncias para a
recriacdo dos fatos da nagdo Portuguesa, a narrativa parte do narrador: Ela ndo esta
interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada como uma informag¢do ou um
relatorio. “Ela ndo mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim
se imprime na narrativa a marca do narrador.” (BENJAMIN, 1994, p.205)

A narrativa de Os Cus de Judas continua entre as lembrangas da Guerra em Angola

mesmo depois do seu fim, com um aspecto de descrencga do narrador-personagem em meio ao
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seu futuro e ao futuro do pais, as marcas do periodo sombrio do regime ditatorial na vida do
narrador personagem sdo constituites imprenscindiveis que constroem a historia pessoal do
narrador e a historia nacional de Portugal. Lobo Antunes ndo marca um fim determinado na
obra. Terminando com a mesma tia que afirmara no inicio do livro que a tropa iria torna-lo

um homem:

— Estds mais magro. Sempre esperei que a tropa te tornasse um
homem, mas contigo ndo ha nada a fazer.

E os retratos dos generais defuntos nas consolas aprovaram com
feroz acordo a evidéncia desta desgraca.

Nao, ndo, siga sempre em frente, vire na primeira a direita, na
segunda a direita, a seguir, € como quem ndo quer a coisa estd na
Praceta do Areeiro. A salvo. Eu? Fico ainda mais um bocado por aqui.
Vou despejar os cinzeiros, lavar os copos, dar um arranjo a sala, olhar
o rio. Talvez volte para a cama desfeita, puxe os lengois para cima e
feche os olhos. Nunca se sabe, ndo ¢?, mas pode bem acontecer que a

Tia Teresa me visite. (ANTUNES, 2008, p. 92)

Como um desfecho sem um fato que a finalizasse, a obra propde ao leitor uma
reflexdo, como BENJAMIN (1994) quando diz que “O romance, ao contrario, ndo pode dar
um unico passo além daquele limite em que, escrevendo na parte inferior da pagina a palavra
fim, convida o leitor a refletir sobre o sentido de uma vida.” (BENJAMIN, 1994, p.212)

Assim, como parte da constru¢do da memoria, o modo inacabado do romance convida
o leitor a um processo de reflexdo dos acontecimentos e sua continuidade. A visdo pessimista
do narrador-personagem, parte de uma reconstrucao do pais a partir do regime democratico,
vai contra a corrente de pensamento estagnada nas gldrias passadas de Portugal, que ainda

permeia a sociedade Portuguesa.

Apés o acontecimento, ainda a lembran¢a: memoria
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Ap6s os vinte e sete meses vividos nos Cus de Judas, como denominado pelo narrador,
este volta para Portugal, distanciado do convivio familiar, abalado psicologicamente pela

experiéncia, mesmo apos o seu fim, a guerra continua presente em sua vida:

Se a revolugdo acabou, percebe?, e em certo sentido acabou de fato, ¢
porque os mortos da Africa, de boca cheia de terra, nio podem
protestar, ¢ hora a hora a direita os vai matando de novo, e nos, os
sobreviventes, continuamos tdo duvidosos de estar vivos que temos
receio de, através da impossibilidade de um movimento qualquer, nos
apercebemos de que ndo existe carne nos nossos gestos nem som nas
palavras que dizemos, nos apercebemos que estamos mortos como
eles, acomodados nas urnas de chumbo que o capeldao benzia e de se
escapava, apesar da solda, um odor grosso de estrume. (ANTUNES,

2008, p. 28)

No processo de narracdo do trauma, ha uma tentativa de reconstrucgdo e reflexdo sobre

permanéncia da memoria. Conforme Jeanne Marie Gagnebin:

O trauma ¢ a ferida aberta na alma, ou no corpo, por acontecimentos
violentos, recalcados ou ndo, mas que ndo conseguem ser elaborados
simbolicamente, em particular sob a forma de palavra, pelo sujeito.

(GAGNEBIN, 2006, p. 110)

Com a liberdade de expressdo de volta a Portugal, apés a Revolucdo dos Cravos,
vemos o papel da memoria através da escrita como forma de reconstrugdo da historia
nacional, a lembranga da populagdo que esteve nos campos de batalha e a consequéncia
destes fatos para o futuro da nagdo portuguesa. Neste sentido de reconstrugdo, BOSI (2002)
valoriza a presenca da luta e da resisténcia nas narrativas pos-guerra. As injusticas sdo

retratadas a partir de um movimento de consciéncia dentro da escrita:

Tudo isso fez uma historia densa que s6 a incultura da barbarie podera

ignorar ou esquecer. Em termos de producgdo narrativa, o importante é
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ressaltar a coexisténcia do absurdo e construcdo de sentido, de
desespero individual e esperanga coletiva; em suma, de escolha social
arrancada do mais fundo sentimento de impoténcia individual. (BOSI,

2002, p.128)

Assim, o processo de rememorizagdo através da escrita, que eclodiu na literatura
Portuguesa p6s-74, se constitui em um processo de reacdo apos os quartenta anos da ditadura.
Os Portugueses de grupos intelectuais, que tiveram suas vidas marcadas diretamente pelo
Estado Novo ou pela guerra utilizaram-se da memoria e da narrativa dentro da literatura como
voz representativa das vozes que foram censuradas durante o regime Salazarista. Assim, a
memoria como fruto da experiéncia do narrador nos processos historicos de Portugal, tornam
Os Cus de Judas fonte importante de registro do horror da guerra e de suas consequéncias a
uma parcela da populacdo portuguesa. A narrativa pessimista, crua, de Lobo Antunes que se
constroe a partir de sua vivéncia, torna o livro reflexivo para a nagao Portuguesa, frente a uma

nova realidade pds-revolugao.

Vestigios da figura além do personagem: aspectos autobiograficos em Os Cus de Judas

Nos estudos do ensaista franc€s Philippe Lejeune, definiriamos autobiografia como
“Um relato retrospectivo em prosa que alguém faz de sua propria existéncia, quando coloca
em destaque sua vida individual em particular, a histéria de sua personalidade”. (LEJEUNE
1998 apud PACE 2013, p. 04). Entretanto, essa definicdo se desdobra e abrange outras

formas:

A definicdo se desdobra em uma lista de condi¢cbes que a
autobiografia deve satisfazer para ser considerados como tal — por
oposicdo a géneros semelhantes, tais como memorias, a
correspondéncia, o autorretrato, a biografia, o diario intimo, o

romance e textos em verso. (PACE, 2013, p.04)

Nesse sentido, a obra de Lobo Antunes caracteriza-se a partir da abrangéncia do
significado de autobiografia. A obra, longe de ser classificada como um mero relato da vida

pessoal do autor, constr6i uma narrativa ficcional, de um personagem que possui
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caracteristicas proprias e ao mesmo tempo possui semelhangas relacionadas a vida pessoal do
escritor. O contato com a guerra, o relato a partir da experiéncia € 0o compromisso em
escancarar o tema que tanto fere o povo portugués transformam o personagem, também

médico, em um mensageiro que narra sem compromissos sociais o horror da guerra:

Ja nos primeiros romances a tematizagdo centrada na guerra articula a
experiéncia individual (ligada ao processo de construgdo
autobiografica) com a constru¢do de uma visdo do mundo (conectada
ao pos-colonial) e, finalmente, com a problematizagdo da escrita
(actividade nuclear que congregara os dois processos anteriores até se

lhes sobrepor). (SEIXO, 2011, p.24)

Assim, vemos a tematica central do romance sempre presente, a guerra colonial ¢
colocada sempre viva e permanente. Nesse sentido, a utilizacdo da memoria apresenta o
aspecto autobiografico mais importante da narrativa, ¢ a partir dela que se desenvolve uma
relacdo entre autor e narrador, entre passado e presente, pois a narrativa consegue articular

algo pessoal, como a memdria, € a0 mesmo tempo torna-la viva:

O autobiografo coloca em cena o seu passado, desdobrando-se em
narrador e personagem do relato que escreve. Nesse movimento, 0
narrador estabelece relagdes com seu personagem (com as lembrangas
e com sua figura do passado) e consigo mesmo (com a escrita no
presente). Duas posi¢des se alternam: a proximidade e o

distanciamento. (PACE, 2013, p. 09)

Por fim, outros detalhes completam o aspecto autobriografico em Os Cus de Judas. O
personagem também médico, o desejo de ser escritor, a narrativa dividida entre Angola e
Portugal denotam semelhancas que articulam a vida de Lobo Antunes, que a partir dessa a
obra se abrange, tornando-se um pacto com a verossimilhanc¢a dos fatos, com o compromisso

de articular a memoria como um processo de denuncia e reflexao.

Consideracoes Finais
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A obra Os Cus de Judas se torna fundamental para o retrato da barbarie da guerra, dos
abusos do Estado Novo e¢ do perigo da ideia tradicionalista e saudosista que permeou
Portugal, dos anos de 1933 a4 1974. Como narrativa do real, Lobo Antunes faz Portugal
encarar sua histéria manchada e refletir, para que ndo se repita mais. Assim, o processo do
uso da memoria como marca dos acontecimentos e, consequentemente, narrativa destas
marcas, se torna importante para a construgdo do pais pos-revolucdo, que se vé marcado pelas
consequéncias da guerra ¢ do regime, ndo mais como explorador de novas terras, mas

limitado & um pequeno pedago periférico da Europa.
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O ESCRITOR COMO AUTOR DE SI MESMO: A CONSTRUCAO IDENTITARIA DE
LUIZ RUFFATO NA IMPRENSA

Carolina Nalon Silveira (CES/JF)

Resumo: O interesse deste trabalho ¢ buscar na imprensa exemplos de praticas discursivas
que evidenciem a construgdo identitaria do escritor mineiro Luiz Ruffato. Entendidas como
fendmenos simbolicos resultados de uma realidade socialmente construida a partir de
discursos, as identidades como uma celebragdo movel (Hall), emergem da cultura, e ndo da
natureza das coisas. Nesse sentido, na contemporaneidade, torna-se importante perceber qual
o papel dos sistemas de significacdo e de representacdo cultural, entre eles, portanto, a
imprensa, para a identidade do autor. Na historia da literatura, sabe-se que a consagracao do
escritor passa pela sua participag@o no circuito literario e que as pressdes editoriais apontam
para a necessidade de manter-se em evidéncia, fazendo, entdo, dos meios de comunicagdo
lugar privilegiado de disputas e de construcdo simbdlica. Segundo o proprio Ruffato, seu
fazer literario faz parte de um projeto politico e, por isso, parece bastante adequada uma
investigacdo que descortine a ideologia por tras dos aspectos identitarios - sua origem,
familia, personalidade, preferéncias, entre outros - presentes em seu discurso e como eles se
relacionam com as tematicas de sua obra. Para isso, serdo consideradas entrevistas e artigos
produzidos pelo escritor mineiro na imprensa, além de sua produgfo literaria.

Palavras-Chave: Imprensa; Identidade; Luiz Ruffato

Introducio

A historia da literatura e da imprensa no Brasil se confundem, e j4 nos primeiros
pontos de contato, ainda no século XIX, ¢ evidente a marca de uma relagdo tensionada, onde
estdo em jogo as estratégias discursivas com vistas a visibilidade. Estratégias que podem ser
apontadas tanto para a critica, instdncia primeira de consagracido, como para o campo politico
e o mercado, mesmo naquela época ainda bastante incipiente de leitores. Exemplo sempre
citado, José de Alencar, travaria no espago publico embate com Gongalves de Magalhaes, a

respeito do poema A confederagdo dos tamoios, o que, para Cristiane Costa (2005), refazendo
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a trajetoria de escritores jornalistas em cem anos de historia (1904-2004), garantiu "muito
mais do que um reles 'alpinista’ intelectual conseguiria. O jornalista daria a chave para o
escritor. A discussdo o obrigou a por no papel jornal seu proprio projeto nacionalista de
literatura, que n3o se daria pela poesia, mas pela prosa" (COSTA, 2005, p. 234-235),
referindo-se a Iracema. Merece atengdo, para além dos trabalhos que entrelagam a posi¢ao
politica do escritor e sua atuagdo na imprensa, estudos mais recentes que inserem a questio da
recep¢do de suas obras, seja através do estudo das cartas de leitores, seja por meio de
levantamento dos jornais da época.

Muitos sdo os exemplos de canones da literatura brasileira que se valeram do aluguel
da sua pena a imprensa, de Machado de Assis aos modernistas, com destaque para Mario de
Andrade, Graciliano Ramos, Monteiro Lobato, Jorge Amado, Nelson Rodrigues, Erico

Verissimo, entre tantos outros. Nesse sentido, lembra a autora:

A figura de Machado de Assis funciona como uma espécie de mito
fundador da literatura brasileira. A partir dele, tudo seria possivel [...].
Afinal, de que forma um jovem mulato, pobre, orfao e epilético
poderia se firmar como maior escritor brasileiro de uma sociedade
escravagista? Entrando nos saldes da literatura pela porta de servigo: o

jornalismo (COSTA, 2005, p. 28).

A ironia presente na expressao "porta de servigo" ndo s6 permite a leitura mais 6bvia
de hierarquizagdo entre os dois oficios - literatura e jornalismo, como pode sinalizar para
outras questdes: o jornalismo atua em servico da literatura? Ajuda ou atrapalha os escritores?
Esse mesmo tipo de duvida que fez Jodo do Rio questionar literatos em 1904 ainda ecoa na
cabega de muitos, incluindo agora, os pesquisadores destes campos. Mas hd muito além da
reducionista afirmativa: sim, ajuda. O objetivo estd em demonstrar o que estd implicito nesta
relacdo, adotando um autor contemporaneo (¢ com ele as questdes proprias de um mundo

cada vez mais mediado) para problematizar a questao.

Jornalismo e literatura: rupturas e conciliacoes
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Se a génese no Brasil foi comum - e os folhetins sdo a sua principal evidéncia -, as
historias econdmica e politica foi aos poucos obrigando a separagdo do jornalismo ¢ da
literatura. A partir da virada do século XX, os dois tipos de homens de letras, que
compartilhavam o mesmo espaco do jornal e da vida literaria, se afastariam. "A literatura se
constituiu como um campo separado, em que um ideal de arte pura e desinteressada se
contrapde a possibilidade de profissionalizacdo, sinénimo de massificagdo, do texto
jornalistico" (COSTA, 2005, p. 13). O processo ¢ agravado entre as décadas de 1920 e 1950,
coincidindo com ampliagdo do mercado editorial brasileiro e a crescente industrializacdo dos
jornais.

Para Silviano Santiago, "a histéria da imprensa escrita na sociedade burguesa ocidental
¢ a historia da sua desliteraturizagdo" (2004, p. 159). A perda de espago e prestigio da
literatura na imprensa ¢ para ele motivada pelo cosmopolitismo dos jornais (o mundo
assistiria a duas grandes guerras e a urgéncia do tema colocava os folhetins criticos e literarios
em segundo plano); pelo aperfeicoamento dos meios de comunicacdo e das agéncias de
noticias, os quais fortaleceram o sentido e o espirito na noticia internacional, tornando o jornal
um meio de informag¢do e menos de opinido; pela difusdo do cinema e, paralelamente, do
maior acesso ao livro como mercadoria.

Mas, em meio a rupturas, e atendendo a necessidade de especializagdo provocada pela
era da profissionalizag@o e da objetividade no jornalismo, duas possibilidades reconciliatorias
surgiram: os suplementos literarios e os segundos cadernos. Na verdade, argumenta Santiago,
"o jornal nunca quis que escritor e literatura abandonassem completamente as suas paginas, e
vice-versa. A separacdo litigiosa foi exigida pelos professores universitarios" (SANTIAGO,
2004, p. 162). Os suplementos reunem producdes como contos, resenhas, artigos, criticas, etc,
e atendem ao calendario burgués ao permitir que o leitor preencha seu final de semana com
algo inteligente; ja os segundos cadernos trazem as variedades culturais na mesma medida:
musica, teatro, televisdo, cinema, celebridades, literatura e, acrescentamos, moda, design e

. 16
gastronomia - bolas da vez .

' Soma-se aos dois pontos positivos elencados por Silviano Santiago - os suplementos literarios e os segundos
cadernos-, a crescente valorizagdo do jornalismo literario ou dos tipos de escrita narrativa (narrative writting),
desdobramento do new journalism liderado por americanos entre as décadas de 1940 e 1960. Ja ha alguns anos,
muitos trabalhos da area de Comunicagao tém apontado essa vertente como uma das alternativas possiveis para a
crise do jornal impresso diante do imediatismo da internet. No Brasil, a revista Realidade, produzida na década
de 1960, é uma das referéncias do modelo e, atualmente, a jornalista Eliane Brum tem sido sinénimo desse novo-
antigo modo de se fazer jornalismo.
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De acordo com Daniel Piza (2007), os segundos cadernos sdo mais importantes para

os jornais e revistas do que eles mesmos costumam prever. Isso porque,

ndo s6 as pesquisas de leitura em cada publicacdo apontam, na maioria
dos casos, a se¢d0 como a primeira ou segunda mais lida depois da
primeira pagina (ajudada, como se sabe, por coisas como quadrinhos,
coluna social e horéscopo), mas também ¢ dali que o leitor, muitas
vezes, extrai suas Referéncias afetivas, suas pontes cativas com a

publicagdo. (PIZA, 2007, p. 63).

Acontece que esse espago nobre, do ponto de vista da relacdo com o leitor e, de sua
consequente formacgdo cultural, ndo ¢ tratado com o devido cuidado, a comecar pelo
preconceito com os segundos cadernos dentro das proprias redagdes, onde o jornalista que
neles atua ndo ¢ levado tdo a sério, ja que so6 lida com temas tidos como faceis, e tem fama de
trabalhar menos do que aqueles das editorias hard news. Especificidades a parte, o que esta
mesmo em jogo quando falamos sobre a perda de qualidade dentro desses espacos ¢ a
profunda discussdo que se iniciou com a Escola de Frankfurt. Para Piza (2007), o fato de o
jornalismo cultural ndo conseguir ampliar com clareza e eficacia o acesso aos produtos
culturais é resultado do embaralhamento dos critérios de escolha sobre o que merece ou nao

aten¢do dos leitores em termos da formacdo de sua capacidade intelectual, cultural e critica.

[...] como a funcdo jornalistica ¢ selecionar aquilo que reporta (editar,
hierarquizar, comentar, analisar), influir sobre os critérios de escolha
dos leitores, fornecer elementos e argumentos para sua opinido, a
imprensa cultural tem o dever do senso critico, da avaliagdo de cada
obra cultural e das tendéncias que o mercado valoriza por seus
interesses, e o dever de olhar para as indugdes simbolicas e morais que

o cidaddo recebe. (PIZA, 2007, p. 45)

Outras duas questdes também apontadas pelo autor sdo o atrelamento do contetido
jornalistico a agenda de eventos como lancamentos de filmes, livros, discos, exposi¢oes,

mostras, reedicdes de livros, "havendo casos em que a obra ¢ anunciada (e, pois, qualificada)
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com diversos meses de antecedéncia" (p. 51), e a auséncia de uma critica fundamentada.
Além das proprias reportagens muitas vezes serem copias de press-releases ou apresentarem
uma sucessdo de aspas do entrevistado, quando ha critica, ela esta no canto da pagina ou
impregnada da impressdao mais imediata do autor do texto sobre o produto ou obra analisado.
O argumento parece ir ao encontro do que Silviano Santiago ja alertava, sob o ponto de vista

da literatura:

[...] se o livro - aos olhos dessa industria - se torna uma mercadoria
artistica que deve ser também rentavel, semelhante a outras
mercadorias também rentaveis, como o filme, o CD e o video, se a
maquina promocional faz equivocadamente da vida do autor parte da
publicidade dum livro, se a primeira instancia de legitima¢do duma
obra passa a ser o publico, dai a importancia ocupada hoje pela lista
dos mais vendidos - se todos esses ses traduzem o contexto e o estado
atual da questdo literaria e artistica da América Latina, o grande
desafio hoje para nos, escritores e universitarios de formacao literaria,
¢ o da leitura critica - no espago do jornal e da revista - das obras
contemporaneas pelo viés da qualidade, leitura empenhada na vida e

sobrevivéncia cotidiana da arte. (SANTIAGO, 2004, p. 167).

E, entdio, em meio a esse cenario estabelecido pela inddstria cultural que o escritor
devera se reinventar, como propde Sérgio de Sa (2010). J& que no Brasil a divulgagcdo de um
produto cultural tem fim em si mesma, pois na grande maioria dos casos a matéria ou critica
jornalistica ndo funciona como mediadora do processo, ou seja, ndo leva o leitor até a obra, ¢
a personalidade do escritor e seu discurso que irdo falar mais alto na grande midia. Num
momento de identidades modveis, fragmentadas e até contraditorias, onde é possivel, ndo s
apresentar a face que mais nos interessa, mas também construi-la através do discurso publico,
aos olhos e ao comando do espectador/leitor, posiciona-se no centro dessa pesquisa o0 modo
com que o escritor se coloca na midia. Sem perder o horizonte, porém, da importancia do
conjunto das forcas sociais legitimadoras da crenca criada por tras de um produto cultural

(Bourdieu, 2001), entre elas, a escola e a academia, a critica, a politica cultural, etc.
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O escritor e a midia: o caso de Luiz Ruffato

A leitura do campo literario atual €, no minimo, curiosa: o autor esta ausente, morto no texto,
mas ao alcance de um clique, do controle remoto, de uma banca de jornal. Considerando a
televisdo como suporte para essa falsa impressdo de proximidade, Philippe Lejeune provoca:
"nada mais a ser imaginado: o autor do livro que lemos ou, com mais freqiiéncia, do livro de
ndo lemos e que ndo leremos esta ali, em carne e 0sso e ao vivo. Se ainda restar algo a ser
imaginado, sera, paradoxalmente, o que ele terda escrito" (2008, p. 194). A funcdo autor,
conceituada por Michel Foucault (1992), talvez possa dar conta da contradi¢do ao preencher
as lacunas do desaparecimento do autor através da compreensao dos modos de circulagdo, de
valorizacao, de atribuicdo, de apropriacao dos discursos.

Tudo ¢ atravessado pela midia, e essa condi¢gdo tem levado os escritores e

desempenhar determinados papeis na esfera publica.

A comunicabilidade passa ser valor importante. Performance. O artista
se divide entre a necessidade de entreter para se aproximar do publico
(ja que o entretenimento ¢ um traco forte e inegavel do mundo-media;
o entretenimento triunfa sobre a vida, diz o pesquisador Neal Gabler)
e a tentacdo, ainda, de experimentar (e assim optar por se manter

afastado) (SA, 2010, p. 19).

Ainda de acordo com Sérgio de Sa (2010), os estimulos mediaticos fizeram o escritor
sair de seu pedestal, prestar atengdo ndo s6 no mercado, mas no leitor, levando em conta suas
exigéncias, o que ¢ positivo para a literatura. No entanto, como ja dito, essa urgéncia em se
fazer presente e a superficialidade imposta pelos recortes das reportagens e pela agenda
acabam deixando as ideias fora do livro, nos media. "O espago publico tomado pela
teatralizacdo mediatica ¢ a tela sobre a qual os produtores de textos literarios se veem e sobre
a qual devem construir seu discurso, sua reputacdo." (SA, 2010, p. 20). A entrevista é
notadamente um dos momentos no qual o escritor constrdi esse discurso na imprensa e, do
ponto de vista da pesquisa, pode ser um momento rico para tragar enredos possiveis, ainda
que a verdade sobre as estratégias discursivas do escritor ndo seja alcangada. Na entrevista,

literatura, jornalismo, arte e industria cultural sdo conceitos tensionados, onde estd disposto
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um refinado jogo de ditos e ndo-ditos, dentro do qual escritor e jornalista propdem ao leitor
sentidos sobre obra e autor.

Silviano Santiago (2004), em "Literatura anfibia", comenta que, no Brasil, a entrevista
¢ palco para exposi¢cdo da imagem de intelectual do escritor, as discussdes passam mais pelas
ideias politicas implicitas na obra do que sobre ela propria, ao que Sérgio de Sa (2010)

colabora:

A entrevista se da como lugar de explicagcdo da obra, como lugar de
sinopse de ideias, como eventual estratégia de sedugdo ao texto, como
lugar de montagem da imagem publica de intelectual. No estado das
coisas, o escritor latino-americano, para se fazer apreciar, espera ser
noticiado e comentado pela midia, a fim de dialogar com leitor que
talvez nunca tenha sido isso, leitor, cujas habilidades e concedem

melhor alcunha de (tel)espectador. (SA, 2010, p. 22).

Num exercicio pratico de reflexdo frente as questdes levantadas por esse recorte
bibliografico, apresenta-se aqui parte da proposta de trabalho a ser desenvolvida durante a
dissertacdo. A partir da leitura desses processos mediados pelos meios de comunicacio,
pretende-se descortinar um pouco do discurso do escritor Luiz Ruffato através dos meios de
comunicacao.

Luiz Fernando Ruffato nasceu em 1961, em Cataguases, cidade da Zona da Mata
mineira, e ¢ um dos principais nomes que compoe a cena literaria brasileira contemporanea.
Romancista premiado e traduzido para dezenas de paises, tem cerca de 15 livros publicados,
participou de dezenas de antologias e ¢, ainda, organizador de varias outras coletaneas.
Jornalista, formado em Comunicagdo Social pela Universidade Federal de Juiz de Fora,
trabalhou no Jornal da Tarde durante 13 anos. Mora em Sao Paulo e considera-se escritor
profissional desde 2003.

A consagracdo de seu nome junto a critica acontece com a publicacdo de Eles eram
muitos cavalos (2001). Sobre o livro, Carmen Villarino Pardo, em artigo que recupera a
trajetoria de profissionalizagdo do escritor, lembra que o autor "ganhou uma capa de caderno
do jornal O Globo como "Personalidade do Ano de 2001' e, em palavras de Francisco Costa no

Estado de S. Paulo: 'Penso que daqui a uns bons tempos alguém podera perfeitamente lembrar
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de 2001 como aquele em que EEMC foi publicado™. (PARDO, 2007, p. 166). O livro rendeu
inimeras entrevistas e convites dentro do circuito literario, inclusive no exterior. Ruffato
passou a ser presenca constante em jornais e em eventos culturais ndo s6 na condi¢cdo de
escritor mas de intelectual, e conseguiu, com isso, difundir com mais intensidade aquilo que
Pardo (2007) chamou de "Projeto Ruffato" ou "Plano Ruffato". Nesse projeto, a escolha do
repertorio compositivo de suas obras (temas, género, estilo, linguagem) passa a ser feito de
forma a marcar sua profissionalizacdo no oficio e busca "conseguir uma certa singularizacao
no momento atual do sistema literario brasileiro" (idem, p. 164-165).

Com a visibilidade midiatica, Ruffato, entdo, da corpo a estratégia que tracou em
relacdo a recepcdo de suas obras pela critica e pelo publico, reconstrdi a propria trajetoria
literaria, com esquecimentos (como aponta Pardo sobre seus primeiros livros) e
reformulagdes, no caso de Historias de remorsos e rancores (1998) e (os sobreviventes)

(2000), dissolvidos na pentalogia de Inferno Provisério.

Reflexivo e com consciéncia do oficio e das dificuldades que o
caminho para a profissionaliza¢do implicam, Ruffato foi apresentando
os textos na medida em que o mercado editorial pudesse abrir um
espaco para eles. Nessa linha, o sucesso conseguido com EEMC
propiciou ao autor um espaco maior para introduzir suas novas
tomadas de posicdo, de que os trés volumes'’ publicados do Inferno
Provisoério sdo a concretizagdo maior do mosaico proposto (PARDO,

2007, p. 170).

Acredita-se que outro aspecto, menos considerado na abordagem de Carmen Pardo
(2007), seja também bastante determinante para a difusdo desse "Projeto Ruffato",
complementando as chaves de leitura oferecidas por ele sobre suas obras: sua histéria de vida.
Parte-se da premissa que o discurso apresentado por ele, legitimo, também denota a ideia de
singularizagdo, assim como sua experimentacdo com a linguagem. Pode-se dizer que Luiz
Ruffato usa sua trajetoria pessoal como marcagdo do lugar de onde fala, aliando a identidade

construida junto aos meios de comunicacdo a sua bandeira politica. H4 um sentido ideoldgico

"7 Os dois ultimos volumes da colegdo ndo haviam sido publicados: O livro das impossibilidades (2008) e
Domingo sem Deus (2011)
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bastante claro quando autor, ocupando um papel de destaque no cenario intelectual, ainda
reduto da elite, revela sua origem de classe média baixa.

A intencdo ¢ perceber nos trechos que se seguem a necessidade de valorizagdao do
lugar de origem como qualificagdo do enunciador. "Infelizmente, ainda sdo poucos os autores
que, nascidos na classe operaria, se mantém fiéis a ela, em termos tematicos" (RUFFATO,
2011), diz em entrevista a Luciano Trigo, que seleciona o trecho para criar a manchete
"Ficcdo de Luiz Ruffato permanece fiel a classe operaria", em referéncia ao langamento de
Inferno Provisorio. Sdo varias as passagens onde Ruffato destaca o fato de vir de baixo
denotando conhecimento de causa sobre a tematica que escolheu. A estratégia ¢ exposta em
entrevista a Heloisa Buarque de Holanda, na Revista Z Cultural, quando disse ter sido
programatico sobre o que iria escrever quando decidiu ser escritor. Procurou aquilo que ele
conhecia como experiéncia, procurou sua realidade na literatura, e ndo encontrou. "Eu
comecei a perceber que talvez esse fosse um fildo rico que eu poderia explorar, porque era um
universo que eu conhecia muito bem. E, como projeto politico, eu poderia dar uma
contribuicao neste sentido" (RUFFATO, 2006).

A tentativa de controlar a recepg¢do dos jornalistas tem sucesso. A colega Eliane Brum,
em sua coluna no site da revista Epoca, o introduz como filho do "segundo pipoqueiro mais
importante da cidade mineira de Cataguases" (BRUM, 2011). No artigo escrito por
Alexandre Vidal do Porto, para o site da Folha, ¢ na reportagem de Kirsti Knolle, da Reuters
para O Globo, a identidade construida pelo escritor também aparecem logo nas primeiras
linhas do lead: "Luiz Ruffato ¢ uma anomalia. Filho de uma lavadeira analfabeta com um
pipoqueiro discursar na maior feira literaria do mundo? Jamais se viu. Estatisticamente,
Ruffato nem deveria existir" (PORTO, 2013). No texto da reporter da agéncia internacional,
"O escritor Luiz Ruffato ficou sem dinheiro, dormiu no chdo de uma rodoviaria por um més e
choca seus compatriotas quando diz que essa ainda ¢ a realidade do Brasil, mesmo com o pais
se tornando uma poténcia economica". (KNOLLE, 2013). Os dois fazem mencao ao discurso
do escritor na Feira do Livro de Frankfurt, em 2013.

Dois meses depois desse polémico discurso, Ruffato passa a assinar uma coluna de
opinido na edicdo digital brasileira do jornal El Pais. Logo no seu primeiro artigo “Sabe com
quem esta falando?”, o autor apresenta-se aos leitores, marcando sua identidade com a
narrativa de sua trajetéria: “Desde cedo comecei a trabalhar para auxiliar no orgamento

doméstico. De inicio, vendia cachaca, tira-gostos e cigarros atrds de um balcdo que ficava na
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altura de meus olhos” (RUFFATO, 2013). Também relata sua passagem pelo jornalismo e a

conviccao de que gostaria mesmo de ser escritor. Ao final, resume o porqué da narrativa:

Se exponho o caminho percorrido ¢ porque ndo quero esquecer de
onde parti. Ao longo da trajetdria, percebi que quanto mais aprendo,
menos sei. Por isso, ndo carrego em meus bolsos verdades, mas
duvidas. Nao oferego certezas, mas perguntas. Nao espero respostas,
mas reflexdes. E, sim, permane¢o sonhando com uma sociedade mais

justa... (RUFFATO, 2013)

O espago conquistado ndo s6 garante visibilidade, como realimenta leituras sobre sua
obra a partir de seu posicionamento politico, cada vez mais em evidéncia. Em trabalho
anterior'", cujo objetivo foi levantar as tematicas predominantes nos textos de Ruffato no El
Pais, observou-se que aspectos autobiograficos, questdes sociais e politicas sdo o grande norte

da coluna.

Além da produgdo literaria propria, eu tenho varios outros projetos de
atuacdo na sociedade. J4 que eu ndo sou politico, ndo trabalho em
nenhuma ONG, ndo tenho esse lado assistencialista, eu acho que o
meu trabalho como intelectual - tdo importante quanto qualquer outro
- também permite atuar e intervir na sociedade, dentro daquilo que eu

sei fazer. (RUFFATO, 2014, p.22)

Ruffato aproxima-se, assim, do perfil delineado por Silviano Santiago (2004) sobre os
escritores latino-americanos, ou seja, as obras literarias circulam nos meios de comunicag@o
bem menos do que os discursos intele