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A CRONICA DE FERNANDO SABINO: ANOTACOES INICIAIS
Talita Carlos TRISTAO!

Resumo: Como integrante do grupo de pesquisas Minas Gerais: didlogos, iniciaremos
nossas investigacoes realizando alguns apontamentos neste trabalho que tem por objetivo
abordar o género crbnica, estabelecendo relacdes com os escritos do escritor mineiro
Fernando Sabino, importante nome para a afirmacio da cronica mineira em sua época.
Para isto, delinearemos uma trajetdria histérica da cronica, para compreendermos seu
surgimento e transformagdes ao longo dos tempos, bem como suas caracteristicas
particulares que a distingue de outros géneros literarios.
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Introducao

Ha muito tempo o gé€nero cronica figura entre nds, quer em jornais quer em livros;
no entanto, estudiosos consideram que, por se tratar de um género hibrido, até os dias
atuais encontramos divergéncias quanto a sua definicdo. Para alguns, como Antonio
Candido, a crdnica é considerada um gé€nero menor, pois “por meio dos assuntos, da
composicdo aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela
se ajusta a sensibilidade de todo dia” assumindo uma carga de efemeridade, enquanto que,
ao mesmo tempo denota uma humanizacdo provocada pela “linguagem que fala de perto
ao nosso modo de ser mais natural”. (CANDIDO, 1992, p.13). Por outro lado, Massaud
Moisés aponta uma “ambiguidade irredutivel” entre jornalismo e literatura, uma vez que “a
crdnica oscila, pois, entre a reportagem e a Literatura, entre o relato impessoal, frio e
descolorido de um acontecimento trivial, e a recriagdo do cotidiano por meio da fantasia.”
(MOISES, 1985, p.247). Notamos que este apontamento revela uma grande intimidade
entre a cronica e o seu veiculo — o jornal.

Por causa destas divergéncias apontadas, principiaremos entdo a compreensao deste

género pela defini¢do do prdprio significado do termo, que derivado da palavra grega
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khronos, implica a no¢do de tempo e memoria mantendo estreita afinidade com o passado.
A cronica pode ser considerada antecedente da historiografia contemporanea por possuir
um passado longinquo e por relatar cronologicamente os acontecimentos histdricos; “a
crdnica sempre tece a continuidade do gesto humano na tela do tempo”. (ARRIGUCCI,
1987, p.51)

Conforme André de Freitas Simdes, em seu artigo “A evolugdo da crénica como
género nacional”, o historiador Her6doto pode ser considerado como o primeiro grande
cronista, “o pai da Historia”. (SIMOES, 20009, p-50). Ha também varios outros exemplos
equivalentes na Idade Antiga como o livro Cronicas, da Biblia, que trata da genealogia dos
hebreus e notdveis cronicas de guerra escritas pelo imperador romano Jalio César. Todos
0s escritos, porém, sempre conservando em comum “o cardter de relato circunstanciado
sobre feitos, cendrios e personagens, a partir da observac¢io do préprio narrador ou tomado
como fonte de referéncia as informagdes coligadas junto a protagonistas ou testemunhas
oculares.” (MELO apud SIMOES, 2002, p.140). Sabe-se que um dos principais cronistas
da Lingua Portuguesa foi Ferndo Lopes, tomado como o grande mestre na arte de narrar.

A crbnica, anteriormente, constituia “o testemunho de uma vida, o documento de
toda uma época ou um meio de inscrever a Histdéria no texto”, e “o cronista era um habil
artesdo da experiéncia, transformador da matéria-prima do vivido em narragdo, mestre na
arte de contar histérias”, segundo nos afirma Arrigucci (1987, p.52), em seu ensaio
“Fragmentos sobre a cronica”. Essa definicdo do cronista se aproxima daquela expressa
por Walter Benjamin em relacdo a figura do narrador que, através da memoria, resgatava
as experiéncias vividas e narradas pelo trajeto que percorria.

Jorge de S4, em seu livio A crénica, aponta que Pero Vaz de Caminha se
comportou como um verdadeiro cronista ao recriar com ‘“engenho e arte tudo o que
registrou no contato direto com os indios e seus costumes, em um momento de confronto
entre a cultura europeia e a cultura primitiva.” (SA, 2005, p.6). Este fato foi um marco e
evidenciou o quanto o cendrio brasileiro despertou o interesse de um observador dos
acontecimentos. Por este motivo, S4 também considera que Caminha estabeleceu o registro
do circunstancial — principio bdsico da cronica — ao produzir seu relato bem fiel as
circunstancias. Considera-se, portanto, que a carta de Caminha esteja situada numa das

categorias da cronica, a cronica de viagem.
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Sobre estas divisdes observamos que alguns criticos literdrios como Antonio
Candido (1992), Afranio Coutinho (1986) e Massaud Moisés (1985) categorizam a cronica
em subgéneros, sendo estes: cronica-didlogo, cronica narrativa, cronica exposicio poética,
cronica biogréfica lirica, cronica metafisica, cronica poema-em-prosa, cronica comentario,
cronica informagdo, cronica poema e cronica conto.

No entanto, ao pensar na cronica afastada de seu carater histérico, observamos que
ha uma definicao bastante desvinculada do aspecto cronolégico, pois o tempo deixou de
ser fundamental e a cronica passou a ser simplesmente o relato de um fato corriqueiro que
alimentava uma secdo de jornal. Isto aconteceu quando a imprensa se materializou no
Brasil no século XIX, sofrendo forte influéncia europeia.

Assim como na Franga, o Brasil publicava folhetins, um espaco nos rodapés dos
jornais destinados as questdes prosaicas onde um bom cronista podia comentar sobre
fatores sociais, politicos, artisticos e até literarios. Os folhetins podiam ser constituidos por
capitulos de romances, anedotas, comentdrios sociais, poemas e cronicas. Era o espaco
onde os autores podiam mostrar-se e fazer seu nome através de seus escritos.

Nio obstante, Antonio Candido nos afirma que aos poucos o folhetim foi perdendo
a intencdo de informar e comentar para assumir o cardter de entretenimento através de uma
linguagem bem mais solta, leve e descompromissada. Marlyse Meyer confirma este carater

do folhetim:

Aquele espago vale-tudo suscita todas as formas e modalidades de diversdo escrita:
nele se contam piadas, se fala de crimes e monstros, se propdem charadas, se
oferecem receitas de cozinha ou de beleza; aberto as novidades, nele se criticam as
ultimas pecas, os livros recém saidos, (...) E, numa época em que a ficcdo estd na
crista da onda, € o espago onde se pode treinar a narrativa, onde se aceitam mestres
ou novigos no género, (...). (MEYER apud CANDIDO, 1992, p.96).

Tomado como o mais habil cronista de uma época, na qual a crénica ndo mais
configurava um relato histérico, Machado de Assis foi o responsdvel pela autonomia do
género em nosso pais. Em suas cronicas, podia ser notada a forte presenca da

metalinguagem e do humor. Arrigucci aponta que

Machado se afina pelo tom (...) da cronica brasileira, voltada para as miudezas do
cotidiano, onde acha a graga espontanea do povo, as fraturas expostas da vida
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social, a finura dos perfis psicolégicos, o quadro de costumes, o ridiculo de cada
dia e até a poesia mais alta que ela chega alcancar [...] (ARRIGUCCI, 1987, p.59).

Paulo Barreto, conhecido pelo pseudonimo de Jodo do Rio, foi também um cronista
importante da considerada época pré-moderna da cronica. Jorge de S4 afirma que Jodao do
Rio ndo ficava inerte esperando informes na redagdo, mas safa as ruas e realizava uma
verdadeira pesquisa in loco, indo onde lhe permitisse investigar fatos para a elaboracgdo de
seu texto. Com esta atitude moderna, Jodo do Rio acabou por mudar o enfoque e a
linguagem do folhetim, consagrando-se como “o cronista mundano por exceléncia”, pois
deu a cronica uma “roupagem mais literdria”, criando personagens e acrescentando um
toque ficcional a seus relatos, fazendo com que a cronica se aproximasse do conto. (SA,
2005, p.9).

A cronica realmente se firmou no Brasil a partir da década de 1930. Segundo
observa Antonio Candido, em “A vida ao rés-do-chao”, “foi no decénio de 1930 que a
cronica moderna se definiu e se consolidou no Brasil, como género bem nosso.”
(CANDIDO, 1992, p.17). E foi nessa época que se afirmaram Mario de Andrade, Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e aquele que se voltaria exclusivamente para este
género e seria “o cronista”: Rubem Braga. (CANDIDO, 1992, p.17).

Com Braga a cronica também sofreu inovacdes e deixou de ser comentirio para
virar uma aparente “conversa fiada” (CANDIDO, 1992, p.17). Rubem Braga revela, em
uma de suas cronicas, intitulada “Ao respeitivel piblico”, que estava acostumado a
aproveitar qualquer assunto e poderia num instante ‘“escrever duzentas crOnicas
engracadinhas ou tristes, boas ou imbecis, Uteis ou intteis, interessantes ou cacetes’.
(BRAGA apud CANDIDO, 1982, p. 24).

Gradualmente a cronica foi sofrendo uma reducio de assunto e tamanho, mas
ganhando 4rea prépria nos jornais. No contexto do jornal, a crdnica assumiu certa
transitoriedade, pois se dirigia a leitores apressados, que aproveitavam os rapidos
intervalos de seu cotidiano. Fazendo parte do gé€nero jornalistico, a cronica
indubitavelmente acompanhava o envelhecimento e a renovagdo do jornal a cada vinte e
quatro horas, e os cronistas precisavam ser dgeis para acompanhar essa efemeridade,
utilizando linguagem coloquial mais proxima de uma conversa entre amigos — cronista e
leitor — do que a um texto propriamente escrito.
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O auge da crbnica no Brasil foi as décadas de 50 e 60 do século XX em que
prefigurou o surgimento de novos valores acrescentando ainda mais o género. Antonio
Candido considera Minas Gerais como o palco principal para a configuragdo da cronica
moderna e isto se deve ao fato da importante contribui¢do do capixaba Rubem Braga — “o
cronista” - na época em que este viveu na capital mineira. Apesar disso, a sede dos
veiculos publicadores de cronicas era o Rio de Janeiro e mesmo que alguns jornalistas e
cronistas ndo pertencessem a essa cidade, ganhavam reconhecimento por 1. Além de que,
desde o século XIX, a cidade carioca ja era um local de suma importincia para captar as
particularidades constituintes do género. Um dos cronistas reconhecidos no Rio de Janeiro
foi o mineiro Fernando Sabino, autor cujas cronicas serdo abordadas e analisadas mais
adiante.

Continuando a trajetdria histérica, observamos que na década de 70 do século XX a
cronica foi ficando sem espaco. A escrita prosaica, de amenidades, passou a ser malvista
por causa da crescente repressdo da ditadura militar. Mas, a despeito dos desafiantes
acontecimentos politicos e sociais, alguns escritores conseguiram se estabelecer com
notoriedade. Um destes, podemos considerar, foi Luis Fernando Verissimo.

Entretanto, o género € muito popular e proeminente até os dias atuais
possibilitando-nos amplo campo de estudos. Segundo Antonio Candido, a crdnica se
constrdi a partir da naturalidade da fala. “O seu grande prestigio atual ¢ um bom sintoma
do processo de busca de oralidade na escrita, isto é, de quebra do artificio e aproximacio
com o que ha de mais natural no modo de ser do nosso tempo. E isto € humanizacdo da
melhor.” (CANDIDO, 1992, p.16).

A cronica e o conto®, apesar de serem narrativas curtas e se aparentarem por causa
de seu suporte jornalistico, se diferenciam pela postura do narrador, pois em uma cronica
este, quase sempre na primeira pessoa do singular, tem maior liberdade para explorar as
potencialidades da lingua. Além disso, o mais importante € a visdo que este narrador tem
dos fatos, que faz acreditar ser bem verossimil. Além da efemeridade, ha outros requisitos
essenciais para a cronica, segundo identifica Massaud Moisés, tais como “ambiguidade,
brevidade, subjetividade, didlogo, estilo entre oral e literdrio, temas do cotidiano [...]”

(MOISES, 1985, p. 257).

2 £ . . . As . . .o
O conto é uma narrativa 1ndependente €, mais do que a cronica, sobrevive fora do contexto _]OI'IlahStICO.
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A cronica faz uso de uma linguagem simples, leve, metaférica, metalinguistica e
pode dizer as coisas mais sérias como se fosse uma conversa fiada. Candido afirma que
“igualmente séria sdo as descri¢des alegres da vida, o relato caprichoso dos fatos, o
desenho de certos tipos humanos, o mero registro daquele inesperado que surge de repente

e que Fernando Sabino procura captar”. (CANDIDO, 1992, p.20).

A cronica de Sabino: alguns exemplos

Fernando Sabino € o autor que escolhemos e cujas crOnicas constituem o corpus
deste nosso trabalho inicial. Nascido em 12 de outubro de 1923, em Belo Horizonte; na
adolescéncia ainda, Sabino escreveu seu primeiro trabalho literdrio — uma histéria policial
— que foi publicada na revista Argus, da policia mineira. Foi locutor de programa de ridio,
redator do jornal Folha de Minas e colaborador do Correio da manhd. Ao longo de sua
vida, escreveu e publicou cronicas, contos, novelas, romances, diciondrio. Morou em Nova
York e Londres e viajou vdrias vezes ao exterior, visitando paises da América, da Europa e
do Oriente. Dedicou-se, ainda, ao cinema realizando uma série de minidocumentarios
sobre Hollywood para a TV Globo, produziu curtas-metragens e dirigiu documentarios
sobre escritores brasileiros contemporaneos.”

Sabino foi um escritor de producdo intensa. Em julho de 1999, recebeu da
Academia Brasileira de Letras o prémio Machado de Assis — considerado o maior prémio
literdrio do Brasil — pelo conjunto de sua obra.* Estimado como um dos autores
fundamentais para a afirmagdo da crénica no Brasil em sua época devido as suas

contribui¢des ao gé€nero, Sabino se destaca por captar

simples flagrantes do cotidiano. Alguns de rara ternura, outros irresistivelmente
engracado, todos eles trazendo aquele toque mégico, que € a marca de seu autor,
procurando sempre recolher da vida diaria ‘algo de seu disperso contetido humano,
fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida.’

Podemos apontar muitas das caracteristicas particulares do género nas cronicas de

Fernando Sabino. Para isto, faremos uso dos trechos de algumas de suas cronicas

® Todas estas informacdes podem ser encontradas em O gato sou eu, de Fernando Sabino, 1983.
* Fonte: http://www.releituras.com/fsabino_bio.asp , acesso em 11/nov./2011 as 23:21.
> Citacdo constituinte da orelha da obra A companheira de viagem, de Fernando Sabino, 1977.
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compiladas na obra As melhores cronicas de Fernando Sabino (1986), em cuja orelha ja

encontramos orientagdes quanto a seu contetido e forma de suas cronicas:

[...] crénica quando em tom reflexivo, pode-se dizer que na verdade se trata de um
género literdrio proprio, peculiar a Fernando Sabino: um relato curto de fatos
colhidos da realidade, com tratamento de ficcdo, em linguagem nitida, sem os
ornatos da retdrica tradicional, mas de técnica apurada e respeito aos requisitos da
clareza, concisdo e simplicidade. Sdo episddios, incidentes, reminiscéncias,
reflexdes, encontros e desencontros por ele vividos na sua “aventura do cotidiano”,
apresentados com rica inventiva, como se o proprio leitor participasse — nisso
residindo o seu maior fascinio. Sob a aparente singeleza, transparecem a
sensibilidade, o humor, a ironia, as vezes o espirito satirico — mas sobretudo a
soliddria simpatia com que o autor surpreende o que ha de belo, delicado ou
hilariante na natureza humana. (apud SABINO, 1986, s/p).

Principiaremos, assim, nossas andlises e apontamentos por um trecho de “A ultima

crdnica”, que providencialmente encerra a obra citada acima:

A caminho de casa, entro num botequim da Gévea para tomar um café junto ao
balcdo. Na realidade estou adiando o momento de escrever.

A perspectiva me assusta. Gostaria de estar inspirado, de coroar com €xito mais
um ano nesta busca do pitoresco ou do irrisério no cotidiano de cada um. Eu
pretendia apenas recolher da vida didria algo de seu disperso contetido humano,
fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao circunstancial,
ao episddico. Nesta perseguicdo do acidental, quer num flagrante de esquina, quer
nas palavras de uma crianga ou num acidente doméstico, torno-me simples
espectador e perco a nocdo do essencial. Sem mais nada para contar, curvo a
cabeca e tomo meu café, enquanto o verso do poeta se repete na lembranga: "assim
eu quereria o meu ultimo poema". N@o sou poeta e estou sem assunto. Lango entdo
um ultimo olhar fora de mim, onde vivem os assuntos que merecem uma cronica.

Ao fundo do botequim, um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das ultimas
mesas de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade, na
contengdo de gestos e palavras, deixa-se acentuar pela presenca de uma negrinha
de seus trés anos, lagco na cabeca, toda arrumadinha no vestido pobre, que se
instalou também a mesa: mal ousa balancar as perninhas curtas ou correr os olhos
grandes de curiosidade ao redor. Trés seres esquivos que compdem em torno a
mesa a instituicdo tradicional da familia, célula da sociedade. Vejo, porem, que se
preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observé-los.

[...]

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de coca-cola e o pratinho
que o garcom deixou a sua frente. Por que ndo comeca a comer? Vejo que os trés,
pai, mae e filha, obedecem em torno a mesa um discreto ritual. A mée remexe na
bolsa de plastico preto e brilhante, retira qualquer coisa. O pai mune de uma caixa
de fosforos e espera. A filha aguarda também, atenta como um animalzinho.
Ninguém mais os observa, além de mim.

[.]
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Assim eu quereria minha dltima crénica: que fosse pura como esse SOrriso.
(SABINO, 1986, p. 206-208).

O relato acontece a partir de um botequim, onde o narrador observa a sua volta os
fatos corriqueiros destacando um em especial — que aparentemente ndo guarda nenhuma
particularidade: a chegada de uma pequena e modesta familia negra — pai, mae e filha —
que se assentam numa mesa ao fundo para comemorar o aniversdrio da menina. O pai
conta discretamente o dinheiro retirado do bolso e pede ao garcom uma fatia de bolo do
balcdo. O narrador passa a observar essa familia e a partir dos posicionamentos e atitudes
de cada personagem — que parecem obedecer a um “discreto ritual” — constréi sua “dltima
cronica” fazendo uso de uma linguagem simples e breve, que conduz o leitor a
visualizac@o da cena descrita.

Num primeiro momento, notamos a presenca de um narrador-autor que estd
passeando e adiando o momento da escrita, pois gostaria de terminar o ano com uma
crdnica especial, mas ndo se sente inspirado. Este trecho inicial nos possibilita perceber um
didlogo com o leitor, onde o narrador-autor justifica sua pretensdo e objetivo: “Eu
pretendia apenas recolher da vida didria algo de seu disperso conteido humano, fruto da
convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida”; “Visava ao circunstancial, ao episédico”.
O trecho inicial se constréi, portanto, a partir da metalinguagem: “Nesta perseguicdao do
acidental, quer num flagrante de esquina, quer nas palavras de uma crianca ou num
acidente doméstico, torno-me simples espectador e perco a no¢do do essencial”’; “Lango
entdo um ultimo olhar fora de mim, onde vivem os assuntos que merecem uma cronica”.
Esta dltima proposicdo nos remete a ideia do circunstancial, do efémero, do corriqueiro.
Aqui, Sabino esboca seu préprio conceito de cronica, uma vez que, para ele, sdo varios 0s
assuntos que mereceriam ser cronicas: “quer num flagrante de esquina, quer nas palavras
de uma crianga ou num acidente doméstico”, qualquer episédio que desperte a atencdo e
possibilite ao narrador construir seu proprio relato. Pois uma cronica nada mais € do que
uma constru¢do de elementos ficcionais a partir de acontecimentos reais.

Em “A tltima cronica”, hd um elemento intertextual importante que ja € anunciado
no proprio titulo do texto de Sabino. Os trechos “enquanto o verso do poeta se repete na

lembranga: ‘assim eu quereria o meu ultimo poema’” e “Assim eu quereria minha dltima
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cronica: que fosse pura como esse sorriso.” fazem uma clara alusdo ao poema “O ultimo

poema” de Manuel Bandeira:

Assim eu quereria meu dltimo poema

Que fosse terno dizendo as coisas mais simples e menos intencionais

Que fosse ardente como um soluco sem lagrimas

Que tivesse a beleza das flores quase sem perfume

A pureza da chama em que se consomem os diamantes mais limpidos

A paix@o dos suicidas que se matam sem explicacdo. (BANDEIRA, 2006, p. 35).

Em seu poema, Bandeira relaciona fatos simples e comuns da vida cotidiana
(aparentemente ndo notados), assim como Sabino em sua cronica que consegue captar um
momento tdo importante para a familia reunida no botequim através de uma forma simples.
Ambos abordam questdes humanas e universais com uma singeleza muito particular
fazendo com que o leitor se sinta tocado e se identifique com o episédio narrado. O
processo de intertextualidade entre Sabino e Bandeira se reporta, assim, a tematizacao do
banal, do cotidiano entendido, por ambos, de maneira poética.

Em outra cronica, “O retrato”, vemos de maneira ainda mais direta a conversa
armada pelo narrador com seu possivel leitor: “A esta altura paro, e o leitor comigo, para
me perguntar: a que vem esta conversa? Estamos habituados, um escrevendo e outro lendo,
a casos pitorescos ou triviais colhidos da vida cotidiana. Onde estd o caso de hoje, a
propésito ou ndo de velhas fotografias?” (SABINO, 1986, p.8).

As indagacdes tdo diretas e objetivas apontam que o leitor, mergulhado no contexto
da cronica, compreende a postura do narrador, perguntando-se ele também “a que vem esta
conversa”? Ou seja, através desta indagacdo o narrador abre espaco para que o leitor
interaja com o texto, participe da cronica ativamente, pois o nomeia e identifica: “A esta
altura paro, e o leitor comigo”. A indagacdo promove, ainda, outra, bem mais interessante,
ja que se reporta ao entendimento que o leitor tem do que seja, de fato, uma cronica: “Onde
estd o caso de hoje?”. Para o leitor, a cronica estd associada a um acontecimento, ao relato
de uma histdria retirada do cotidiano: “Estamos habituados, um escrevendo e outro lendo,
a casos pitorescos ou triviais colhidos da vida cotidiana”. Mais uma vez temos a inser¢ao
da metalinguagem, que se mostra como elemento constitutivo da cronica de Sabino. A
ideia de cronica como relato de um caso estd bem expressa em “A udltima cronica”, na qual

h4d uma composi¢do narrativa nitida: composicdo do espago (botequim) e do tempo (final
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de ano); apresentacdo dos personagens; focalizacdo particular nas reacdes da menina diante
da fatia de bolo; etc.

Vejamos outra cronica, “Escritério”:

Fica sendo entdo escritdrio, tdo-somente. Nem mesmo de literatura: apenas um
local onde possa acender diariamente o forno (no sentido figurado, apresso-me a
tranquilizar o condominio) desta padaria literdria de cujo produto cotidiano, fresco
ou requentado, vou vivendo (...) Levo para meu novo covil uma mesa, uma cadeira,
a maquina de escrever — e me instalo, a espera de meus costumeiros clientes.

Estranhos clientes estes, que entram pela janela, pelas paredes, pelo teto,
trazidos pelas vozes de antigamente, vindos de uma pagina de jornal, ou num
simples ruido familiar: projecdo de mim mesmo, ecos de pensamento, fantasmas
que se movem apenas na lembranca, figuras feitas de ar e imaginacdo. (SABINO,
1986, p.69).

Neste trecho, mais uma vez, percebemos a presenga do narrador-autor que aparenta
conversar com o leitor através de uma linguagem despretensiosa, construida, entretanto,
por meio do processo metaférico: “acender diariamente o forno (...) desta padaria literaria
de cujo produto cotidiano, fresco ou requentado, vou vivendo”. O narrador compara seu
processo criativo a uma produ¢do em massa, rotulando um aspecto especifico da cronica: a
obrigatoriedade didria da escrita. O segundo pardgrafo do trecho nos permite identificar a
descri¢do dos personagens e fatos que constituem a cronica - ainda por meio do processo
metafdrico: “Estranhos clientes estes, que entram pela janela, pelas paredes, pelo teto,
trazidos pelas vozes de antigamente, vindos de uma pégina de jornal, ou num simples ruido

familiar”.

Consideracoes finais

A partir da leitura destes trés textos, podemos destacar algumas caracteristicas
fundamentais da cronica de Sabino, a saber: utiliza¢do de um narrador que assume o ato da
escrita e que dialoga com seu leitor; destreza na captura do cotidiano e do circunstancial
com singeleza poética; construgdes narrativas metaforicas, metalinguisticas e intertextuais;
ficcionalizacdo textual. Como afirma o préprio Sabino, tudo o que retrata e reflete em suas
cronicas € o fato de “apenas recolher da vida didria algo de seu disperso contetido humano,

fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida”.
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Essas pequenas observagdes iniciais — que fazem parte de um estudo maior que tem
por objeto especifico as cronicas de Sabino — possibilitaram apontar algumas
caracteristicas que definem o género cronica. O breve historico proposto evidenciou que a
cronica foi evoluindo e se transformando ao longo dos tempos, e que muitos escritores
contribuiram para a transformacio do género, intervindo, cada um a sua maneira, na

histdria desse importante género.

THE CHRONICLE OF FERNANDO SABINO: INITIAL NOTES

Abstract: As a component of the search group Minas Gerais: Dialogues, we will start our
investigations doing notes in the work that has like object the chronicle gender connecting
the writes of writer Fernando Sabino, an important name to the affirmation of Minas
Gerais chronicle in it time. For this, we make a historical way of the chronicle,
understanding it uprising and transformations all over the time, as well as the specific

characteristics that differentiate the chronicle of others literary genders.

Keywords: chronicle, History, feuilleton, newspaper.
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