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HISTORIA E ESTORIA NA NARRATIVA DE GUIMARAES ROSA
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RESUMO: A discussdo entre as semelhancas, diferencas e inter-relacfes entre histéria e literatura,
realidade e ficcdo, permeia as obras de muitos especialistas de ambas as areas hd muito tempo.
Vocéabulos como estoria e histéria foram — e ainda s&o, em alguns contextos — usados, no Brasil, com
diferentes significados: estoria referir-se-ia a ficgbes, algumas vezes mirabolantes e inverossimeis, e
histdria trataria do real. Na obra rosiana, a Histdria e a Estoria coexistem em perfeita harmonia. As
fronteiras entre o historico e o mito sdo ténues, quase imperceptiveis. Em suas narrativas, a realidade
brasileira, a religiosidade, as tradicBes populares — as histdrias — estdo inseridas nas “estorias” de
forma suave e inseparavel. Neste artigo pretendemos refletir sobre as possiveis relagdes, empreendidas
por Guimaraes Rosa, entre a historia e a estoria nos contos “Nas margens da alegria” e “Os cimos”, de
Primeiras estorias, livro publicado em 1962.
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ABSTRACT: The discussions about the similarities, differences and inter-relationships between
History and Literature, reality and fiction, has been an issue currently presented by researches of many
experts from both areas for a long time. Words like story and history were — and still are, in some
contexts — used, in Brazil, with different meanings: the story would refer to fictions, sometimes
fantasizing and unlikely, and history would refer to the real. In Guimaraes Rosa's works, the History
and the Story coexist in perfect harmony. The boundaries between history and myth are blurred,
almost imperceptible. In their narratives, the Brazilian reality, the religiosity, the popular traditions —
the stories — are inserted in the “stories” smoothly and inseparably. In this article we intend to reflect
about the possible relationships, undertaken by Guimaraes Rosa between History and story in the short
stories “In the margins of joy” and “The heights” of the First stories, a book published in 1962.
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Primeiras Estérias, o titulo do livro de Guimardes Rosa em que se encontram 0S
contos que constituem o corpus deste artigo, nos leva a reflexdo sobre o termo estéria e sua
relacdo com historia.

Os vocabulos estdria e histdoria foram — e ainda séo, em alguns contextos — usados, no
Brasil, com diferentes significados: estdria referir-se-ia a ficcbes, algumas vezes mirabolantes
e inverossimeis, e histéria trataria do real. No entanto, segundo Antonio Carlos Secchin
(2007, p. 209),

A palavra estoria esta registrada no Dicionario ortografico da lingua
portuguesa da Academia Brasileira de Letras e ja constava no Dicionario de
Moraes (1813) como sindnimo de histéria. Luiz da Camara Cascudo diz que
a acepcéo de conto popular foi proposta por Jodo Ribeiro e Gustavo Barroso
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em artigo do Correio da Manha (22-X1-1942) para distingui-la de Histdria, a
exemplo dos ingleses que dizem history e story (Dicionario do folclore
brasileiro I. Rio de Janeiro: INL, 1962, 298-299).

Em 1919, Jodo Ribeiro, graméatico da Academia Brasileira de Letras, propde o
emprego de estoria para diferenciar os contos infantis ou irreais em contraposicédo a historia,
utilizado para designar fatos considerados reais. Porém, em 1943, com a reforma ortogréfica,
foi eliminada tal distin¢do grafica, recomendando-se o uso de “historia” em qualquer situagio:
realidade ou ficgdo. (Cf. MORENO, 20009, s/p)

A palavra estoria, portanto, € pouco utilizada na atualidade, uma vez que “historia”
pode servir para descrever tanto narrativas reais quanto narrativas ficcionais. Dessa forma,
para distinguir os dois termos € necessaria a analise por meio do contexto de sua utilizacao.

A discussao entre histdria e literatura, realidade e ficcdo, permeia as obras de muitos
autores. O filésofo grego Aristételes, considerado o criador do pensamento l6gico,
estabeleceu que cabe ao historiador tratar daquilo que realmente aconteceu, enquanto ao
escritor daquilo que poderia ter acontecido, ou seja, o primeiro trata da verdade e o segundo,
da verossimilhanca. (PESAVENTO, 2000, p.33-34)

Somente no século XIX a separagdo entre esses discursos parece ter ocorrido de fato,
porém, segundo Antoénio Esteves, em seu livro O romance historico brasileiro

contemporaneo, tal “divorcio” nem sempre foi muito claro ou de longa duragdo (Cf.
ESTEVES, 2010, p.18), pois

A partir da segunda metade do século XX, é quase consenso generalizado
que a historia e a literatura tém algo em comum: ambas sdo constituidas de
material discursivo, permeado pela organizagdo subjetiva da realidade feita
por cada falante, o que produz infinita proliferagdo de discursos. (ESTEVES,
2010, p. 17)

A historiadora Sandra Jatahy Pesavento procura resgatar, em seu artigo “Fronteiras da
Ficcdo: dialogos da historia com a literatura”, como “textos historicos comportam recursos
ficcionais e textos literarios cercam-se de estratégias documentais de veracidade”
(PESAVENTO, 2000, p. 56). Ela defende que o texto histérico comporta a ficcdo e que,
apesar de ser uma ideia pouco aceita entre eles, historiadores sdo narradores, visto que as
perguntas investigativas feitas por eles ja remetem a ficgdo, sdo perguntas atuais que partiram
dele préprio, o historiador/narrador. Além disso, os historiadores também preenchem as

lacunas da histdria investigada com narratividade, o que subentende uma construgéo,
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Ou seja, sdo as perguntas que o historiador faz aos registros do passado que
Ihe chegam as maos que ird dota-los — ou ndo — de significAncia para seu
trabalho. Logo, a prépria categorizacdo de algo como fonte é, ja, uma
construgdo. (PESAVENTO, 2000, p. 39)

Assim, compreende-se que essa divisdo acontece principalmente no campo tedrico,
pois o real, muitas vezes, pode estar refletido na ficcdo; sendo assim, pode-se considerar a
possibilidade de, através da ficcdo, analisar aspectos da realidade. E, em se tratando das
questdes “o que ¢ historia” e “o que ¢é fic¢do”, 0 proprio Esteves sugere a leitura de Mario
Vargas Llosa, o qual toma como um peixe “dentro d’agua” nessas questdes. Vargas Llosa, no
capitulo “A verdade das mentiras”, em livro homonimo, diz que “[...] 0s romances mentem —
ndo podem fazer outra coisa —, porém essa € sO uma parte da histéria. A outra é que,
mentindo, expressam uma curiosa verdade, que somente pode se expressar escondida,
disfarcada do que ndo €”. (VARGAS LLOSA, 2004, p. 12).

Ou seja, a expressdo da verdade como mentira é a melhor ou a Unica forma de
expressa-la. 1sso ndo quer dizer que 0s romances apenas mentem. Eles contam verdades por
meio de mentiras. Para o autor, todo bom romance diz a verdade e todo mau, mente. A grande
arte ¢ despertar no leitor a sensagdo de que aquilo que ele 1€ é verdade, porque “dizer a
verdade”, para um romance, significa fazer o leitor viver uma ilusdo, e “mentir”, ser incapaz
de conseguir esse engano, esse logro. (Cf. VARGAS LLOSA, 2004, p. 16). Para Llosa, os
homens ndo estdo contentes com seu destino e quase todos gostariam de ter uma vida
diferente da que vivem. Para aplacar esse desejo, surge a ficcdo, na qual os homens podem ter
a vida que se resignam em nao ter: “No embrido de todo romance ferve um inconformismo,
pulsa um desejo insatisfeito.” (VARGAS LLOSA, 2004, p. 12).

Ja que a discusséo rodeia o fio ténue entre a ficcdo e o texto histdrico, Vargas Llosa
questiona a diferenca existente entre uma ficcdo e uma reportagem de jornal, ou um livro de

historia, se todos sdo compostos por palavras. Ele explica que

Trata-se de sistemas opostos de aproximacéo ao real [...] a nogédo de verdade
ou mentira funciona de maneira distinta em cada caso. Para o jornalismo ou
para a historia a verdade depende da comparacao entre o escrito e a realidade
gue o inspira. Quanto mais proximidade, mais verdade, e quanto mais
distancia mais mentira. (VARGAS LLOSA, 2004, p. 16)

Se a ficcdo e a vida sdo retratadas por palavras, cada vez que se tenta expressar a vida

com palavras ela fica reduzida a meras palavras. Ndo é possivel descrever um momento
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sequer, na integra, com palavras. N&o é possivel descrever uma paisagem com uma fotografia.

Benedito Nunes é muito claro ao afirmar a capacidade de sintese das duas artes:

Em principio, a Histdria e a Ficcdo se entrosam como formas de linguagem.
Ambas sdo sintéticas e recapitulativas; ambas tém por objeto a atividade
humana. “Como o romance, a Historia seleciona, simplifica e organiza,
resume um século em uma pagina”. (NUNES, 1988, p. 12)

Toda a histéria é construida através da memoria. Sendo assim, pode-se considerar
como legitimo o ponto de vista de quem a escreve sem, a0 mesmo tempo, desprezar outras
versdes do mesmo fato. A memoria nos permite lembrar e recordar. As lembrancas de cada
individuo permitem a construcdo de suas identidades individuais e sociais. Para Maurice
Halbwachs, “a lembranga é em larga medida uma reconstru¢do do passado com a ajuda de
dados emprestados do presente, e além disso, preparada por outras reconstrugdes feitas em
épocas anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada”
(HALBWACHS, 2004, p. 75-76).

Ao acessar a memdria, a lembranca precisa ser reconstruida. Essa reconstrucdo
acontece na medida em que ha um resgate dos acontecimentos em um cenario atual, destacado
de vivéncias evocaveis e em conjunto com outras relacdes sociais. Assim, todas as
lembrancas remetem a relagdes sociais afetivas de um grupo de referéncia, alicercadas a partir
de nocdes compartilhadas e ndo a ideias isoladas ou sentimentos individuais. (Cf.
SCHIMIDT, 1993, p. 289).

A memoria, porém, ndo é exata. Ela estd vinculada a momentos, emocdes, cancgdes,
perfumes, e cada pessoa elege, consciente ou inconscientemente, aquilo que deseja guardar
em seu “palacio da memoria”?.

Para Benjamim, tanto quem conta a estdria quanto quem a ouve tem interesses

comuns:

Ndo se percebeu devidamente até agora que a relacdo ingénua entre o
ouvinte e o narrador é dominada pelo interesse em conservar o que foi
narrado. Para o ouvinte imparcial, o importante é assegurar a possibilidade
da reproducdo. A memoria € a mais épica de todas as faculdades.
(BENJAMIM, 1994, p. 210)

2 A expressdo “paldcio da memoria” advém da lenda do poeta grego Simonides de Céos, que, gragas a sua
memodria, conseguiu identificar os corpos das vitimas do desabamento do palacio do rei de Céos através dos
lugares em que eles estavam sentados. Assim, a memdria passou a ser concebida como um palacio com lugares
nos quais colocamos imagens e palavras. (Cf. YATES, 2007, p. 17-18)
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Todo o processo de resgate e explanagdo de algum fato traz em si um processo criativo
que, mesmo tentando manter absoluta fidelidade aos fatos, ird construir e preencher os
espacos deixados pela memoria.

Um dos escritores que opta pela manutengao da distingdo entre “estoria” e “historia” é
Guimarées Rosa, e para tratarmos dessa diferenciacdo em sua obra é preciso nos remetermos
ao primeiro prefacio de Tutaméia (1967), em que 0 autor escreve que “A estdria ndo quer ser
historia. A estdria, em rigor, deve ser contra a Histdria. A Estoria, as vezes, quer-se um pouco
parecida a anedota”. (ROSA, 1985, p. 7).2

Para Rosa, ha no termo estéria algo muito mais intenso e abrangente que o proposto
pelo vocabulo historia. Além de diferenciar estoria de historia, nota-se que ele também
diferencia, graficamente, estoria, histdria e Historia e, posteriormente, Estoria e anedota.
Alternando as letras mailsculas e minusculas, o autor demonstra que os termos ganham
significacdo e importancia a medida que sdo comparados uns aos outros. Nesse primeiro
prefacio, a Estoria é comparada a anedota. Petar Petrov, da Universidade do Algarve, no

artigo “Estoria e Historia na prosa de Guimaraes Rosa”, ressaltou que

O escritor apresenta a estoria como uma realizagéo livre, capaz de conter um
significado mais profundo, além da referencialidade objectiva do seu
homologo histéria. Neste ambito, aquela seria pura invencdo e, na medida
que procura uma originalidade, subverte e estende os limites da logica
comum que preside a narrativa de indole racional. Deste modo, a estdria
aproxima-se da anedota e, como esta, propde realidades superiores e
dimensdes para “novos sistemas de pensamento”. (PETROV, 2004, p. 104)

A afirmacédo de Rosa que compara Estoria e anedota indica a necessidade de retomar o
significado original de anedota para entender melhor a comparacao feita pelo autor, em que
sentido os vocébulos se diferem ou se assemelham um com o outro.

Portanto, a partir dessa afirmacéo, nos remetemos ao significado de anedota. Segundo
o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, anedota se define como: “1- Relato sucinto de
um fato jocoso ou curioso. 2- Particularidade engragada de figura historica ou lendaria”.
(FERREIRA, 1975, p. 734). De posse desses significados, entende-se que Rosa, a0 comparar
a Estoria com a anedota, em suas proprias palavras explica que “a anedota, pela etimologia e
para a finalidade, requer fechado ineditismo. Uma anedota € como um fdsforo: riscado,
deflagrado, foi-se a serventia” (ROSA, 1985, p. 07).

3 Ao todo, sdo quatro os prefacios de Tutaméia, mas, neste artigo, iremos nos ater apenas ao primeiro prefacio.
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Rosa retoma, portanto, a anedota em dois vieses: etimoldgico e de finalidade. Em um
primeiro momento, ele afirma que a Estoria, como a anedota, perde a utilidade apos ser
contada. Pareceria estranho um autor que se preocupa tanto com a elaboracgéo estética de seus
textos, seja pelo cuidado com o uso da linguagem e por suas metaforas provocativas, que
induzem o leitor a reflexdo, assim como nesse prefacio, comparar a estdria, elemento
frequente em sua escrita, a anedota, que perde a serventia ap6s a primeira leitura.

Com relacdo ao “fechado ineditismo”, a professora Maria Licia Guimaraes de Faria,

em seu estudo acerca dos prefacios rosianos, afirma que

O ineditismo pede que elas sejam originais, inauditas; o fechado solicita um
abrir-se, que se da mediante um interpretar afeicoado ao mistério. A estoria é
inédita porque ndo se assemelha a coisa alguma; fechada, porque exige que
se busque a sua interpretacdo em si mesma, desarticulando esquemas
interpretativos que a precedam e que se lhe queiram impor a forca. A estoria
€ a sua propria abertura. Tanto a anedota quanto a estoria langam méo do
humor, porque o humorismo e a comicidade, trazendo o transcendente para o
plano concreto e imanente, atuam como catalisadores e sensibilizantes ao
alegorico espiritual e ao ndo-prosaico. (FARIA, 2006, s/p)

No prefacio examinado, o proprio Guimaraes Rosa complementa seu raciocinio: “Mas
sirva talvez ainda a outro emprego a ja usada, qual médo de inducdo ou por exemplo
instrumento de analise, os tratos da poesia e da transcendéncia [...] No terreno do humour,
imenso em confins varios, pressentem-se mui habeis pontos e caminhos.” (ROSA, 1985, p. 7).

Sendo assim, a estdria também necessitaria do ineditismo caracteristico da anedota
para se tornar, conforme Marcia Marques de Morais, “uma outra versdo da historia, a oficiosa
e, portanto inédita, ndo editada, nao vinda a luz” (MORAIS, 2003, p. 91). Nesse seu mesmo
artigo, intitulado “A Historia dentro da Estdria: a linguagem rosiana como mediagdo entre
fato e ficto”, Morais afirma ainda que, além de a estoria poder ser “a outra versao da historia”,
ela pode ser pensada também como ““a aversdo da historia”, visto que, segundo Rosa, ela deve
ser contra a Historia (MORAIS, 2003, p. 91).

Ao pensarmos nesse aspecto especifico, a estdria contra a historia, recorremos as

reflexdes de Morais, que nos diz que podemos encontrar a historia dentro da estoria:

Sucede, entretanto, que esse encontro interpretativo ha de ter a mesma
sutileza com [que] se imprimiram no texto as marcas da enunciacdo da
Historia, especialmente no caso de Rosa, que transfigura dados do real,
mistura-0s ao imaginério e re(a)presenta esse amalgama, com recursos
impares, no simbolico da linguagem, como acabamos de ver, em relacéo
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mesmo aos “significantes” estoria/historia/anedota... (MORAIS, 2003, p.
91).

A diferenciacdo utilizada por ele entre estoria e historia motivou diversos estudos®, o
que corrobora a afirma¢do de Robson Caetano dos Santos de que esta “pode ser uma chave
interpretativa ou extremamente emblematica para refletir sobre a proposta literaria de Jodo
Guimaraes Rosa” (SANTOS, 2015, p. 1).

Santos compartilha a ideia de Afranio Coutinho ao ressaltar a importancia da relacéo
historia e estoria, conforme abordada por Rosa no primeiro prefacio de Tutaméia, ja que, para
Coutinho, os prefacios rosianos sdo verdadeiras obras de arte e, apesar de serem “apenas”
prefacios, na medida em que se compreende o0 que 0 autor realmente quer expressar (e isso
demanda muitas leituras) ¢ possivel fazer — ou pelo menos se aproximar mais disso — uma
leitura da obra com uma visdo mais direcionada para aquilo que Rosa quis escrever. Em sua

afirmacéo, Coutinho considera que

Nos dois ultimos livros, publicados em vida do autor, Primeiras estorias e
Tutaméia, Jodo Guimardes Rosa romperia com a narrativa longa, com o plot
delineado e adotaria a narrativa de flagrante, de “estados” mentais,
emocionais ou episodicos, mas a sua experimentacdo no sistema linguistico
continua, as vezes mais exacerbada do que antes, e é [...] precisamente em
Tutaméia, que nos daria a “chave” de todo o seu processo criador, através de
prefacios-ensaios, dignos de um exegeta. (COUTINHO, 2004, p. 251)

Como se pode perceber pelos breves fragmentos do prefacio mencionado, Rosa é
sempre muito cuidadoso com as escolhas lexicais que realiza na composicdo e criacdo de toda
sua obra literaria, assim como propde um mergulho profundo na linguagem para recriar
expressoes e explorar os significados das palavras utilizadas. Franklin Oliveira explica que “a
revolucdo rosiana passou [...] a se operar no interior do vocabulo. A palavra perdeu a sua
caracteristica de termo, entidade de contorno univoco, para converter-se em plurissigno,
realidade multissignificativa” (OLIVEIRA, 2004, p. 476).

Se retomarmos o termo “estoria” cOmo uma expressao escrita de contos populares e

tradicionais é possivel pensarmos que o fato de Guimardes Rosa estar marcado pelas

4 Dentre estas pesquisas, destacamos: “Do cdmico ao excelso: um prefacio rosiano”, de Maria Licia Guimarées
de Faria (2005), “A Histdria dentro da Estdria: a linguagem rosiana como mediacéo entre fato e ficto”, de Marcia
Marques de Morais (2003), “‘Estéria’ e Historia na prosa de Guimardes Rosa”, de Petar Petrov (2004), “A
‘vastiddo da ampliddo’, ou Estoria e Historia em Guimardes Rosa”, de Gilca Machado Seidinger, e “Estoria ou
Histoéria? A dicionarizacdo literaria do termo através da concepg¢do de Guimardes Rosa”, de Robson Caetano dos
Santos (2015).
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narrativas orais, por ter crescido ouvindo “estorias” contadas em diversos momentos e
situagcBes de sua vida, pode té-lo levado ao hébito de anotar ndo apenas suas viagens e
experiéncias, mas também as de seus familiares, atentando para os modos pelos quais as
pessoas se expressavam em diversos lugares e em distintas situacfes. Nesse sentido, haveria,
na construcdo narrativa rosiana, algo da figura do narrador tradicional, conforme analisada
por Walter Benjamin em “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”. O
tedrico alemdo explica que o camponés sedentario e o marinheiro comerciante sao
representantes arcaicos de sujeitos que possuem a esséncia da narrativa e que “esses dois
estilos de vida produziram, de certo modo suas respectivas familias de narradores. Cada uma
delas conservou, no decorrer dos séculos, suas caracteristicas proprias” (BENJAMIN, 1994,
p. 199). Assim, Rosa alia a tradi¢do da narrativa oral a sua experiéncia de vida e imaginacéo,
transformando historias em estorias.

O menino Jodozito (apelido que ganhara na infancia) nasceu em Cordisburgo, no norte
de Minas Gerais, em 1908, e tinha o habito de ouvir estorias ¢ “causos” dos vaqueiros e
viajantes que passavam por l4. Esses viajantes traziam de longe suas experiéncias e, como
bons narradores orais, sempre retrabalhavam essas narrativas em algum aspecto, de modo a
torna-las mais interessantes e fazer com que elas comunicassem uma experiéncia ao ouvinte.
Ao adotar como método de “registro” dessas memorias a anotacdo em suas cadernetas, 0
escritor mineiro criou um vasto repertério que lhe serviria depois como germe para as estorias
que se propds a escrever’.

No livro Relembramentos: Jodo Guimardes Rosa, meu pai, por exemplo, Vilma
Guimarées Rosa relata que seu pai era cuidado na infancia por Juca Bananeira, um pajem que
também povoava a imaginacdo do autor com estdrias de jaguncos e vaqueiros. Ja Vicente
Guimardes, tio do escritor, conta que os primeiros idiomas aprendidos por Rosa foram com
estrangeiros que prestavam servico em sua cidade, como o padre que lhe ensinou a lingua
francesa e um japonés que trabalhava na companhia elétrica e que, ap06s responder a algumas
curiosidades do menino Jodozito e perceber sua memoria exemplar, passou a visita-lo
diariamente para ensinar-lhe seu idioma materno. (Cf. GUIMARAES, 2006, p. 23)

Muitos anos depois, em 1952, quando exercia o cargo de diplomata, Rosa partiu em

uma travessia de Trés Marias a Aracai, para conduzir 300 cabecas de gado, junto com oito

5 As cadernetas de Rosa e outros arquivos, abrangendo o periodo de 1908 a 1971, com aproximadamente 12.000
documentos, foram adquiridos pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da Universidade de Sao Paulo (USP).
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vaqueiros, entre eles, Manuelzdo, que viria, mais tarde, a se tornar personagem de uma obra
importante: “Uma estéria de amor”, uma das sete novelas do livro Corpo de Baile.

O hébito da anotacdo nas cadernetas havia se mantido. Nessa viagem, especificamente,
anotou todos os detalhes: conversas, frases, palavras, nomes de plantas, descricdes de
paisagens. Anotava também as estdrias contadas pelos vaqueiros, atentando para seu modo de
falar, sua linguagem caracteristica. Perguntava tanto que, em determinado momento da
viagem, perguntou se uma certa planta era comestivel. A planta era venenosa, mas 0S
vaqueiros tiveram vontade de dizer que ele poderia comé-la apenas para se livrarem daquelas
inimeras indagacdes.’

Segundo Benjamin, “articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘tal
como ele foi efetivamente’. E muito mais apropriar-se de uma recordagio que brilha num
momento de perigo” (BENJAMIN, 1994, p. 160). Ao trazer a tona uma memoria, ha um
movimento de apropriacdo da histdria, caracteristica tanto dos historiadores quanto dos
literatos.

Em muitos trechos das obras de Rosa € possivel perceber, utilizando o recurso da

chave interpretativa citada anteriormente por Santos, que

O autor critica a historia na medida em que ela privilegia o estudo sobre
eventos passageiros e profundamente dessacralizados. A memoéria se
transforma, em sua obra, em recurso literario cujo objetivo € restituir a
dimenséo sagrada aos acontecimentos. (SILVA, 2011, p. V1)

Rosa traz para o cenario de suas obras personagens muitas vezes analfabetas (porém,
ndo desprovidas de saberes e experiéncias proprias) que, em contraposicdo a ele, homem
letrado, diplomata, médico, tém como singularidade cultivar o habito de ouvir e contar
estorias aprendidas com as pessoas mais velhas ou de culturas distintas. E, mesmo com toda a
sua erudicdo, é capaz de se apropriar da fala dos homens simples e a transpor para o papel de
maneira transfigurada, numa linguagem reinventada por ele. Traduz, assim, a vivéncia do

sertanejo em uma realidade totalmente distinta da sua. Mas Rosa esteve 14, no sertdo, durante

6 Corpo de baile era composto por sete novelas quando foi langado, em 1956. Constituia-se de dois volumes,
num total de 800 paginas aproximadamente. Em 1960, foi publicado em apenas um volume. Anos mais tarde, foi
dividido em trés volumes independentes que traziam os subtitulos “Corpo de baile”: Manuelzdo e Miguilim
(composto por “Campo geral” e “Uma estoria de amor”), No Urubuquaqud, no Pinhém (formado por “O recado
do morro”, “Cara-de-Bronze” ¢ “A historia de Lélio e Lina”) e Noites do Sertdo (em que constavam as novelas
“Dao Lalaldo” e “Buriti”). A Editora Nova Fronteira langou, em 2006, uma edi¢cdo comemorativa do livro em
dois volumes, assim como fora inicialmente editado em 1956.

7 Essas informagdes sdo mencionadas no documentario Sujeito oculto na rota do Grande Sertdo, dirigido por

Silvio Tendler e langado em 2013. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_hoUcgWLO80.
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alguns dias, com o olhar agucado, e conseguiu depreender dessa experiéncia a poesia que
refletiu posteriormente em suas obras.

Diante disso, é possivel entender que Rosa traz para a estdria tracos de historia,
presentes na sua memaoria ou na de outras pessoas comuns, que séo colhidos por ele através de
relatos orais ou de cartas, estas também de suma importancia para esclarecer, aos estudiosos
do autor, sua forma de pensar e o0s recursos utilizados por ele para obter tais informacdes.
Esse procedimento é comum a narrativa literaria, que sempre vai buscar elementos na historia,
0s quais sdo arranjados com maior ou menor grau de aproximacao. Benedito Nunes, citando

Fuentes, diz que

[..] a literatura conquistou o direito de criticar o mundo apds ter
demonstrado a capacidade de se criticar a si propria: ela propde a
possibilidade da imaginagéo verbal como uma realidade n&o menos real que
a narrativa histérica. Assim, a literatura se renova constantemente,
anunciando um mundo novo. Depois de tantas incertezas e violéncias do
século XX, a historia converteu-se em mera possibilidade, em vez de
certeza. A literatura, no entanto, pode ser o contratempo e a segunda leitura
da historia. (FUENTES apud NUNES, 1988, p. 22)

E necessario atentar a esse aspecto, pois Rosa é um autor de textos ficcionais, que
conta estorias, e ndo um historiador que relata a historia. Assim, Morais nos alerta que “¢
preciso leveza para ler a Historia na estoria rosiana e nao correr o risco de, transformando seu
texto em documento, esvazia-lo de literatura”. (MORAIS, 2003, s/p.).

Ainda no livro Tutaméia, antes do prefacio e do sumario, ha uma epigrafe do filésofo
alemdo Arthur Schopenhauer que diz: “Dai, pois, como ja se disse, exigir a primeira leitura
paciéncia, fundada em certeza de que, na segunda, muita coisa, ou tudo se entendera sob luz
inteiramente outra” (SCHOPENHAUER apud ROSA, 1985, p. s/n). Schopenhauer aponta
para a necessidade de reler, assim como assevera que cada releitura sempre provocara
entendimentos diversos. Como Tutaméia apresenta quatro prefacios, pode-se pensar que
Guimardes Rosa provoca seu leitor a pensar em quatro inicios de leitura, em quatro possiveis
caminhos e com isso indica que a escrita também pode ser, ela mesma, passivel dessas
releituras. Além disso, ao refletir sobre a relagcdo Historia/estoria, a epigrafe permite pensar
tambem em como, a cada leitura da estdria, a Historia se transfigura.

A complexidade da leitura de Rosa foi percebida por Antonio Candido quando, no
texto “O homem dos avessos”, afirmou que no romance Grande Sertdo: veredas “ha de tudo

para quem souber ler” (CANDIDO, 1983, p. 294). Candido aponta a riqueza da obra de Rosa,
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aberta a pluralidade de leituras: socioldgicas, psicolégicas, metafisicas, historicas, filoséficas,
estilisticas etc. Nesse sentido, € possivel vislumbrar tanto a histéria - o “real” - quanto a
estoria - o ficcional. Tanto a leitura histdrica quanto a fabular sdo perfeitamente possiveis na
obra do autor. Isso indica que somente apds algumas leituras é possivel comecar a adentrar no
universo rosiano e perceber que “a parcela de ‘experiéncia vivida’ de sua obra é grande, mas
se mistura ao ficcional de forma peculiar.” (SILVA, 2011, p. 106).

Nos contos de Guimardes Rosa percebem-se tracos de uma memoria que se faz
presente, importante tanto para as narrativas quanto para os historiadores. Silva afirma que

Os contos de Rosa apresentam indicios de uma “necessidade de memoria”
comum tanto a historiadores quanto a leigos, por isso através deles sdo
analisados elementos essenciais do trabalho do historiador, tais como as
concepgOes de presente e passado, a narrativa, o testemunho e a memodria,
percebendo de que maneira estes elementos se configuram tanto em nosso
oficio quanto no cotidiano dos nao-historiadores. (SILVA, 2009, s/n)

Rosa faz uso constante de sua memoria como ferramenta de trabalho. Em muitos
trechos de sua obra percebe-se, assim, a reconstrugdo de fatos transformados em literatura, as

VEZes em pura poesia.
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