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0O CATALOGO DE EXPOSICAO COMO GENERO TEXTUAL

Emanuel José dos Santos’

RESUMO: Os géneros do discurso, para Bakhtin (2016), s@o “tipos relativamente estaveis de
enunciados”. Nesse artigo, buscaremos verificar como esta defini¢do permite o desenvolvimento de
estudos como o de Koch (2012), que, partindo das categorias de analise bakhtinianas, efetua a analise
dos géneros ndo como discursivos, mas como textuais. Verificaremos a relativa estabilidade do género
aqui nomeado “catalogo de exposicao”, que, além das caracteristicas proprias de organizacdo que
correspondem a fungdo dos catalogos em geral, possui uma fungdo especifica, a de orientar o visitante
no espago expositivo, sugerindo sentidos para a leitura do (s) objeto (s) exposto (s), a partir da
autoridade da curadoria. Verificaremos tais aplicagdes refletindo sobre a produgdo desse género
especifico pelo Museu de Arte de Sdo Paulo.

PALAVRAS-CHAVE: Género textual; catalogo; analise textual.

ABSTRACT: Discourse genres, for Bakhtin (2016), are "relatively stable types of utterances." In this
paper, we will try to verify how this definition allows the development of studies such as Koch's
(2012), which, starting from the categories of Bakhtinian analysis, analyzes the genres not as
discursive but as textual. We will check the relative stability of the genre here called "exhibition
catalog", which, in addition to the organizational characteristics that correspond to the function of
catalogs in general, has a specific function, to guide the visitor in the exhibition space, suggesting
directions for the reading of the object (s) exposed, from the curatorial authority. We will verify these
applications reflecting on the production of this specific genres by the Museum of Art of Sdo Paulo.
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Introducio

“Os géneros do discurso” ¢ um dos mais importantes textos do circulo bakhtiniano.
Nele, Bakhtin propde o entendimento das similitudes entre enunciados, que sdo reconheciveis
por sua relativa estabilidade, e que fazem parte do escopo das atividades humanas. Produzem-
se, entendem-se e interage-se com enunciados a partir do reconhecimento do estilo, forma de
composicdo e tema que lhe sdo pertinentes, e do entendimento de quais categorias
semelhantes em outros enunciados anteriormente conhecidos foram mobilizadas. Bakhtin
reconhece os géneros como infinitos, uma vez que infinitas sdo as areas de comunicagdo
humanas. Entretanto, reconhecemos que alguns géneros mereceram maior reflexdo, em
especial os géneros mobilizados no ambiente escolar, apds o estabelecimento dos géneros

como estrutura de estudo de lingua portuguesa nos Parametros Curriculares Nacionais.

! Mestrando em Letras, sob orientagdo do Prof. Dr. Renan Belmonte Mazzola (CAPES/ UNINCOR). E-mail:
emanueljsantos7@hotmail.com.
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Entre os pesquisadores que lancam mao dos conceitos bakhtinianos, optamos por
Ingedore Koch (2012) para efetuarmos este estudo, cuja proposta visa a analise dos géneros
textuais, lancando mao das categorias elencadas originalmente por Bakhtin.

Objetivamos, portanto, a partir das reflexdes de Koch (2012), observar como o género
“catadlogo de arte” ¢ estruturado dentro da perspectiva bakhtiniana, tendo por referéncia os
catdlogos da exposicdo permanente ¢ das exposi¢des temporarias do Museu de Arte de Sao
Paulo, em especial o catdlogo da exposi¢ao temporaria Vermeer: Mulher de azul lendo uma

carta.

Géneros do discurso

Géneros do discurso, segundo Bakhtin, sdo “tipos relativamente estaveis de
enunciados” (BAKHTIN, 2016, p. 12, grifo no original) desenvolvidos em cada campo de
utilizagdo da lingua, tanto orais quanto escritos, de contetido tematico, estilo de linguagem e
construgdo composicional semelhantes e indissociavelmente ligados ao enunciado. “Tipos”,
porque métodos, técnicas, estruturas e composigdes especificas; “relativamente estaveis”,
porque reconheciveis, porque aplicdveis, porque utilizadas com seguranga de suscitarem
possiveis (e esperadas) reagdes responsivas num cronotopo especifico; “de enunciados”, ou
seja, da dimensao materializada do texto, produto de um processo enunciativo, assim como o
processo de produgdo, participantes envolvidos e demais elementos associados a relacao
interlocutiva (PADILHA, 2015, p. 42), de carater Unico e irrepetivel, ainda que, em conjunto,
ou seja, nos géneros, sejam reconheciveis por sua semelhanca. Consideram-se infinitos os
géneros do discurso, por serem infinitas as formas de utiliza¢do da lingua, assim como devido
ao fato de cada campo que dela se utiliza se tornar cada vez mais sofisticado com o tempo,
exigindo formas também mais sofisticadas de utilizagao da lingua.

A definicdo original de Bakhtin ¢ utilizada a profusdo nos textos que lidam com o
tema, sendo, em geral, utilizada como introducao (FIORIN, 2016, p 68-69; KOCH, 2012, p.
101), ainda que os mesmos autores resguardem o direito de apontar as dificuldades da leitura
de Bakhtin e seu Circulo (BRAIT, 2005, p. 8-10; FIORIN, 2016, p. 7-10), em sua
generalidade, por ndo ter construido um aparato didatico a terminologia utilizada em seus
postulados: ¢ necessario ler a obra de Bakhtin para entender os conceitos de Bakhtin. E, em

particular quanto aos géneros do discurso, por tratar-se de uma proposta para um livro que
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nunca foi escrito. No limite, ¢ possivel afirmar que cada pesquisador “l€ o Bakhtin que
interessa aos seus propositos” (FIORIN, 2016, p. 67), adaptando os postulados do pensador
russo para os mirantes de suas respectivas pesquisas.

No Brasil, o estudo dos géneros ganhou novo fdlego a partir de 1998, com o
estabelecimento nos Pardmetros Curriculares Nacionais de que o ensino de lingua portuguesa
fosse feito a partir dos géneros. Ainda que haja “grande consenso quanto ao interesse em se
explorar a nogdo de género textual’ em contexto didatico” (JOVER-FALEIROS, 2013), tal
perspectiva suscitou questionamentos sobre como abordar a temética, dado que os géneros
sdo mais que “um conjunto de propriedades formais a que o texto deve obedecer” (FIORIN,
2016, p. 67). Entende-se que os géneros nao sdo apenas “categorizagdes de tipos textuais”,
que permitiria uma proposta estanque de cunho normativo, mas uma interse¢ao que une
“variedades de textos a variedades de acdo social” (BAWARSHI, 2013, p. 15). Com efeito, as
defini¢cdes de género cada vez mais apontam para “modos de reconhecer, responder, agir de
maneira significativa e consequente em situagdes recorrentes e ajudando a reproduzi-las”
(BAWARSHI, 2013, p. 15). Em resumo,

(...) géneros textuais definem-se principalmente por sua funcio social. Sdo
textos que se realizam por uma (ou mais de uma) razdo determinada em uma
situagdo comunicativa (um contexto) para promover uma intera¢do
especifica. Trata-se de unidades definidas por seus conteudos, suas
propriedades funcionais, estilo e composicdo organizados em razdo do
objetivo que cumprem na situagdo comunicativa. (JOVER-FALEIROS,
2013, negrito e italico no original)

Nesse sentido, o estudo dos géneros ¢ uma necessidade premente, ndo apenas por sua
inerente condi¢do comunicativa, mas sobretudo, pelo horizonte que se abre nesse campo de
pesquisa. Tendo ja sido reconhecido por Bakhtin como infinito, ndo seja esse o motivo para a
auséncia de estudos, mas o desafio para encontrar, nos géneros, um caminho para o
entendimento de determinados comportamentos sociais. Propde-se, com este artigo, uma

aproximacao de um género de natureza interdisciplinar, por sua funcdo pedagogica estar

% Percebemos, na leitura dos textos que compuseram nossa bibliografia, que os autores elencados utilizam as
atribui¢des de Bakhtin para os géneros do discurso como sindnimos para géneros textuais. Entendemos que nao
se tratam dos mesmos objetos, mas cujos limites ndo sdo claros o bastante para alterar substancialmente a leitura
do corpus que ora abordamos. Ancorados nas consideragdes de Marcuschi (2008, p. 154), “ndo vamos discutir
aqui se ¢ mais pertinente a expressdo “género textual” ou a expressdo “género discursivo” ou “género do
discurso”. Vamos adotar a posi¢do de que todas essas expressdes podem ser usadas intercambialmente, salvo
naqueles momentos em que se pretende, de modo explicito e claro, identificar algum fendmeno especifico.”
Nesse sentido, conforme nossa leitura de Koch (2012), que norteia a analise que propomos, utilizamos “géneros
do discurso” quando se trata da obra original de Bakhtin, na qual Koch se apoia, e géneros textuais quando
passamos a abordar a analise da autora inspirada no texto original de Bakhtin.
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ligada a uma categoria institucional especifica: os catdlogos de exposicdo, oriundos de

institui¢des museologicas.

Os catalogos de exposicio

Uma das principais func¢des das instituicdes museoldgicas® ¢ a divulgacio de seus
acervos. Além de suas exposi¢cdes permanentes € temporarias, sdo organizadas, em parceria
com outras institui¢des, exposi¢cdes para o transito de determinadas obras para outros
publicos, seja pela aproximagdo entre a producdo de determinado artista, seja para
comparagio e contemplagio de obras especificas’. Em geral, sio desenvolvidos para tais
exposicoes obras de consulta e referéncia, chamadas costumeiramente de catalogos, que
versem sobre o seu contetido, como acompanhamento a visitagao e registro do evento.

Catalogos, em sua acep¢do mais geral, sdo instrumentos de organizacao,
categorizacdo, sistematizagdo e exposicao de informacgdes, utilizando-se de recursos verbais
ou verbo-visuais, de acordo com a natureza da informacao catalogada. Ou seja, entende-se
catdlogo como um instrumento de consulta (KOCH, 2012, p. 19). Seriam, dessa forma,
intermediarios entre o leitor e a informacdo que busca: um catdlogo de biblioteca organiza os
livros por ordem temadtica, alfabética etc; um catidlogo telefonico organiza os numeros
existentes por nome, enderego e/ou servico — caso das paginas amarelas.

Na visao de Umberto Eco (2010), os catdlogos sdo listagens que permitem uma
organizagdo do universo de determinada institui¢do. Em suas palavras, “o catdlogo de um
museu representa um exemplo de lista pratica, que se refere a objetos existentes em
determinado lugar e, enquanto tal, ¢ necessariamente finita” (ECO, 2010, p. 165). Como
género textual, possui uma estrutura que visa a compreensao do todo a partir das partes, ou
seja, entende-se o catdlogo, na miriade (ainda que finita) de informacdes que pode conter, a

partir da natureza que rege sua organizagao.

3 De acordo com a Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus, “Consideram-se
museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservagao, estudo, pesquisa, educagdo, contemplacgio e turismo, conjuntos e
colegdes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao
publico, a servigo da sociedade ¢ de seu desenvolvimento.”. Cf. https://goo.gl/v0bj72. Acesso em 09 dez 2016.

* De acordo com esta mesma lei, no artigo 2°, que trata dos principios fundamentais dos museus, afirma que o
intercdmbio institucional € parte de suas fungdes. Cf. https://goo.gl/IgxO0r. Acesso em 09 dez 2016.

4



MEMENTO - Revista de Linguagem, Cultura e Discurso
Mestrado em Letras - UNINCOR - ISSN 1807-9717
V. 08, N. 1 (janeiro-junho de 2017)

Os catalogos de exposi¢do, por sua vez, sdo reflexo e decorréncia do espago expositivo
e do que nele esta exposto. Em suas paginas se encontram reprodugdes do acervo
disponibilizado, associado a apreciagdes institucionalizadas, permitindo uma aproximagao do
observador com a obra, dentro das escolhas feitas para a produ¢do do enunciado no contexto
enunciativo da exposi¢do, ja que “um Cézanne ao lado de outro Cézanne numa exposi¢ao de
arte francesa do século XIX é uma coisa; ao lado de um Max Ernst, outra bem diferente”
(TEIXEIRA COELHO, 2008, p. 9). Reconhecemos que a natureza da exposicdo, seja
permanente ou tempordria, em fun¢do de suas caracteristicas de (relativa) permanéncia e
eventualidade, dao origem a catdlogos de natureza relativamente diferentes. Ambos os
catdlogos visam a apresentagdo das obras presentes na institui¢do, respeitando os recortes
tematicos em fun¢ao dos interesses institucionais: o catalogo da exposicao permanente, de um
lado, visa a apresentacdo do acervo exposto e justifica a importancia do museu; o catdlogo de
exposi¢ao tempordria, de outro lado, justifica a importancia das obras no evento de curta
duracdo em que se encontram. Com tais catalogos, visa-se mediar a relagdo entre o visitante e
o evento, direcionando sua atengdo a determinados pontos da exposi¢ao, com o intuito de
educar o olhar do leitor a partir da contextualiza¢do da obra com o acervo permanente.

Dada a auséncia de pesquisas sobre o tema’, empreenderemos uma discussio — a partir
do contato com o acervo bibliografico do MASP — fundada na comparacao entre os elementos
que caracterizam os “catalogos de exposicao” e os elementos que caracterizam os géneros do
discurso, segundo o pensamento bakhtiniano (2016). Da mesma maneira como os géneros
“artigo cientifico”, “ensaio”, “resenha”, “conferéncia” legitimam a pratica académica, e “com

isso chega-se inclusive a ideia de que ndo sdo ciéncia os discursos produzidos fora de um

> Em uma consulta ao banco de teses da CAPES, notou-se que o tema "catdlogo" foi analisado em diferentes
areas do conhecimento, mas néo foi até o momento contemplado como um objeto de estudo linguistico. As areas
do conhecimento que visaram tal objeto foram, em sua maioria, a Historia e as Artes. Em uma consulta com os
termos “catalogo de arte”, entre as opgoes veiculadas as que mais dialogam com a proposta desta pesquisa sdo:
FABIAO, Cynthia Baptista. Influéncia do catilogo de exposicdo na experiéncia estética da obra de arte.
01/04/1996 122 f. Mestrado em MEMORIA SOCIAL E DOCUMENTO Instituicdo de Ensino:
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO, RIO DE JANEIRO Biblioteca
Depositaria: Biblioteca Central da UNI-RIO; NUNES, Hélio Alvarenga. Pintura para catdilogos: Notas sobre o
Arquivamento da Arte. 01/12/2009 224 f. Mestrado em ARTES Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE
FEDERAL DE MINAS GERAIS, BELO HORIZONTE Biblioteca Depositaria: Biblioteca Escola de Belas
Artes e Bibl Universitaria/UFMG; MORESCHI, Marcelo Seravali. 4 Inclusdo de 'Barroco’ no Brasil: O Caso
dos Catalogos. 01/01/2004 214 f. Mestrado em TEORIA E HISTORIA LITERARIA Instituigio de Ensino:
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, CAMPINAS Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central;
CARMONA, Regina. Inscritos - catdilogos de Arte e Exposi¢ées. 01/09/2005 76 f. Mestrado em ARTES
Instituicio de Ensino: UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, Sio Paulo Biblioteca Depositaria: ECA/USP. Todos
os trabalhos s@o anteriores a Plataforma Sucupira, sendo, portanto, apenas citados na base de dados.
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certo canon de géneros da area académica” (MARCUSCHI, 2008, p. 162), os enunciados
produzidos no género ‘“catalogo de exposi¢do” tendem a, num primeiro olhar, servir como
legitimadores tanto da instituicao (no caso dos catalogos do acervo exposto na exposicao de
carater permanente) quanto do evento (no caso dos catdlogos referentes as exposicdes de
carater temporario), tornando-se um registro de uma data importante para a instituicdo ou da
construgdo de dialogos entre obras. Tais catdlogos atuam como intermedidrios entre a
instituicio e o visitante, guiando-o® nos aspectos que a instituicio considera importante
ressaltar na visita fisica ou na identificacdo do acervo. Para melhor observarmos esse género,
utilizaremos os conceitos oferecidos por Koch (2012, p.101-122) para a andlise dos géneros
textuais, tendo por corpus os catalogos produzidos pelo Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Chateaubriand, em especial o catdlogo da exposicao temporaria Vermeer: mulher de azul

lendo uma carta.

O catalogo Vermeer: Mulher de azul lendo uma carta

O catalogo Vermeer: Mulher de azul lendo uma carta (MUSEU DE ARTE DE SAO
PAULO, 2012) foi publicado em dezembro de 2012, por ocasido e em fun¢do da exposicao
temporaria homonima, ocorrida entre dezembro de 2012 e fevereiro de 2013 no Museu de
Arte de Sao Paulo (doravante MASP), da obra Mulher de azul lendo uma carta (1663-1665)
de Johannes Vermeer (Delft, 1632-1675)’. A producio do catalogo esteve sob revisio técnica
de Teixeira Coelho, curador do MASP na ocasido, ¢ ¢ composto pela reunido de textos de
cinco autores, autoridades institucionais ligadas a obra exposta, que dissertam sobre diferentes

aspectos do evento®. Institucionalmente, trés deles representam o MASP, a institui¢io que

S E, por isso, tendo aparente sinonimia com o termo “guia”, como é o caso d’O Guia do Louvre (LOUVRE,
2015), considerado, dentro da perspectiva desta pesquisa, um catalogo, a despeito do seu titulo.

7 Para maiores esclarecimentos, propde-se a leitura de ALPERS, Svletana. 4 arte de descrever: a arte holandesa
no século XVII. Tradu¢do Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo: EAUSP, 1999; KINDERSLEY, Dorling. Arte:
artistas, obras, detalhes, temas: 1600-1700. Sao Paulo: Publifolha, 2012; SCHNEIDER, Norbert. Vermeer:
Emocoes veladas. Tradugdo Carlos Sousa de Almeida. Alemanha: Taschen, 2007.

% O termo ¢ utilizado na concepgdo de Marcuschi (2008, p. 162): o evento permite que determinados géneros se
manifestem. Por exemplo, “uma audiéncia no tribunal ¢ um evento e neste evento ocorrem alguns géneros
especificos”. No caso que ora ¢ analisado, o evento ¢ a exposi¢cdo temporaria Vermeer: Mulher de azul lendo
uma carta, no qual emergem alguns géneros que tiveram uma caracteristica socio-historica ligada ao aqui-e-
agora do evento — palestras, entrevistas, artigos de jornal, assim como o catalogo. Retomando Marcuschi, pode-
se dizer que o “evento ¢ marcado por um conjunto de agdes ¢ 0 género ¢ a acdo linguistica praticada como
recorrente em situagdes tipicas marcadas pelo evento (MARCUSCHI, 2008, p. 162). O proprio Bakhtin estende
o conceito de texto, que nos permite ir ao encontro de Marcuschi, conforme fizemos: “O texto ‘subentendido’.
Se concebe o texto no sentido amplo como qualquer conjunto coerente de signos, a ciéncia das artes (a
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recebe o quadro na condicdo de exposicdo temporaria, dois representam o Rijksmuseum,
institui¢ao que salvaguarda a obra em carater permanente.

Seus diferentes olhares — a partir da posi¢do que ocupam institucionalmente — sao
combinados no catdlogo para permitir ao leitor o entendimento da historia da obra, do pintor,
do restauro ocorrido entre 2010 e 2011, dos aspectos iconograficos e técnicos da conservacao
e manutencdo da pintura ¢ da moldura, langando mao de recursos multimodais (verbo-
visuais). A mesma ordenagdo do catdlogo foi utilizada na exposicao temporaria, que contou
com quatro salas: uma para abrigar a pintura Mulher de Azul Lendo uma Carta e as demais
para apresentar detalhes da restauracdo de 2010-11 e as particularidades da obra, como uma
trajetoria do quadro que culmina na exposi¢ao temporaria do qual o catalogo ¢ registro.

Partimos, pois, das consideracdes de Ingedore Koch (2012, p.101-122) para o
entendimento dos géneros textuais, buscando reafirmar as consideragdes feitas anteriormente.
Para a andlise dos géneros, Koch elenca alguns pontos, que interessam a leitura que propomos
deste catdlogo em especial: a competéncia metagenérica, a esfera de atividade, os modos de
composi¢do, o contetido tematico, o estilo, a funcdo e o meio de veiculagdo. Aplicaremos a
seguir tais conceitos ao catdlogo Vermeer: Mulher de azul lendo uma carta.

Para o entendimento e producdo dos géneros, ou seja, para reconhecermos e
reproduzirmos sua qualidade relativamente estavel em nossos enunciados, se faz necessaria
uma habilidade especifica: a competéncia metagenérica, isto ¢, a habilidade de interagir de
forma conveniente, produzindo, compreendendo e denominando os géneros textuais,
orientando a interacdo com os textos nas praticas comunicativas (KOCH, 2012, p. 102-103).
A competéncia metagenérica esperada para um catalogo de exposi¢do ¢ o entendimento que o
catdlogo serve a ordenacdo segundo parametros pré-determinados de alguma colegdo
acessivel ao publico, ou seja, exposta em um espago determinado, visando efeitos de sentido
determinados. 4 priori, so existe catalogo se existir algo a ser catalogado, cabendo a literatura
os pontos de fuga possiveis nesta consideracdo; o entendimento do catdlogo estd atrelado ao
(re) conhecimento da cole¢dao. Conforme Umberto Eco, citado anteriormente, a colecao que
um catalogo de exposi¢do abrange ¢ finita, ainda que nao seja, a priori, finita a perspectiva de

acréscimos a uma colegao.

musicologia, a teoria e a historia das artes plasticas) opera com textos (obras de arte). Sdo pensamentos sobre
pensamentos, vivéncias das vivéncias, palavras sobre palavras, textos sobre textos.” (BAKHTIN, 2016, p. 71-
72).
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A esfera de atividade, ou seja, o campo da atividade humana a que se refere a
producdo desse género, corresponde, a priori, as relagdes possiveis entre o
observador/visitante € a obra exposta em relacao ao seu contexto (ECO, 2010, p. 170). No
caso do catdlogo Vermeer: Mulher de azul lendo uma carta, uma obra do século XVII, “anos
de ouro da Holanda” (MASP, 2012, p. 4), de Johannes Vermeer, um dos maiores pintores
holandeses, tido como contraponto referencial de Rembrandt, cuja obra ¢ sinalizadora do
gosto pelas pinturas de género’, foi exposta individualmente, tendo-lhe sido reservadas quatro
salas no primeiro andar do MASP'. Nesta exposicao temporaria, primeira vez que um quadro
de Vermeer foi exposto no Brasil (MASP, 2012, p. 4) e uma das primeiras exposi¢des
mundiais apds o restauro de 2010 e 2011, tem-se indicios na constru¢do de uma espacialidade
que evidencie a obra, permitindo uma leitura exclusiva, de sua natureza singular frente as
demais obras do MASP, e de como a producdao de Vermeer, um pintor holandés do século
XVII, permite reflexdes na contemporaneidade, enquanto o visitante acompanha a historia da
produgdo desta Mulher de azul lendo uma carta e de seu restauro.

O modo de composicdo, isto ¢ a “forma de organizacdo, a distribuicdo das
informacdes e os elementos ndo verbais: a cor, o padrdo grafico ou a diagramagao tipica, as
ilustracdes” (KOCH, 2012, p. 109-110) proprio do catalogo liga o texto indissoluvelmente a
(s) obra (s) expostas, mas ndo se atendo unicamente a sua materialidade. Isto €, ndo existe
catdlogo sem exposi¢do, mas o catdlogo oferece leituras mais amplas para o entendimento
desta mesma exposicao. Entendemos que os catidlogos de uma instituicdo museoldgica sao
decorrentes do acervo, ou, mais apropriadamente, das exposi¢des de natureza permanente ou
temporaria. Inicialmente, em fun¢do da observacdo de outras institui¢des, elencamos algumas
formas de composi¢do possiveis para catidlogos, apontando entre parénteses as recorréncias
encontradas nos catalogos do MASP:

e Acervo: o catalogo voltado para o acervo tem como inten¢ao apresentar todas as
obras, ou as mais importantes e referenciais, que compdem a exposicdo de longa

duragdo de determinado museu (MASP, 1963; 1978; 2008, 2008a).

? Conforme a Enciclopédia Itati Cultural (2017), "o termo pintura de género faz referéncia as representagdes da
vida cotidiana, do mundo do trabalho e dos espacos domésticos, que tomaram a pintura holandesa do século
XVIL" Trata-se, em outras palavras, da obra de arte produzida "a partir de temas menores ¢ desimportantes”,
domésticos, cotidianos. Cf. https://g00.gl/QTpm2Q. Acesso em 22 fev 2017.

' Cf. https://goo.gl/evVirg. Acesso em 13 out 2016.




MEMENTO - Revista de Linguagem, Cultura e Discurso
Mestrado em Letras - UNINCOR - ISSN 1807-9717
V. 08, N. 1 (janeiro-junho de 2017)

e Autor/artista: o catdlogo voltado para o autor, ou o artista, visa apresentar sua
produgdo (recebendo o nome de catalogo raisonée’’), todas as obras pertencentes a
determinado acervo ou um recorte especifico na biografia do artista (MASP, 2012;
VODRETI, 2012).

e Epoca/periodo: o catalogo apresenta um recorte temporal do acervo do museu,
podendo percorrer varios séculos. (MASP, 1963; 1978; 2008, 2008a)

e Escola: o catdlogo apresenta pinturas de determinado grupo de pintores que possuiam
uma mesma referéncia epistemologica. (MASP, 1978)'?

e Estilo: o catdlogo apresenta pinturas de determinado grupo de pintores que possuia um
tema em comum, uma técnica, mas nao necessariamente um dialogo direto.

e Local: o catilogo apresenta pintores que produziram em um mesmo territdrio.

(MASP, 1963; 1978; 2008, 2008a)

Consultando a biblioteca do MASP, reconhecemos que tais categorias, embora
pertinentes em outras instituigdes, ndo se aplicavam em sua totalidade a proposta
organizacional do MASP. Os catalogos da exposicao permanente do MASP sdo estruturados
em fungdo de dois temas', “local de origem (arte italiana, arte francesa, etc.) e por etapas
cronologicas (século XV, século XIX etc)” (TEIXEIRA COELHO, 2008, p. 9), tendo, em
2007-2008, sido reordenados expositivamente em funcdo de quatro eixos diferenciados por
tema, correspondentes a quatro volumes independentes: “olhar e ser visto”, “a natureza das
coisas”, “virtude e aparéncia” e “a arte do mito”. No mais recente catdlogo da colegdo,
também de 2008, as categorias tradicionais sdo retomadas, em um box com trés volumes
(MASP, 2008a). J& os catalogos de exposi¢des temporarias, em especial os referenciados
nesse artigo, produzidos em 2012, sdo voltados para pintores especificos — nomeadamente,
Caravaggio (VODRETI, 2012) e Vermeer (MASP, 2012).

Esses aspectos (local de origem, etapas cronoldgicas, temas, autores) podem nortear
individualmente a produg¢ao de um catalogo, mas sdo intercambiantes, isto ¢, mesclam-se de

acordo com o propdsito enunciativo da exposicdo que representam. Ao escolhermos o

" Esse ¢, segundo Umberto Eco (2010, p. 165), um dos rarissimos casos em que uma coletidnea ¢ passivel de ser
realmente finita. A priori, a colegdo de um Museu sempre pode ser acrescida de novos elementos.

2 Aponta-se a se¢do de pinturas francesas como “Franga e Escola de Paris”, (MASP, 1978, p. 41, grifo nosso).

'3 O mirante deste artigo restringe-se a construgdo textual, ainda que reconhegamos que a construgio textual e a
construcdo de uma exposi¢ao de arte caminhem juntas na maior parte das vezes, sendo uma resultado da outra.
Entretanto, ndo nos cabe no escopo deste artigo aprofundarmo-nos neste assunto.
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catalogo Vermeer: mulher de azul lendo uma carta, reconhecemos que, a partir de uma Unica
obra — o quadro Mulher de azul lendo uma carta — foram construidos os sentidos em todos os
aspectos acima elencados, permitindo ainda o didlogo com o acervo da instituicdo que a
salvaguardou, tendo como referente o autor, uma recorréncia nos catidlogos de exposi¢des
temporarias.

Reconhece-se, inicialmente, a composicdo do catdlogo da exposicdo temporaria
Vermeer: Mulher de azul lendo uma carta em funcao do autor, ou seja, reconhece-se o autor
como o contetido tematico do catdlogo. Isso ¢ curioso, dado ser a exposicdo de um quadro, e
ndo de uma biografia. Essa perspectiva ¢ legitimada por meio de uma série de marcas textuais,
desde o titulo do catalogo, no qual Vermeer esta disposto em uma tipografia maior e em azul,
com o nome do quadro Mulher de azul lendo uma carta em fonte menor e caixa alta, em
portugués (em preto) e inglés (azul) imediatamente abaixo, ocupando o mesmo espaco
horizontal que o nome do pintor. Ao percorrermos os textos que compdem o catalogo, essa
perspectiva se corrobora em elementos marcados textualmente nas falas de quatro entre os
cinco autores'®. Jodo Vicente Azevedo, presidente do MASP na ocasido, intitula seu texto
como “Um Vermeer no Brasil”, dedicando dois dos cinco paragrafos de seu texto ao pintor.
Logo no primeiro paragrafo, Azevedo adjetiva o quadro como “obra prima de Johannes
Vermeer” e o autor como “mestre”, “um dos grandes nomes da histéria da arte” e “um icone
entre os holandeses”. (MASP, 2012, p. 4). No pardgrafo seguinte, o autor dedica-se a
contextualizar a produgdo do pintor na histéria:

Autor de poucas obras que sobreviveram, Vermeer viveu no século XVII,
anos de ouro da Holanda, mas ndo desfrutou de reconhecimento.
Tardiamente, na segunda metade dos anos oitocentos, sua obra comegou a
ser resgatada e hoje mobiliza seguidores em diferentes partes do mundo.
(MASP, 2012, p. 4)

Teixeira Coelho, por sua vez, inicia seu artigo “o que conta a pintura” dedicando uma
secdo exclusivamente para abordar o artista (MASP, 2012, p. 7-8). Da mesma forma como
Jodo Vicente Azevedo, Teixeira Coelho inicia sua apresentacdo justificando que a visdao de
Vermeer como um dos grandes nomes da pintura holandesa ocorre “apenas quase um século

apos sua morte” (MASP, 2012, p. 7). H4 indicios que encaminham o leitor para além do texto,

'* Apenas Jos¢ Roberto Whitaker Penteado, diretor-presidente da ESPM — Escola Superior de Propaganda e
Marketing, em seu texto “Arte e ensino da ESPN” (MASP, 2012, p. 5) concentra-se em apresentar a ESPN
institucionalmente, ndo criando em seu texto um didlogo com a exposi¢cdo em geral ¢ com Vermeer em
particular.
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no momento em que Teixeira Coelho afirma que “o Vermeer que ficou conhecido é o das
representacdes da vida cotidiana num ambiente interior holandé€s composto, equilibrado e
atraente aos olhos” (MASP, 2012, p. 7, grifo nosso). Langando-nos para além do texto,
Teixeira Coelho sugere o questionamento: Quantos Vermeer mais podem ser conhecidos? Em
funcdo de quais referenciais podemos julga-lo conhecido? Teixeira Coelho propde algumas
leituras da obra do pintor a seguir: um pintor de caréter inicial “caravaggesco”", “de género”,
“de anedota, no sentido estrito da palavra”, ou seja, de eventos fortuitos, curiosos.

Nos textos produzidos pelos profissionais de restauro do Rijksmuseum, percebem-se
indicios do género “relato de experiéncia” e, que, portanto, partem da materialidade da obra e
sua relagdo com o tempo, justificando as escolhas proprias dos restauradores. O texto de Ige
Verslype, “A restauragdo de Mulher de Azul Lendo uma Carta de Johannes Vermeer”
(MASP, 2012, p. 13-34) ¢ o texto mais longo do catdlogo, a que se deve inclusive uma
quantidade consideravel de imagens ilustrativas dos argumentos utilizados para justificar o
processo de restauro — dezesseis no total, sendo sete de pagina inteira, sete de meia pagina e
duas no corpo do texto. Ainda que o interesse da restauradora'® seja relatar os procedimentos
de pesquisa e intervencao pelos quais o quadro passou antes da sua exposicao ao publico na
ocasido, o ultimo paragrafo do texto ¢ sintomatico do tema ser o autor:

A investigacdo e restauragdo de Mulher de Azul Lendo uma Carta revelaram
que, desde sua concepcdo por Vermeer, a pintura foi severamente
danificada e passou por inimeras restauragdes. Espera-se que, tanto quanto
possivel, este Gltimo tratamento tenha sido bem sucedido em recuperar os
detalhes delicados e a paleta cheia de nuances que Vermeer pretendia, ¢
que a obra possa, novamente, ser usufruida em todo o seu refinamento e
sutileza. (MASP, 2012, p. 31, grifos nossos)

Ha, da parte de Gregor J. M. Weber uma preocupacdo semelhante quando trata das
questdes pertinentes & moldura (MASP, 2012, p. 37-46). O autor tem interesse em se
aproximar do processo criativo de Vermeer: “(...) conseguimos descrever com maior precisao
o modo pelo qual Vermeer dispds formalmente a pintura? Como ele construiu o espago

pictérico, a composi¢do tranquila, os efeitos de luz?” (MASP, 2012, p. 39). Em sua tentativa

'3 Construindo, de certa forma, um dialogo com a exposi¢do “Caravaggio e seus seguidores”, que ocorreu entre
02 de agosto e 30 de setembro de 2012, ou seja, antecedendo a exposi¢do de Vermeer, iniciada em dezembro do
mesmo ano. Cf. https://goo.gl/ekCDAi . Acesso em 21 fev2017.

' No catalogo (MASP, 2012, p. 48), estd no masculino — Igor Verslype, “restaurador de pinturas sénior”.
Entretanto, em uma consulta ao Rijksmuseum, ndo foram encontrados registros de um restaurador com este
nome compondo o departamento de conservagdo, ¢ 0 mesmo ndo teve qualquer outra participagdo no catalogo
que ora analisamos, o que nos leva a crer que se trata de um erro de digitagdo. Cf. https://goo.gl/VKZMjl.
Acesso em 22 nov 2016.
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de responder tais questdes, Weber remete-se sempre a um possivel Vermeer, aquele que ¢
intuido de suas demais obras, conforme Teixeira Coelho havia sugerido anteriormente:
“Vermeer sugere uma luz que vem de uma janela a esquerda da parede branca”, a “coloragao
azulada a meia altura na parede ¢ causada pela travessa da janela, evidentemente dividida em
dois na horizontal, como se pode ver em outras obras de Vermeer”, e o ponto em que
percebemos um maior dialogo com o pintor: “Mas Vermeer nao via sua pintura como uma
reprodugdo a cores em uma pagina branca de um livro; ele deve ter tido algum tipo de
delimitagdo em mente, alguma coisa do tipo da moldura de um quadro” (MASP, 2012, p. 40).
Percebemos isso claramente no momento em que o autor justifica seu argumento, ainda em
dialogo com este Vermeer intuido, perceptivel dialogicamente:

Pendurar uma pintura sem moldura em uma parede branca era extremamente
raro no tempo de Vermeer. Como, entdo, Vermeer, que podia criar
composigoes equilibradas com tanta sutileza, pode voltar sua atengdo para o
limite da pintura ¢ seu desenho? Muitas pesquisas tem sido feitas
recentemente sobre a historia das molduras de pinturas, mas ndo
especificamente sobre as primeiras molduras de Vermeer. Alguns indicios
sobre suas preferéncias podem ser encontrados em suas reproducdes de
interiores ¢ colhidos do inventario de seu espolio feito em 1676. De um
ponto de vista puramente estatistico, essas fontes confirmam sua predilegao
por molduras pretas (...). Para nosso caso especifico, Mulher de Azul Lendo
uma Carta, isso fornece uma pista — mas ndo uma prova — de uma moldura
original em algo como ébano. (MASP, 2012, p. 40-41)

Seguindo as reflexdes de Koch (2012, p. 110), do ponto de vista do estilo, percebemos
que no catadlogo predominam textos expositivos. No entanto, em uma analise mais detida,
observamos também a expressdo da subjetividade dos autores por meio dos juizos de valor
encontrados nos textos. Os autores dos textos que compdem o catalogo Vermeer: Mulher de
azul lendo uma carta, apresentam um determinado estatuto relacionado a instituigdo
museologica: sdo, em geral, criticos de arte, historiadores da arte, restauradores, etc., o que
concede autoridade tanto aos textos quanto a exposi¢ao.

Nao sdo veiculadas apenas impressodes, mas julgamentos de valor que estdo ligados a
leitura da obra e a fortuna critica sobre a obra. Outro aspecto estilistico notavel ¢ que o texto
tende a ser elogioso e valorativo, dada sua institucionalidade. Espera-se do catidlogo que ele
justifique a inser¢do da obra no espago expositivo. Entendemos que ¢ possivel, em um
catalogo, aspectos depreciativos serem incluidos se, € unicamente se, fizerem parte da historia
da obra até o seu reconhecimento pela critica. Apontamos, em especial, o caso das obras

impressionistas, que ndo foram reconhecidas em sua contemporaneidade pela critica, mas
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posteriormente — o mesmo caso desta Mulher de Azul Lendo uma Carta, assim como de seu
autor.

O contetido tematico vincula-se ao estilo: ha marcas consideraveis do autor de cada
texto nos capitulos do catdlogo, passiveis de serem vistas nos excertos elencados
anteriormente, ja que a expectativa ¢ que o autor possua autoridade (critica, museologica,
iconografica, artistica) no assunto que pretende expor; tal perspectiva exige que o texto tenha
um carater sofisticado em seu vocabuldrio (ainda que claro e compreensivel em funciao do
publico a que se destina), langando mao de conceitos proprios do nicho do autor 8 medida em
que ele se aproxima da obra; as escolhas lexicais feitas pelo autor que representam nao so sua
formagdo, como a instituicdo que representa, reconhecidas, nesse caso, especialmente na
formas de intencionalidade de fazer emergir da obra Mulher de azul lendo uma carta leituras
de seu autor, Vermeer.

Ainda que tenhamos nos atido aos pontos proprios da forma, Koch (2012, p. 113)
aponta que nao ¢ a forma que define um género, mas sua fun¢do. Conforme Bakhtin, existem
duas possibilidades de género: o primario, ou simples, cuja funcdo corresponde ao uso
cotidiano da linguagem, como os dialogos, as cartas e bilhetes, assim como os e-mails, os
diarios intimos, blogs e postagens em redes sociais, enfim, todo processo dialogico fundado
nas condi¢des imediatas de interlocucdo; e o secundario, ou complexo, que langam mao dos
géneros primarios € outros secundarios em sua composi¢do, cOmo 0S romances, as
performances teatrais, os discursos cientificos, os discursos ideologicos, etc, cuja fungdo ¢
propiciar niveis mais complexos de comunicagdo. Ursula Fix (1997, p. 97, citada por
MARCUSCHI, 2005, p. 31) usa a expressao “intertextualidade inter-géneros” para designar o
aspecto da hibridiza¢do ou mescla de géneros em que um género assume a funcao do outro “e,
ainda assim, continuar pertencendo aquele género” (KOCH, 2012, p. 113), “tendo em vista o
proposito da comunica¢do” (KOCH, 2012, p. 114).

No catdlogo Vermeer: Mulher de azul lendo uma carta, o seu proposito de
comunicagdo ¢ proprio do género, ou seja, classificar, organizar e direcionar as informacgdes
de carater iconografico, biografico e histérico para orientar, guiar o visitante em sua
experiéncia com o quadro durante a exposi¢do temporaria, € o leitor em geral no
reconhecimento dos sentidos mobilizados na estruturagdo dessa exposi¢cdo. Entretanto, os

textos possuem formas distintas: apresentagdo, no caso dos dois primeiros textos, € analise
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iconografica e relatos de experiéncia, escritos como artigos'’, no caso dos trés textos
seguintes, em funcdo da posicao de cada autor; a sua fungdo como género catdlogo de
exposicao, contudo, ¢ percebida na leitura conjunta dos textos, que juntos cumprem a fungdo
de orientar na leitura dos sentidos que emergem da obra, algo que nos ¢ possivel perceber pela
capacidade metagenérica, mencionada anteriormente.

Por fim, com relacdo ao meio de veiculacao, percebemos que o catdlogo, em geral, ¢
veiculado por meio impresso, de forma a ser consultado enquanto se interage com as obras
expostas. Pode tanto ser gratuito quanto comercializado; no caso do catdlogo Vermeer:
Mulher de azul lendo uma carta, foi publicado pelo MASP, e esta disponivel ainda hoje para

aquisi¢do na loja do Museu.

Consideracoes finais

Pretendemos, com este artigo, apresentar o género textual “catdlogo de exposi¢do”,
tendo como mirante principal os catdlogos do Museu de Arte de Sdo Paulo. Ao langarmos
mao da andlise proposta por Koch a partir dos postulados de Bakhtin, reconhecemos que a
estruturacdo de um catalogo pode ser feita em fun¢do de dois eixos: a exposi¢ao permanente,
voltada para o acervo que o Museu possui, sendo o catalogo orientado para as obras expostas;
e a(s) exposicao(des) temporaria(s), voltado para as relagdes que uma institui¢do constroi com
outras e em especial para o transito das obras entre uma instituicao e outra, construindo novas
leituras para as obras quando expostas em didlogo com outro acervo.

Sendo assim, o catdlogo Vermeer: Mulher de azul lendo uma carta, por sua natureza
de catalogo de exposi¢ao tempordaria, fornece novas leituras para a obra exposta, ja que “as
obras de arte significam diferentemente conforme o contexto em que se apresentam”
(TEIXEIRA COELHO, 2008, p. 9). Apresentando-se isoladamente, com quatro salas
contextualizando-a, percebe-se, na estruturacdo do catalogo, que tais sentidos serdo
percebidos textualmente nas referenciagdes oferecidas por Jodo Vicente Azevedo, ao

enumerar pintores holandeses presentes no acervo do MASP (MASP, 2012, p. 4), na se¢do

'" Ige Verslype refere-se textualmente ao género artigo, quando informa que “uma versdo resumida deste artigo
foi traduzida para o japonés e publicada em Communication. Visualizing the Human Connection in The Age of
Vermeer, exh. cat. Kyoto (Museu Municipal de arte de Kyoto / Sendai (Museu de Arte Miyagi) / Toquio (Museu
de Arte Bunkamura) 2011-12, PP. 185-89. Fico agradecido [sic] a Jonathan Bikker, que fez essa versio do
artigo”. (MASP, 2012, p. 32, nota *, grifos nossos)
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dedicada por Teixeira Coelho ao artista (MASP, 2008, p. 7-8), ¢ no olhar acurado para as
técnicas do pintor no processo de restauro da pintura e da moldura.

Neste caso especifico, percebe-se textualmente a importancia dada a figura do artista
na producdo dos sentidos do catdlogo, uma recorréncia nos catilogos de exposigdes
temporarias do MASP, a despeito de ser uma exposicdo de uma Unica obra; esse aspecto,
desafiador num primeiro momento, ¢ sanado textualmente na constru¢do de didlogos com
outros pintores, de mesma origem, correspondendo a um dos eixos textuais dos catadlogos da
exposi¢cdo permanente, assim como com a exposi¢do anterior, voltada para Caravaggio e seus

seguidores.
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