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O PODEROSO CHEFAO: DO LIVRO DE PUZO AO FILME DE COPPOLA
Daniel Santos Ribeiro'

RESUMO: Propomos, com este artigo, refletir sobre a teoria da adaptacdo e as relagdes existentes
entre a literatura e o cinema, através de uma obra reconhecida mundialmente: O Poderoso Chefdo.
Para tanto, analisamos algumas caracteristicas narrativas do romance de Mario Puzo ¢ do filme
dirigido por Francis Ford Coppola, pensando no processo de transposi¢do de uma midia literaria para
uma midia filmica. Fazendo uso de um método comparatista, pretendemos, através das analises,
demonstrar como a adaptacdo pode ser abordada na relagdo entre cinema e literatura para além das
usuais abordagens baseadas em suposi¢des de superioridade ou de julgamento hierarquico entre o
texto literario e o texto filmico. Para tanto, recorremos a conceitos e métodos da teoria da adaptacao,
em especial de Robert Stam e Linda Hutcheon, bem como fazemos uso do instrumental analitico
proposto por Henri Mitterand, Laurent Jullier ¢ Michel Marie.
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ABSTRACT: It is proposed, in this article, to reflect on the theory of adaptation and the existing
relations between literature and cinema, through a worldwide masterpiece: The Godfather. To do so, it
is analyzed some narrative features of Mario Puzo's novel and the film directed by Francis Ford
Coppola, thinking about the process of transposition of a literary medium into a film media. Using a
comparative method, it is intend, through the analysis, to demonstrate how adaptation can be
approached in the relation between cinema and literature beyond the usual approaches based on
assumptions of superiority or hierarchical judgment between the literary text and the filmic text. To
accomplish the aim of the analyse, it is used concepts and methods of adaptation theory, especially by
Robert Stam and Linda Hutcheon, and the analytical tools proposed by Henri Mitterand, Laurent
Jullier and Michel Marie.
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Introducio

Em 1969, foi publicado nos Estados Unidos o romance O Poderoso Chefdao (The
Godfather), de autoria de Mario Puzo, obra que alcangou relativo sucesso de publico, tendo
sido langada no Brasil em 1970, pela editora Expressdo e Cultura, com o titulo O Chefdo.> O
livro retrata a histéria da mafia® italo-americana e seus negocios nos Estados Unidos a partir

de 1940, quando ha cinco grandes organizagdes mafiosas instaladas na cidade de Nova

' Mestre em Letras pela Universidade Vale do Rio Verde - UninCor. E-mail: santos.escritorio@gmail.com. Este
artigo ¢ uma sintese da pesquisa realizada para minha dissertagdo de mestrado, intitulada O Poderoso Chefao:
reflexoes sobre literatura, cinema e adaptagdo, defendida em 2017.
% Com o sucesso da adaptagio cinematografica de 1972, a qual nos referiremos adiante, as edigdes posteriores do
livro passaram a ser publicadas com o titulo O Poderoso Chefdo, acompanhando a tradugdo do titulo da versao
filmica. Hoje, os direitos de publicagdo do romance no Brasil pertencem ao Grupo Editorial Record.
3 Segundo André Campos Silva e Antonio Manoel dos Santos Silva, “Mafia é uma derivagdo de mafiusu, palavra
do dialeto siciliano, que significa ‘arrogante, tirano, bravo, corajoso’. Os sicilianos também usam mafia para se
referir aos grupos criminosos da propria Sicilia” (SILVA; SILVA, 2010, p. 63).
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Iorque, sendo uma delas a familia Corleone, protagonista do livro, a qual se estrutura ao redor
de um patriarca, o “Don”, chefe respeitado que atua como o grande controlador dos negocios,

% Por tras de uma fachada composta pela

por vezes escusos, que sustentam essa “famiglia
importacao de azeite da Italia, a “famiglia” Corleone atua também na importacdo ilegal de
bebidas, em jogos e em apostas, necessitando para isso corromper juizes e politicos, e, em
alguns momentos, promover a “justica” entre os seus através de “métodos” proprios. Os
Corleone se regem, assim, por uma troca constante de beneficios, na qual viver ou morrer sao
consequéncias previstas dos servigos e favores prestados.

Em 1972, Francis Ford Coppola, como diretor e roteirista (este ultimo encargo
realizado junto ao proprio Mario Puzo), levou a historia dos Corleone para as telas do cinema:
O Poderoso Chefdao (The Godfather, 1972) teve ainda duas sequéncias, O Poderoso Chefao
Parte Il (The Godfather — Part 11, 1974) e O Poderoso Chefdo Parte Il (The Godfather Part
111, 1990). O primeiro filme, O Poderoso Chefdo, narra a historia da familia Corleone em
Nova lorque, a partir do casamento da tnica filha mulher de Don Vito Corleone, Connie,
mostrando um festejo tipicamente siciliano. Don Vito atende seus afilhados com cortesia e
respeito. Como no livro, Don Vito revela-se um mafioso influente, possuidor de grandes
contatos politicos e juridicos, o que desperta o interesse de outros mafiosos para que ele entre
para um novo negocio: entorpecentes. Don Corleone recusa, e tal ato reverbera em um
atentado contra sua vida. Don Vito ndo morre, mas durante o seu periodo de convalescéncia ¢
afastado do controle da familia, o que possibilita aos seus filhos ganhar poderes e tomar
decisdes. E nesse contexto que Michael Corleone, filho cagula, resolve vingar o atentado
contra o pai e passa a ocupar lugar de destaque na familia ao matar todos os outros chefes
mafiosos de Nova lorque. Don Vito morre de causas naturais no pomar de sua casa. Em O
Poderoso Chefiio Parte II vé-se, além de uma “prequela”™ da vida pregressa de Don Vito —
sua infancia na Sicilia, sua chegada a América, sua ascensdao econdmica e seu estabelecimento
como um lider mafioso —, a nova chefia da Familia Corleone, agora exercida por Michael, o

novo Don, em Nevada, no ano de 1955. Don Michael ¢ absolvido de uma acusagao federal e

* Aqui, a ideia de familia é desconstruida e ampliada, uma vez que Puzo a utiliza a partir do contexto da mafia
siciliana, na qual a estrutura ou a composigdo da famiglia extrapola os limites tradicionais da consanguinidade ou
da afinidade.
> O termo prequela, do inglés prequel, apesar de ainda néo estar dicionarizado no Brasil, é amplamente utilizado
na linguagem cinematografica para explicar uma obra cuja historia ou enredo serve de antecedente a uma outra
ja existente, como afirma Linda Hutcheon: as prequelas “ [...] recuperam os eventos anteriores aos expostos no
primeiro trabalho de uma série qualquer.” (HUTCHEON, 2013, p. 26).

2



MEMENTO - Revista de Linguagem, Cultura e Discurso
Mestrado em Letras - UNINCOR - ISSN 1807-9717
V. 08, N. 1 (janeiro-junho de 2017)

tenta, sem sucesso, legalizar os negocios da familia e crescer no ramo de hotelaria e jogos na
costa oeste dos Estados Unidos. Ele enfrenta traigdes vindas de pessoas que estdo proximas e
acaba se tornando um chefe paranoico, obsessivo e vingativo, diferente de seu pai, levando a
familia Corleone a sofrer varias perdas. Em O Poderoso Chefdao I, Don Michael Corleone,
agora com 59 anos de idade, sente-se culpado por varios acontecimentos de sua vida como
chefe da familia. Seus arrependimentos o aproximam da igreja e fazem-no retornar para Nova
Iorque, pois a casa em Nevada agora estd abandonada e seus filhos moram com sua ex-
mulher. Através de um nego6cio milionario, ele se envolve com o Vaticano na tentativa de
mostrar que seus negocios sdo legitimos, passando, finalmente, pela Sicilia, onde morre
solitario, apds a morte de sua filha em um atentado na propria ilha. Apesar de Coppola ter
criado uma trilogia para O Poderoso Chefdo, neste artigo trabalharemos apenas com o
primeiro filme, sobre o qual refletiremos, junto ao livro de Puzo, a partir da teoria da
adaptagdo.

A escolha do corpus justifica-se pelo fato de que essas obras se mostram como tendo
grande reconhecimento cultural, uma vez que seu sucesso perdura desde 1969 até os dias
atuais, despertando o interesse ¢ a admiragdo de leitores e espectadores no mundo inteiro.
Entretanto, embora sejam obras de destaque, existem poucas discussdes académicas no Brasil
que as tomem pelo viés por nds proposto, o da adaptacio®.

Nessa perspectiva, apresentamos ao leitor duas obras distintas: o romance O Poderoso
Chefdo, de Mario Puzo, e o filme homonimo, dirigido por Francis Ford Coppola, abordados
sob um viés comparatista, o qual leva em considera¢do ndo apenas as obras, mas as relagdes
que elas estabelecem com a sociedade em que foram produzidas e na qual s@o recepcionadas
(CARVALHAL, 1986). Vale ainda destacar que, conforme Tania Carvalhal - em
posicionamento por nds tomado como fundamental -, a comparag¢@o, como recurso analitico e
interpretativo que €, funciona como um “meio”, € ndo como um “fim” (cf. CARVALHAL,
2006, p. 7) para que reflitamos sobre os objetos aproximados. Em nosso caso, para que
reflitamos, portanto, sobre os didlogos que se estabelecem entre a literatura e o cinema ao

tomarmos as duas obras que compdem nosso corpus, o livro de Mario Puzo e o filme de

% Em nossas pesquisas, identificamos os seguintes estudos sobre as obras: 4 representacdo social do gingster em
“Scarface” e em “O Poderoso Chefao”: uma andlise da linguagem e da estrutura cinematogrdfica, de André
Campos Silva (2008); “As bases representacionais do gangster cinematografico”, de André Campos Silva e
Antonio Manoel dos Santos Silva (2010); “A construgdo do personagem Don Corleone ¢ sua influéncia em: O
Poderoso Chefdo como produto cultural”, de Cristine de Andrade Pires (2014); ¢ A adaptacdo do filme o
poderoso chefdo para o videogame, de Gerson Boaventura Bastos Netto (2010).
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Francis Ford Coppola. Diante disso, entendemos que as obras devem ser situadas em seus
contextos de producao, assim como associadas ao contexto historico, politico e social vivido
nos Estados Unidos (a “América”) nas décadas de 1940 e 1970, uma vez que esses cenarios se
relacionam diretamente a obra em razao da presenga e do papel neles ocupados pela mafia
italo-americana.

Para sistematizar nossas, escolhemos o seguinte caminho. Primeiramente,
apresentaremos algumas discussdes tedrico-conceituais de Robert Stam e Linda Hutcheon,
dois pesquisadores reconhecidos por suas reflexdes no campo da adaptacdo e de suas
especificidades, atentando para sua adequagdo e seus limites quando se propde um estudo
acerca das relagdes entre a literatura e o cinema. Em seguida, trataremos sucintamente do
universo da mafia italo-americana e da importancia nele ocupada pela famiglia, para o que foi
fundamental o didlogo com o livro do professor e pesquisador italiano Salvatore Lupo,
Historia da mafia: das origens aos nossos dias (2002), além da consulta a outras obras que
abordam a histéria da méafia nos Estados Unidos’. Por fim, passaremos a uma aproximagio
analitica entre livro e filme, apontando algumas caracteristicas narrativas do romance e do
filme, pensando tanto na composicdo da midia em que estdo suportados quanto nas
transformagdes decorrentes do processo de transposicdo de uma midia literdria para uma
midia filmica, tendo por hipdtese central a ideia de que a adaptagdo pode ser vista como uma
nova “leitura” do texto-fonte, e que, como tal, sera necessariamente pessoal, parcial e

diferenciada.
As teorias da adaptacio e suas propostas analiticas

Os estudos sobre adaptagdo conformam um campo de estudos que vem se ampliando
nos ultimos anos e afirmando seu lugar nos ambientes académicos, nos chamados estudos
intermidias.® Estes apresentam diversas vertentes de abordagem, as quais recobrem também
distintos campos da pratica artistica e diferentes suportes mididticos, sendo a adaptacao

apenas uma das modalidades para sua andlise, estando voltada primordialmente para as

" A histéria da mdfia (2012) e A historia da mdfia (2015), escritos por Nigel Cawthorne e Jo Durden Smith,
respectivamente.
¥ A terminologia para os estudos dedicados as relagdes entre textos de diversos campos artisticos e/ou diversos

suportes midiaticos ¢ ainda controversa, conforme discutido por Claus Cliiver em “Inter Textus / Inter Artes /
Inter Media” (2006). Optamos, aqui, por adotar o termo “intermidias”, acreditando que o conceito seja
satisfatorio para refletir sobre o campo das relagdes entre a literatura ¢ o cinema quando tomamos por referencial
o universo narrativo de O Poderoso Chefdo.
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relagdes entre a literatura ¢ o cinema’. No escopo da adaptacdo, concentramos nossas
reflexdes nos estudos de dois pesquisadores que apresentam producdes relevantes para a
tematica: Robert Stam e Linda Hutcheon.

Falar em adaptacdo do texto literario para as telas do cinema, entretanto, apesar de nao
ser um tema novo nem na pratica nem na critica cinematografica, ainda causa alguns
“desconfortos” no campo dos estudos literarios. André Bazin, nome referencial dos estudos
cinematograficos, ja saia em defesa das adaptacdes desde 1952, quando publicou o texto “Por
um cinema impuro — defesa da adaptacdo” (2014). Nesse texto, o estudioso afirma que “ndo ¢
de hoje, ¢ claro, que o cinema vai buscar seus temas no romance € no teatro; mas parece que
nao o faz da mesma maneira.” (BAZIN, 2014, p. 113). O autor problematiza a adaptagao
cinematografica, especialmente por afirmar que o cinema se apropria de elementos
significativos dos textos literarios, mas para criar seus proprios materiais, em uma linguagem
que lhe ¢ especifica:

Alexandre Dumas ou Victor Hugo fornecem aos cineastas apenas
personagens e aventuras cuja expressdo literaria ¢ em larga escala
independente. Javert ou D’Artagnam (sic) ja fazem parte de uma mitologia
extrarromanesca, gozam, de certo modo, de uma existéncia autonoma, cuja
obra original ndo passa de uma manifestacdo acidental e quase supérflua.
(BAZIN, 2014, p. 113).

Ampliando a ideia, o autor também menciona que bons romances foram adaptados,
mas se tornaram apenas ‘“‘sinopses bem desenvolvidas” (cf. BAZIN, 2014, p. 114), assim
como percebe um fendmeno que costumamos julgar contemporaneo, qual seja, o de que
muitos romances foram visivelmente escritos antevendo a sua propria adaptagdo
cinematografica. Hoje, sabe-se que um livro ¢ editado e langado enquanto sua “versao” para o
cinema j4 esta sendo rodada. Com a adaptacdo “estourando” nas bilheterias, as novas edi¢des
do livro adaptado receberdo em suas capas as imagens dos personagens e dos cenarios
filmicos que muitos ja viram nas telas do cinema.

Robert Stam, em sua introdu¢do ao livro A literatura através do cinema: realismo,

magia e a arte da adaptacdo (2008), argumenta que a arte ¢ implicitamente composta por

? Literatura e cinema nio sdo os tnicos objetos a serem trabalhados nos estudos da adaptagio. Linda Hutcheon
(2013, p. 11) explica que “[...] temos ainda outros novos materiais a nossa disposi¢do — ndo apenas o cinema, a
televisdo, o radio e¢ as varias midias eletronicas, [...] mas também os parques tematicos, as representagdes
histéricas e os experimentos da realidade virtual. [...] A adaptagdo fugiu do controle.”. No entanto, apesar de ja
reconhecida essa diversidade de possibilidades, os estudos sobre adaptagdo continuam a se dedicar, sobretudo, as
relagdes entre “livro” e “filme”, normalmente nessa ordem.
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uma natureza multicultural e intertextual. Para ele, as alternativas, a partir desta ideia, serdo
sempre ricas, “magicas”, o que nos autoriza a pensar tanto nas especificidades dos meios
quanto nos possiveis entrecruzamentos de conteudo entre as mais diversas midias existentes
(cf. STAM, 2008, p. 19). Citamos também seu artigo “Teoria e pratica da adaptacdo: da
fidelidade a intertextualidade” (2006), em que o autor ird desenvolver uma perspectiva
alternativa para a reflexao acerca da adaptacao literatura-cinema. Stam abandona as ideias de
“originalidade” e “fidelidade” e sugere que se pensem as adaptagdes em torno tanto de seu
estatuto tedrico quanto de seu interesse analitico.

Também refletindo sobre adaptacdo, Linda Hutcheon propde, em Uma teoria da
adaptagdo (2013), uma visdo ampliada sobre o estudo da adaptacdo ao considerar que os
filmes e os romances ndo sao 0s Unicos objetos entre os quais se desenvolvem processos
adaptativos. Para ela, muito ou até mesmo quase tudo pode ser adaptado. Com isso, a autora
desconstroi a visao tradicional de adaptagdo, que normalmente se dedica a investigar o modo
como uma obra literaria ¢ transformada ao se tornar uma obra cinematogréfica.

Além disso, pensando a defini¢ao do termo adaptagdo e as implicagdes de seu campo
semantico, a propria Hutcheon afirma que

[...] embora a ideia de adaptagdo possa, a principio, parecer simples, ela €, na
realidade, bastante dificil de definir, em parte, como visto, porque usamos a
mesma palavra tanto para o processo quanto para o produto. Como produto,
¢ possivel dar a adaptagdo uma defini¢do formal; como um processo de
criagdo e de recepgdo, por outro lado, é necessario levar em consideragio
outros aspectos. (HUTCHEON, 2013, p. 39).

Assim, percebemos que o termo adaptagdo € usado tanto para a obra final quanto para
a acdo procedimental de se construir um novo texto a partir de um texto anterior. Esta agdo a
que nos referimos ¢ o ato de adaptar, ou seja, de recodificar de maneira intermididtica,
intersemiotica, de transformar um texto de um sistema de signos para outro mantendo uma
ligacdo com o texto anterior, texto fonte ou simplesmente texto adaptado. J& pensando a obra
final, ao tomarmos a adaptacao como produto, entendemos que esta ¢ uma obra anunciada,
extensiva, transcodificada em suas tradugdes.

Pensando nesse processo de transposi¢do, tanto Linda Hutcheon quanto Robert Stam
preocupam-se em tracar alguns procedimentos analiticos que podem auxiliar aqueles que se
dedicam aos estudos das adaptacdes. Esses procedimentos foram fundamentais as nossas

analises, e a eles agregamos ainda as contribuicdes de Henri Mitterand, que em 100 filmes da
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literatura para o cinema (2014), um livro com uma série de estudos de caso de adaptagdes,
também sugere alguns elementos a serem observados na andlise de uma obra adaptada da
literatura para o cinema.

Hutcheon (2013) apresenta seis questdes principais que podem ser feitas diante das
adaptagdes, com o intuito de compreendé-las de forma mais aprofundada, as quais funcionam
como uma espécie de “passo a passo” analitico: “O qué?”, “Quem?”, “Por qué?”’, “Como?”,
“Onde?” e “Quando?”. Este método de “questdes” para analise das adaptagdes proposto por
Hutcheon em muito se aproxima do comparatismo, que exige uma série de aproximagdes de
cunho social, historico e politico, o que se reflete especialmente nas questdes “onde” e
“quando” pontuadas pela pesquisadora. A questdo “o qué” nos remete diretamente aos objetos
que podem ou nao ser adaptados. Ja as questdes “quem” e “por qué” nos levam a pensar em
autoria e em constru¢do coletiva, observando inclusive os motivos que levam alguém a
adaptar algo. O “como”, que versa mais diretamente sobre o modo pelo qual podem ser
aproximados dois objetos ou duas midias distintas, e acaba se revelando apenas uma pequena
parte do processo comparatista nas adaptacdes.

Stam, por sua vez, sugere que os estudos das adaptacdes devem focar tanto os aspectos
tematicos quanto estilisticos da narrativa, elaborando um modelo pratico para uma abordagem
analitica das adaptagdes, no qual ele pontua a observacao de diversos aspectos destas, os quais
organizamos em cinco grandes eixos: a) a autoria, que trata da reflexao sobre os autores do
texto adaptado e da adaptacdo, como a identificagdo de afinidades ou discordancias potenciais
entre romancista e cineasta (cf. STAM, 2006, p. 35); b) a mecanica da narrativa, em que se
deve observar as modificacdes e permutas na relagdo entre os eventos narrados e a sequéncia
em que sdo narrados em ambas as midias (cf. STAM, 2006, p. 36); c) as personagens, €ixo
voltado para se pensar em como (e por que) a transposicdo de personagens entre romance €
filme foi feita, possibilitando um exame de “como as adaptacdes [0s] adicionam, eliminam ou
condensam [...]” (STAM, 2006, p. 41); d) as ideologias e discursos sociais, para problematizar
possiveis “correcdes” ou “purificacdes” de questdes ideoldgicas que marcavam o hipotexto
ou, ainda, observar se a adaptacao destacou ou ocultou alguma questdo polémica; e, por fim,
e) os contextos, categoria na qual se observa as relacdes das obras envolvidas na adaptacao
com seu contexto de produgao, seja ele temporal, espacial ou cultural.

Henri Mitterand, na ja citada obra /00 filmes da literatura para o cinema (2014),

aponta elementos especificos sobre os quais se pode refletir acerca de “como” acontece o
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encontro entre o cinema e a literatura em uma adaptacao. Dentre esses elementos, destacamos:
a “imagem” (questOes referentes a iluminagdo e ao enquadramento), o “som” (a justaposi¢ao
entre som e visual, a sincronizagdo, a voz ¢ a articulacao dos atores, bem como o papel da
musica), a “montagem” (o ritmo, os cortes, os escurecimentos, as fusdes e os tipos de
encadeamento), o “espago” (os cendrios, a profundidade de campo e a lateralidade), o
“tempo” (recursos utilizados para expor a historia, passada ou futura, ao espectador), o
“corpo” (as personagens € as questoes psicologicas) e a “interioridade” (o modo da narragao,
como a “utilizacdo da voz em off”’, das “imagens mentais” ou mesmo da chamada “camera
subjetiva”).(cf. MITTERAND, 2014, p. 30).

Todos esses aspectos nos apresentam elementos que suscitam a observagdo e a
reflexao sobre as opgoes realizadas pelo adaptador diante do texto fonte com o qual dialoga,

na perspectiva de compreender o sentido dessas alteragdes de um texto para outro.

A mafia e O Poderoso Chefio

Acreditamos que ndo ha como falar de O Poderoso Chefdo sem compreendermos
melhor aquela que acreditamos ser a sua personagem principal: a mafia. A mafia — e os seus
“negdcios” — sempre foi alvo de especulagdes ou mesmo curiosidade da sociedade
contemporanea. As organizagdes mafiosas tiveram sua lei, sua atmosfera de poder, seus atos e
“julgamentos” criminosos quase sempre apresentados pela histéria, pela midia jornalistica ou
pela ficcdo com certo “tom” de sedug¢do. Apesar de ndo ter sido o primeiro objeto de ficcao a
retratar a mafia, O Poderoso Chefdo talvez seja um dos que alcangou maior dimensdo de
publico, sendo reconhecido mundialmente e até hoje servindo de referéncia para que se
conheca o que foi (e o que ainda ¢, em muitos casos) a mafia italiana e, principalmente, sua
derivada, a mafia italo-americana.

E comum que nossa primeira impressio acerca da mafia seja associa-la com o crime,
assim como entendermos o crime como algo ndo pertencente a sociedade ou ao nosso
cotidiano, distanciamento este que, segundo Edgar Melo e Karina Alméri, nos cega para as
sutilezas do problema (cf. MELO; ALMERI, 2009, p. 11). Também é comum pensarmos que
a mafia ¢ hoje composta pelos mesmos membros ¢ mantém a mesma forma de atuagdo
retratada na literatura e no cinema das décadas de 1960/1970, remetendo-nos a problematica

da aproximacao e do distanciamento entre a historia e a ficcdo, a qual € pautada tanto por
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questdes de estruturagdo narrativa quanto pelas pressdes comerciais do mercado editorial ou
da industria filmica. Assim, diante de nossos limites neste artigo, optamos por expor algumas
caracteristicas da mafia ja a partir de sua relacdo com o filme, por meio das representacdes
cenograficas e da construcdo das personagens (dois pontos a serem observados nas
adaptacdes, conforme os caminhos metodologicos indicados na se¢do anterior).

As duas figuras a seguir (FIG. 1 e FIG. 2) exemplificam com bastante precisao o
cuidado historico e estético com a representacdo da mafia na elaboragdo de O Poderoso
Chefado, levando-nos a supor a existéncia de uma pesquisa aprofundada sobre a méfia italo-
americana para a composi¢do tanto do livro quanto do filme. O proprio Mario Puzo, em
Confissoes de Mario Puzo e revelagoes sobre O Chefdo, afirma que “O Chefao foi escrito
baseado exclusivamente em pesquisa” (PUZO, 1972, p. 39). Em nossa andlise, podemos
perceber que tanto o livro quanto o filme sdo detalhistas e cuidadosos com a composi¢ao
deste “universo” da mafia. Puzo conta que, com o sucesso do livro, foi apresentado a alguns
senhores “relacionados com a matéria”. O autor diz que tais senhores “recusaram-se a
acreditar que [ele] estivesse metido na coisa. Negaram-se a crer que [ele] ndo fosse confidente

de algum Don. [...] todos eles adoraram o livro”. (PUZO, 1972, p. 39, grifo do autor).

Figura 1 — A mafia “real”

Legenda: A mafia em contraste com a “pacata” vida siciliana.
Fonte: RODRIGUES, 2011.
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Figura 2 — A mafia ficcional

Legenda: Gravagdes de O Poderoso Chefdo ¢ sua Sicilia ficcional.
Fonte: 5 HISTORIAS..., 2015, s/p.

Esse cuidado da fic¢do ao representar a mafia se evidencia nas imagens apresentadas
anteriormente, nas quais podemos perceber como os elementos do real sdo absorvidos pela
construcdo da narrativa. Comecemos pelo cenario campal, ilustrado tanto na Figura 1
(historia) quanto na Figura 2 (ficgdo). E possivel perceber a semelhanca da terra vazia, nua,
retratada em ambas as imagens, que remete diretamente a paisagem siciliana. Os personagens
também se assemelham, seja pelo figurino, seja pelos acessorios (chapéus, armas, coletes e
até mesmo uma bengala para caminhada, que pode ser vista tanto na mao de Michael, na
Figura 2, quanto na do homem que usa 6culos, este retratado na Figura 1).

No livro, a descri¢do de Puzo ¢ referéncia direta para a composicao da cena filmica:

Vestido de roupas velhas e usando um gorro pontudo, Michael fora
transportado do navio atracado em Palermo para o interior da Sicilia [...]
Michael teve bastante tempo para pensar. Durante o dia, dava um passeio
pelo campo, sempre acompanhado de dois dos pastores ligados as
propriedades de Don Tommasino [...]

Em suas longas caminhadas, o que mais o impressionava era a beleza
magnifica daquela terra; [...] No horizonte, as colinas nuas brilhavam como
ossos branqueados, escolhidos e empilhados em posicao vertical. Jardim e
campos, cintilantemente verdes, adornavam a paisagem deserta como
brilhantes colares de esmeraldas.
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Os dois pastores guarda-costas sempre levavam consigo suas luparas quando
acompanhavam Michael em seus passeios. A mortifera espingarda siciliana
era a arma favorita da Mafia. (PUZO, 2014, p. 333-337, grifos nossos).

No roteiro do filme, a cena retratada na Figura 3 esta apontada e prevista no item 60,
da pagina 110: “Externa: Campo - Os trés passam por areas abundantes de flores e arvores

frutiferas [...]” (COPPOLA; PUZO, 1971, p. 110, tradugao nossa)lo.

Figura 3 — A Sicilia de Puzo e Coppola

Legenda: Os dois pastores e Michael em seus passeios pela Sicilia. O cenario de Puzo e
as espingardas esto ilustrados na imagem filmica.

Fonte: O PODEROSO Chefao, 2008.

Essa descri¢ao do roteiro, comparada com a composi¢do da imagem e a narrativa do
livro, ¢ muito sucinta, direta e objetiva. Aqui, a adaptag¢do ja nos mostra como sua realiza¢ao
envolve o trabalho coletivo de camera, cenografia, figurino, musica, tudo concatenado pelo
olhar do diretor, o que faz do filme um novo texto, unico e diferenciado. O cineasta francés
Jacques Audiard assim se refere a relagdo entre o roteiro e a direcao:

O trabalho do roteiro consiste em dar formas para criar um visual. Ele deve
ser suficientemente solido para que eu possa, na hora de filmar, introduzir
meus proprios intersticios. E uma base que em seguida eu farei evoluir.
Quase chega a ser necessario que eu seja capaz de esquecé-lo, de me

' No original, “Ext Day: Countryside - The three pass through abundant areas of flowers and fruit trees [...]”
(COPPOLA; PUZO, 1971, p. 110).
11
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desfazer dele, caso contrario, serei prisioneiro. (AUDIARD apud
MITTERAND, 2014, p. 343).

Por esses primeiros recortes, ja ¢ possivel perceber como a ficg¢do, através da pesquisa,
alinha os seus conceitos e ferramentas narrativas com elementos oriundos da realidade e do
contexto historico. As escolhas lexicais de Puzo, como no caso de “colinas nuas” e dos
adjetivos que procuram ressaltar a beleza da paisagem siciliana, foram transformadas em
imagens por meio da apresentagao de um relevo montanhesco, com poucas arvores € um ar
bucolico, compondo o cenario pelo qual transitam Michael e os pastores. Nesta breve
passagem, podemos observar como o cenario € os detalhes cénicos narrados por Puzo e
recompostos pela camera de Gordon Willis, fotografo do filme de Coppola, contribuem para
que percebamos alguns dos modos pelos quais se dd o “como” da adaptagao de que falam
Hutcheon e Stam.

Mas ndo ¢ apenas em relacdo aos ambientes e cendrios que se reforga a presenca da
mafia em O Poderoso Chefdo: ¢ no proprio conceito de mafia (e de outras palavras) que se
encontram alguns dos principais elementos aos quais recorre a ficcdo para compor seu cenario
de verossimilhancga. Salvatore Lupo (2002), em sua obra Historia da Mdfia, ao citar Giuseppe
Pitre, esclarece que, além do termo “mafia”, outros termos também eram utilizados para
caracterizar estes grupos, termos estes sempre associados a ideia de “beleza” e de
“exceléncia” (cf. LUPO, 2002, p. 19). Por exemplo, mafiusu teria sido sindnimo de homem
corajoso e mafiusedda sindbnimo de moca bela e orgulhosa. O autor traz ainda a ideia de
omertd (um codigo de siléncio dentro da mafia)'', que “derivaria da raiz uomo, [¢] significaria
por exceléncia homem, que virilmente responde por si mesmo as ofensas sem recorrer a
justica estatal.” (PITRE apud LUPO, 2002, p. 19). Segundo André Campos Silva e Antonio
Manoel dos Santos Silva, outros sentidos também podem ser agregados ao conceito:
“arrogante, tirano, bravo, corajoso”. (SILVA; SILVA, 2010, p. 63). Aqui estaria um segundo
ponto-chave na historiografia da méafia: este homem viril, corajoso, belo e que estd disposto a
fazer justica com as proprias maos, mesmo que para iSso precise assumir uma posicao de
tirania e arrogancia. Assim, podemos observar que a “arrogancia”, a “tirania”, a “braveza”, a

“coragem” e o “respeito” de que falam os historiadores se fazem notar e criam a “atmosfera”,

' Segundo Melo e Alméri (2009, p. 18), omertd ¢ vista como “lei do siléncio na méfia”.
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o “clima” para as acdes desenvolvidas no romance analisado e, posteriormente, na sua
adaptacao filmica.

E emblematica, nesse sentido, a cena da “cabega do cavalo”, que ganhou destaque
gracas ao filme de Coppola. No romance, o trecho relata o momento em que Jack Woltz
dorme em seu quarto apos ter sido chantageado, na noite anterior, por Tom Hagen, que se
apresentou para Woltz como sendo o “advogado” da familia Corleone, dando uma aparente
roupagem “legal” para as atividades ilicitas da familia “mafiosa”. Hagen, ao procurar Woltz,
traduz um pouco da coragem, arrogancia e braveza da mafia seja nas linhas de Puzo, seja nas
lentes de Coppola.

Woltz ¢ um diretor de cinema que se recusa a escalar um dos afilhados de Don Vito
Corleone, o cantor e ator Johnny Fontane, deixando de dar a ele o papel de protagonista em
um filme. Tom Hagen, apesar de ser advogado, na realidade ¢ o consigliere da familia
Corleone. Na famiglia, este cargo corresponde a um “conselheiro interino” do Don que,
portanto, mantém uma posi¢do importante nos negocios. Nesse momento do enredo, Hagen
cumpre uma missao solicitada por Don Corleone: convencer Woltz a escalar Johnny Fontane
como protagonista de seu filme. Vale destacar que Don Corleone, em passagem anterior do
romance, ja havia ameagado um produtor musical por razdes semelhantes. A recusa de Woltz
leva a chantagem realizada por Hagen, afinal, a extorsdo também fazia parte das atividades
mafiosas.

Naquela terca-feira, por algum motivo, acordara cedo. A luz da manha
tornava seu enorme quarto tdo embagado quanto uma campina enevoada. A
certa distancia, ao pé de sua cama, havia algo de forma familiar, ¢ Woltz
moveu-se com dificuldade, apoiando-se nos cotovelos, para conseguir uma
visdo mais clara. Tinha a forma de uma cabeca de cavalo. Ainda tonto,
Woltz estendeu a mao para alcangar a lampada da cabeceira e acendeu-a.

O choque do que viu tornou-o fisicamente doente. Parecia que um grande
martelo o havia atingido no peito, seu coragdo comegou a bater
estranhamente, e ele sentiu nauseas. Seu vomito sujou o tapete.

Separada do corpo, a sedosa cabega preta do grande cavalo Khartoum estava
colada em um espesso coagulo de sangue. Nela viam-se os tenddes brancos e
delgados. Uma espuma cobria-lhe o focinho, e seus olhos grandes como
magas, que haviam brilhado como ouro, apresentavam-se manchados,
lembrando uma fruta podre, de sangue morto, em consequéncia da
hemorragia. Woltz foi atacado por um terror puramente animal, ¢ sob o
efeito desse terror gritou pelos criados, em seguida, telefonando para Hagen,
fazendo ameacas descontroladas. Seu delirio insano alarmou o mordomo,
que telefonou para o médico particular de Woltz e para seu substituto
eventual no estidio. Mas Woltz recuperou os sentidos antes de eles
chegarem. (PUZO, 2014, p. 67).
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Um alerta, um aviso, uma ameaca de que nao se deve recusar o pedido de um mafioso.
O livro nos diz que Don Corleone jamais pede um novo favor quando lhe recusam um
primeiro. Por meio de suas estratégias narrativas, Mario Puzo conduz, seduz, “mobiliza” o
leitor com a “historia” de Woltz em aproximadamente 17 paginas. E, algumas paginas depois
da violenta cena, o leitor ira descobrir que Johnny Fontane acaba conseguindo o papel de
protagonista no filme de Woltz.

Trechos como esse se aproximam das historias da mafia levantadas por diversos
pesquisadores e divulgadas pela imprensa, o que contribui para reforcar o aspecto de
veracidade do romance. Se estivéssemos diante de uma narrativa historiografica que tivesse a
mafia por tema, € ndo de uma narrativa literaria, € provavel que os fatos fossem apresentados
com base em pessoas particulares, em documentos de arquivo, em depoimentos relacionados
a eventos acontecidos. Observe-se, por exemplo, a citagcdo a seguir, na qual Nigel Cawthorne
apresenta uma manobra realizada pelos chefes da Mafia, em 1975, contra Johnny Roselli, uma
vez que este se mostrou como uma ameaga aos objetivos e as intengdes de alguma famiglia:

Cinco dias depois de Giancana ter sido morto a tiros em sua casa, Johnny
Roselli foi convocado diante do Comité de Espionagem do Senado que
estava investigando a trama para matar Castro. Roselli ndo revelou nada ao
comité, mas os chefes da Mafia o consideraram um risco a seguranca da
organizagdo, portanto, ele foi sequestrado, baleado e estrangulado. Depois
disso, suas pernas foram arrancadas do corpo, que foi acondicionado em um
barril de 6leo de 55 litros, amarrado em correntes ¢ jogado no mar da
Florida. [..] Seus assassinos nunca foram identificados, embora se
imaginasse que o chefe da Mafia da Florida, Santo Trafficante, outro dos
conspiradores da Operagdo Mongoose, tivesse ordenado sua morte.
(CAWTHORNE, 2012, p. 204).

Ainda que em relatos histéricos da mafia como este possamos ter construcdes tao
terriveis e assustadoras quanto as da ficgdo de Mario Puzo, as informagdes neles contidas sao
objetivas, diretas, comprometidas mais com o evento em si que com o efeito catartico que o
texto ficcional procura suscitar no leitor.

Na ficgdo, esta aproximagdo com o real sera encadeada na medida em que o texto
historiografico pode fornecer “conteudo” para o texto literario: violéncia, agressividade,
simbolismo. Na historia, Roselli era um subchefe na familia criminal. No romance, Woltz era
um diretor de cinema. Na histéria, sdo as pernas de um homem que foram separadas do seu
corpo. Na ficcdo, é o cavalo que ¢ esquartejado, mas o ato representa bem o que poderia

acontecer com seu dono caso atrapalhasse os negocios da famiglia. Além disso, deixa-se a
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alternativa para que a narrativa se desenvolva. E, pois, mais uma vez, o uso do real como
suporte para o ficcional: situagdes semelhantes, narracdo verossimil, “efeito de real”
(BARTHES, 1972). Roselli, na histéria, desagradou Santo Trafficante, chefe da mafia na
Florida (cf. CAWTHORNE, 2012, p. 204). Woltz, na ficcdo, ndo quis atender de imediato a
um desejo de Don Corleone, intermediado por Tom Hagen. Ambos sofreram as
consequéncias violentas de suas atitudes.

No cinema, Coppola inicia a sequéncia da “cabeca de cavalo” aproximadamente 30
minutos apos o comeco do filme. Em sequéncia a um jantar no qual Woltz se nega a ajudar
Fontane (uma cena em que ha uma discussao protagonizada por Hagen e Woltz), um efeito de
transi¢do na montagem (opacidade suave de camadas) revela ao espectador a mansao onde o

diretor ficticio reside e denota a breve passagem de tempo.

Figura 4 — Mansao de Woltz

Legenda: A imagem recorre a signos visuais para manter a determinag¢do temporal da narrativa do
romance (“acordara cedo’), mostrando a mansdo de Woltz ao amanhecer no inicio da sequéncia da
“cabeca de cavalo”.

Fonte: O PODEROSO Chefao, 2008.

Nessa cena inicial da sequéncia, podemos notar a brandura do céu, que indica um
possivel amanhecer. As lumindarias do jardim ainda estdo acesas, e sdo refletidas pela dgua da
piscina. Mas s6 concluiremos que ¢ mesmo o inicio do dia (e ndo o seu término) na cena

seguinte. Ao sair da tomada da mansdo, o movimento da camera ¢ aquele em que a lente vai
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se aproximando cada vez mais da mansdo até entrarmos no quarto, um recurso tipico do
cinema para os filmes de suspense, onde no ambiente algo ou alguém, totalmente coberto
pelos lengdis, esta oculto. Nota-se, pela cenografia, tratar-se de um ambiente requintado. Para
um olhar mais atento, a cabeceira da cama revela uma estatueta do Oscar, tradicional prémio
da academia de cinema em Hollywood. O movimento da camera ¢ lento, aproximando-se
gradualmente, cada vez mais, da cama. Juntamente ao audio utilizado, cria-se um ambiente

natural para o suspense. O que iremos ver embaixo dos lengdis?

Figura 5 — A cama de Jack Woltz

Legenda: A cama de Jack Woltz, descrita na pagina 67 do livro de Puzo. Na cabeceira, a estatueta
do Oscar ja nos da pistas de que o ambiente pertence a alguém ligado ao cinema.
Fonte: O PODEROSO Chefao, 2008.

O quarto acima ¢ descrito por Mario Puzo na pagina 67 do romance. No livro, o autor
diz que “Jack Woltz sempre dormia s6. Tinha uma cama bastante grande para caber dez
pessoas em um quarto de dormir bastante amplo para uma cena cinematografica de danga
[...]” (PUZO, 2014, p. 67). Se analisarmos esta descricdo e a compararmos com o que a cena
cinematografica nos mostra, notamos certas diferengas. A cama nao parece ser assim tao
grande, a ponto de nela caberem todas as dez pessoas mencionadas, € tampouco vemos a
sugerida amplitude do quarto. Entretanto, como ja mencionado, a adaptagdo ndo ¢ uma

transposi¢do exata de elementos. Ela decorre de um dialogo intertextual, no qual a leitura do

16



MEMENTO - Revista de Linguagem, Cultura e Discurso
Mestrado em Letras - UNINCOR - ISSN 1807-9717
V. 08, N. 1 (janeiro-junho de 2017)

diretor “transforma” o texto adaptado, no caso o romance de Puzo, em um novo texto. Nessa
sequéncia, ao minimizar o destaque do ambiente (ou do cendrio), o diretor ampliou o foco
para a historia, para o que de fato estd acontecendo naquele ambiente (ainda que a
apresentacdo da parte externa da mansdo e o rebuscamento da cabeceira da cama continuem a
manter, de certo modo, o ar de grandiosidade do quarto apresentado). Essa priorizagdo do
enredo em relacdo ao cenario, neste momento do filme, acaba gerando um impacto
significativo no espectador ¢ ¢ muito eficiente para a narrativa filmica, pois possibilita
demonstrar quem de fato ¢ a “mafia” e como ela se comporta quando ha uma recusa diante de
seus pedidos.

O diretor, em apenas uma cena, acaba nos revelando quem sao, de fato, os
personagens da histéria que se esta assistindo. Isso nos parece ser, neste momento inicial do
filme, algo extremamente adequado, pois o tempo filmico, em relagdo a narrativa do romance,
¢ reduzido. Como ndo ha um nimero ilimitado de paginas para que se possa “contar”” um
determinado acontecimento, o “mostrar” precisa ser claro, objetivo e dindmico, ou seja, o
filme recorre ao que Robert Stam chama de “mecanica da narrativa” no processo da
adaptagdo. A cena filmica, bem mais curta, precisa ser incisiva para que os eventos que
apresenta sejam mais do que um simples fato ocorrido, mas possibilitem que se perceba o que
¢ esse universo da mafia e leve o espectador a vivenciar essa atmosfera de violéncia.

No filme O Poderoso Chefdo, nesta cena do cavalo, a selecdo do efeito sonoro e dos
enquadramentos ¢ movimentos de camera sao alguns dos elementos que contribuem para o

suspense que se obtém na atuacdo de Woltz ao examinar o sangue em suas maos: destacam-se

seus movimentos, seus gritos, a montagem entrecortada. Todas essas opcdes ressaltam um

2 Esta classificagio do “contar” e do “mostrar” refere-se ao que Linda Hutcheon chama “modos de
engajamento” ou “modos de interacdo”, que dizem respeito a maneira pela qual o piblico e a obra adaptada se
relacionam. Haveria, na concep¢do da pesquisadora, trés distintos modos de engajamento: o “contar”, o
“mostrar” e o “interagir”’. Uma obra pode “contar” ou “mostrar” uma histéria, ou ainda exigir uma “interagdo”
com ela. Assim, por exemplo, enquanto um livro contaria uma histéria, o filme exerceria outra funcao, qual seja,
a de mostrar esta historia. A adaptacdo, entdo, passa a ser entendida como a passagem do contar para o mostrar,
do mostrar para o interagir, do interagir para o contar e assim por diante (cf. HUTCHEON, 2013, p. 15).
Entretanto, cabe aqui uma problematizagdo acerca da visao de Linda Hutcheon, tendo em vista acreditarmos que
esta divisdo entre o “contar” e o “mostrar” ndo ¢ assim tdo simples ou categorial quanto ela faz parecer. A
literatura também pode engajar seu leitor “mostrando”, assim como o cinema pode fazé-lo “contando”. Do modo
como ela aponta a questdo, o aspecto criativo da arte ¢ reduzido, assim como a diversidade de possibilidades de
dialogo existentes entre o literario e o filmico. No entanto, consideramos que ainda vale manter as expressdes
quando consideramos suas remissdes, por um lado, a uma construgdo que tem como recurso narrativo as palavras
e, por outro, a uma construgdo multimidiatica que tem na imagem visual seu principal elemento.
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elemento que ¢ diferente em cada uma das midias e em relagdo ao qual, para se gerar
determinadas reagdes no leitor € no espectador, € preciso recorrer a estratégias narrativas

distintas: o tempo.

Consideracoes Finais

Nossa reflexao enfatizou os didlogos entre a literatura e o cinema por meio da analise
comparatista de O Poderoso Chefdo, abordando tanto o texto fonte (o romance de Maério
Puzo) quanto sua sequéncia filmica (adaptacdo) em O Poderoso Chefdo, primeiro filme da
trilogia dirigida por Francis Ford Coppola, bem como abordou as questdes do contexto da
mafia e da sua historia, e ainda a produgao tanto do livro quanto do filme.

Com isso, percebemos que a teoria da adaptacdo possui caminhos e instrumentais
diferenciados, proprios, para pensarmos a literatura e o cinema de forma comparatista. Ao
pensarmos esta teoria, percebemos que a adaptagdo — o produto, resultado final do processo
adaptativo — funciona como uma nova leitura ressignificada em relacdo ao texto fonte,
marcada pelos tragos de pessoalidade e parcialidade de seus autores (em nosso caso, escritor e
cineasta, este ultimo considerado um leitor da obra literaria). A adaptacdo de O Poderoso
Chefdo, como tantas outras adaptagdes, demonstrou e garantiu o que foi apontado por Robert
Stam: ao se adaptar uma obra da literatura para o cinema, renova-se a energia linguistica do
texto literario, ampliando-se sua linguagem para o campo audio-visual-cinético-performatico.

Estamos cientes de que as reflexdes aqui expostas consistem em um recorte bastante
reduzido da obra analisada, além de ser apenas uma das muitas leituras possiveis da
adaptagdao. Mesmo assim, acreditamos que € possivel, por meio delas, colocar em questdao a
relacdo entre literatura e cinema, sobretudo ao percebermos, através das andlises, como o
texto narrativo escrito ¢ transposto e reconstruido através das imagens, na qual os elementos,
embora distintos, se assemelham em suas fungdes. O narrador em terceira pessoa (presente no
livio de Puzo) “transforma-se” em narrador-camera no filme. Nos, espectadores, ainda
seremos 0s julgadores, atentos, assimilando as informagdes e construindo nossas ideias a
partir do que nos ¢ fornecido. Além das semelhangas pontuadas na narrativa, a diferenga entre
as midias também se mostra importante, pois diretor e escritor fardo escolhas especificas
considerando seu respectivo suporte (livro/filme) e as possibilidades de cada uma das

linguagens a eles inerentes.
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Ao final, concluimos que se a adaptacao filmica se mostra como uma leitura renovada,
o resultado final desse texto se revela como senado a soma das escolhas de seus compositores
(construcao coletiva) as inimeras leituras — cada uma unica e divergente — feitas por seus
espectadores filmicos, que elegem as peliculas como um objeto passivel de apreciacdo, sendo
conhecedores ou nao do texto-fonte, mas experienciadores de uma literatura ja assimilada e
“reconstruida” previamente por alguém, que também a elegeu como um objeto apreciavel e

favoravel a ser reconstruido através de uma nova leitura em uma nova midia.
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