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EVA E AVE, O VENENOE O ANTIDOTO: A ICONOGRAFIA DA AN'UNCIAC[&O
DA CAPELA DO ROSARIO DOS PRETOS DA VILA DE SAO JOSE (c.1820)

Luciana Braga Giovannini'

RESUMO: O presente artigo tem o propdsito de apresentar a analise iconoldgica da pintura de forro
da nave da Capela de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos da antiga Vila de Sdo José intitulada
Anunciacdo. Pretendemos compreender o discurso cristdo proclamado aos irmaos do rosario pretos
através da narrativa plastica referente ao primeiro mistério da vida de Cristo e da Virgem Maria ¢
associar a imagem com a literatura crista, especialmente, os Sermdes de P. Anténio Vieira dedicados
aos escravos, devotos de Nossa Senhora do Rosario. A iconografia exprime a relagdo entre a pintura
com uma proposta, de cunho teoldgico, que visa evangelizar e converter os membros da irmandade
que correspondem, em sua maioria, por negros — africanos ¢ descendentes — provenientes de diversas
nagdes e, consequentemente, portadores de distintas concepgdes culturais e religiosas.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Pintura; Iconografia; Iconologia; Irmandades.

RESUMEN: El actual articulo tiene o propdsito de apresentar la analisis iconologica de la pintura en
el techo de la nave de la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario de los Negros de la antigua Villa de
Sdo José denominada Anunciacion. Pretendemos comprender el discurso cristiano proclamado a los
hermanos del rosario negros através de las narrativas plasticas referentes al primero misterio de la vida
del Cristo e de la Virgen Maria y associar la imagen con la literatura cristiana, especialmente aquellas
relacionadas a los Sermées de P. Antonio Vieira dedicados a los esclavos, devotos de Nuestra Sefiora
del Rosario. La iconografia exprime la relacion entre la pintura con una propuesta, de cufio teoldgico,
que busca evangelizar y convertir los miembros de la hermandad conpuesto, en su mayoria, por
negros — africanos y descendientes — oriundos de diversas naciones y consecuentemente, portadores
de distintas concepciones culturales y religiosas.

PALABRAS CLAVE: Literatura; Pintura; Iconografia; Iconologia; Hermandad.

Apresentacio

A Capela do Rosario foi construida por iniciativa da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario dos Homens Pretos em homenagem a Virgem do Rosario e localiza-se no centro
histérico da atual cidade de Tiradentes, antiga Vila de Sao José da Comarca do Rio das
Mortes. Em Minas Gerais, a comunidade leiga desempenhou um papel fundamental no que
diz respeito a construcdo e manuten¢do das igrejas e capelas que tinham a fung¢do de servir ao
culto do santo de devocao das irmandades. Eram elas, inclusive, as encarregadas pela
manutengao dos cultos, das festas religiosas e pela encomenda das obras de arte, pinturas e
esculturas, produzidas para ornamentar os templos e promover o discurso cristdo, a arte

constituindo-se instrumento essencial na propagagdo da doutrina catdlica. Além de contratar

! Graduada em Ciéncias Sociais (UFJF), Mestre em Historia (UFSJ), autora da pesquisa realizada na area de
Historia da Arte intitulada Os Mistérios do Rosdrio: Visdo, Contemplagdo e Invocagdo: Estudo Iconoldgico das
Pinturas de Teto da Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos da Vila de Sdo José, Comarca do Rio das
Mortes, Minas Gerais — 1750 a 1828. Bolsista da CAPES. E-mail: aolibama.arte@gmail.com.
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os artistas no processo de encomenda da obra de arte, determinavam o repertdrio de imagens
para a decoracao do templo de acordo com a iconografia cristd. As Irmandades foram as
grandes responsaveis por patrocinar a arte nesse periodo, os principais comitentes, uma vez
que a entrada das ordens primeiras e segundas havia sido proibida na Capitania.> Como o
Estado cerceou a entrada do clero regular em Minas Gerais, as congregacdes leigas foram
incumbidas também pela evangelizagao dos fiéis.

Nesse contexto, a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos da
Vila de Sao José foi a responsavel pela evangelizacdo dos membros da confraria composta,
em sua maioria, por escravos — africanos e descendentes. A partir de um estudo iconoldgico
da obra da Anunciagdo, a narrativa do primeiro e grande mistério da vida de Cristo e da
Virgem Maria, procuramos compreender a mensagem que a imagem transmitiu aos irmaos do
Rosario, estabelecendo a relagdo entre a pintura, sua fungdo e os receptores da obra de arte. A
iconologia parte do principio de que a arte corresponde a uma manifestacdo de algo que se
quer comunicar, as imagens desempenhando, portanto, um papel importante na comunicagao
de valores culturais.

Para interpretar o conteido inerente a obra de arte utilizamos a abordagem
metodologica da iconologia elaborada por Rafael Garcia Mahiques (MAHIQUES, 2009). O
historiador sugere que a interpretacdo da obra de arte seja realizada a partir de dois eixos
referenciais: a “tradicao cultural convencionalizada” e o “ambito conceitual e imaginario”. O
primeiro corresponde aos cddigos culturais presentes na historia dos tipos iconograficos, isto
¢, as formas concretas utilizadas pelo artista com o objetivo de converter o tema em imagem.
Estas formas graficas correspondem a determinados cddigos tradicionais que permitem ao
destinatario compreender a mensagem proferida pela Igreja, através das ilustracdes
produzidas pelos artistas. O segundo referencial corresponde ao conjunto de ideias
relacionadas a um grupo, a um periodo, a uma concepg¢do religiosa e aos simbolos

correspondentes a elas. O artista, ao interpretar uma imagem que pretende comunicar algo,

* As irmandades foram deslocadas para o Brasil no processo de colonizagio e seu desenvolvimento ocorreu no
interior da relacdo entre a Igreja ¢ o Estado Absolutista Portugués, onde a Igreja se constituiu em um importante
instrumento dos projetos coloniais da Coroa. O desenvolvimento das irmandades foi estimulado pelo Regime do
Padroado, a unido entre o Estado e a Igreja. Nesse contexto, os Reis lusitanos possuiam o poder de
gerenciamento espiritual, eram eles que ditavam as regras de acdo dos religiosos. Foi esse poder que dificultou a
entrada de religiosos na regido mineradora, evitando o contrabando do ouro e impedindo a presenca das ordens
primeiras e segundas. A atuacdo das irmandades extrapolou as questdes espirituais, desempenhando um
importante papel de assisténcia social aos confrades baseado no mutualismo, um sistema de ajuda mutua onde os
fiéis encontram conforto espiritual e socorro material. As congregacdes leigas acolhiam os irmdos e assumiam o
compromisso de ampara-los na vida, na doenca e na morte.
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estabelece um didlogo com a sociedade em que estd inserido. Por ambito imaginério
entendem-se as concepgdes proprias de um grupo, que, a partir de determinados conceitos,
modelam icones que correspondem a uma chave de leitura fundamental para a compreensao
do significado da obra. Esse tipo de programa contém concepgdes ideologicas que
correspondem ao idedrio e imaginario de determinado grupo.

Deve-se, além disso, associar ao estudo das imagens os possiveis textos literarios que
tenham alguma relacdo com a obra, na tentativa de desvendar o seu contetido, a mensagem
que o artista, a partir de um plano proprio ou imposto pelos comitentes, desejou comunicar.
Para pensarmos nosso objeto de analise, realizamos um mergulho na histéria dos tipos
iconograficos relativos ao tema da Anunciagdao e uma investigagdo dos impressos europeus
que circulavam pela Coldnia e que, possivelmente, foram utilizados pelo pintor como fonte de
referéncia para suas composi¢cdes. Para compreender a mensagem transmitida por essa
pintura, buscamos elucidar e relacioné-la as suas possiveis referéncias literarias, a saber: a
Biblia, os Evangelhos Apécrifos, a Legenda Aurea e os Sermées de P. Anténio Vieira da série
Maria Rosa Mistica.

A narrativa da Anunciacao integra o programa iconografico da pintura de forro da
nave da Capela do Roséario. A obra foi produzida no inicio do séc. XIX (c. 1820), ¢ atribuida a
Manoel Victor de Jesus e representa os quinze Mistérios do Rosario e trés invocagdes a
Virgem Maria. A pintura foi executada em um forro de abdbada de berco revestido por 18
caixotdes que cobre uma drea aproximada de 98 m”. O forro de caixotio chegou ao Brasil
pelas maos dos portugueses, foi muito utilizado no inicio do séc. XVIII e corresponde a um
tipo de revestimento de madeira dividido em formas quadradas com molduras simples ou
ornamentadas em relevo. Este tipo de forro produz um espago compartimentado e a pintura ¢
adaptada ao suporte, o artista organiza o espaco pictdrico com base na representacao de cenas
narrativas, confirmando a sua heranca portuguesa. Os episddios sacros referentes aos
mistérios do rosario sdo historiados e correspondem a uma “representacdo plastica das
historias sagradas” (SOBRAL, 1996, p. 120). Cada pintura corresponde a um sermao plastico
e cada sermao sugere ao fiel uma conduta de vida.

Conforme Guilherme Amaral Luz, P. Antonio Vieira (1608-1697) argumenta no
Sermdo Nossa Senhora do Rosario com o Santissimo Sacramento (VIEIRA, 1654) que, para
nutrir a alma do cristdo, ¢ indispensavel a memoria, a meditacao (entendimento) e a imitagao

(vontade) dos Mistérios do Rosario. A memoria traz para o presente algo que estava ausente.
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Neste caso, quando os fiéis lembram as passagens da vida de Cristo (e da Virgem Maria)® eles
trazem Cristo (e a Virgem Maria) para perto de si. A acdo da meditacdo ¢ assemelhar-se ao
que se vé quando estd na presenca mnemonica dos Mistérios. Os efeitos das duas primeiras
etapas da compreensao do rosario sé tem sentido na terceira fase, o momento da imitacdo. De
acordo com o autor, ao se assemelhar a Cristo (e a Virgem Maria) o fiel se funde a ele (e a
ela) e adota definitivamente a vida de Cristo (e da Virgem Maria) como exemplo de vida
(LUZ, 2009, p. 70-73).

Luz nos conta que os Sermdes do P. Vieira referentes a devogdo a Nossa Senhora do
Rosério eram dirigidos aos escravos, mas estendiam-se também aos demais fi¢is da Igreja,
inclusive, aos seus Senhores. “Via de regra, a pregacao sobre o assunto dava-se no interior das
igrejas ou capelas que havia tanto senhores quanto escravos, isso sem falar em figuras
intermediarias, tais como feitores e capitdes-do-mato, por exemplo” (LUZ, 2009, p. 73). Nao
temos certeza sobre a forma como a evangelizagdo dos escravos foi conduzida pela Irmandade
do Rosario de Tiradentes, contudo, a disposicao das imagens, no forro da nave da Igreja,
sugere um percurso a ser trilhado no interior da Capela. Sugestdo que pode ter sido acatada
pelos oradores, visto que a associagao das imagens com a pregacdo certamente contribuiu
para a eficacia da evangelizagdo e a conversdo dos irmaos do rosario que, seduzidos pelas
narrativas plésticas, eram induzidos a acreditar na verdade das cenas representadas (figura 1).

A correlagdo entre os Sermoes de P. Antonio Vieira e o programa iconografico da
pintura da nave da Igreja do Rosario revela a grande possibilidade da sua circulagdo pela
Comarca do Rio das Mortes. Os Sermoes (VIEIRA, 1682) foram editados nos anos de 1680 ¢
os impressos teriam circulado pela colonia a partir do séc. XVIII. Uma pesquisa sobre os
livros nos inventarios da Comarca do Rio das Velhas evidencia a presenca da obra de P.
Vieira em Minas Gerais em meados do séc. XVIII. Ao analisar um determinado inventario,
Mateus Silva encontra elencados os livros do padre jesuita: “Os treze tomos de Padre Vieira
muito provavelmente se referem a colegdo de Sermdes, obra de cardter extremamente

doutrinario e devocional de grande circulagdao naquele periodo” (SILVA, 2007, p. 10).

3 Guilherme se refere apenas a Cristo, mas os Mistérios do Rosério dizem respeito a vida de Cristo e da Virgem
Maria. Todas as vezes que ele menciona Cristo acrescentamos a Virgem Maria, que também ¢ exemplo de vida a
ser seguido. A Virgem atua, ao lado de seu Filho, como corredentora no processo de Salvacao.
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Caminho para a Salvacao

GOZQSO0S GLORIOSOS  DOLOR®SOS

8 3
(o] 1Y o =
= =4 -~ =t
sle Coroatao de 52
@ 2 Mgria 3 @R

»w o
@ ©
o w
o
3
o L |
x& ~ Q
8 Assundo de e
5 Mdria 5
g Qx|
o o
<

)
Pentefostes

Ascensao
do Sénhor

znip e
opueyodsue.}
() 8fg]

Nativia \lisitacs
soyuids3 ap
ANANA 10~
14,15 cm

EVANGE|.HO: 15 MISTERIOS DO ROSARIO DE NOSSA SENHORA

Anunciagao i 0
i Ressufgeicao S

MR 5 2
2 u\-/g

<% =
© —_
_m;U mg ;E’U
OEI 53 5 =
5<z 3< Arca da Alicanga g8
wouw og (Arca Foederis) 0o
<P 3 E o0
|__Iz- ‘“8 o @
mgm (7 =) = C
o =l
| 7,00 cm i

ESC: 1:1

Figura 1: Programa iconografico da pintura de forro da nave da Capela do Rosario de Tiradentes. Fonte:
Desenho elaborado pela autora (2016).
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A obra

A Anunciagdo corresponde ao primeiro episdédio dos Mistérios Gozosos. O pintor
representou 0 momento em que o anjo Gabriel aparece diante da Virgem e anuncia o
nascimento de Jesus. A pintura tem como fonte literaria o Novo Testamento, em que Sao
Lucas narra o nascimento de Jesus do ponto de vista de Maria e afirma que a cena ocorreu em

Nazaré, seis meses apos a concepgao de Jodo Batista.

Figura 2: Anuncia¢do. Manoel Victor de Jesus, c. 1820. Pintura do forro da nave
da Igreja de N. S. do Rosario de Tiradentes. Fonte: foto da autora (2015).

A composicao correlaciona com a seguinte passagem biblica:

No sexto més, o anjo Gabriel foi enviado por Deus a uma cidade da Galileia,
chamada Nazaré, a uma virgem desposada com um vardo chamado Jos¢, da
casa de Davi; e o nome da virgem era Maria. Entrando onde ela estava,
disse-lhe: ‘Alegra-te, cheia de graca, o Senhor esta contigo!” Ela ficou
intrigada com essa palavra e pds-se a pensar qual seria o significado da sua
saudagdo. O Anjo, porém, acrescentou: ‘Nao temas, Maria! Encontraste
graca junto a Deus. Eis que concebera no teu seio e daras a luz um filho, e tu
o chamaras com o nome de Jesus [...]” Maria, porém, disse ao Anjo: ‘Como ¢é
que vai ser isso, se eu nao conheco homem algum?’ O anjo lhe respondeu:
‘O Espirito Santo vira sobre ti ¢ o poder do Altissimo vai te cobrir com a sua
sombra, por isso o Santo que nascer serd chamado Filho de Deus. Também
Isabel, tua parenta, concebeu um filho na velhice, e este € o sexto més para
aquela que chamavam de estéril. Para Deus, com efeito, nada ¢ impossivel’.
Disse entdo Maria: ‘Eu sou a serva do Senhor; faga-se em mim segundo a
tua palavra!” E o Anjo a deixou (Lucas 1,26-38).
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O anjo Gabriel aparece diante de Maria apoiado sobre nuvens para anunciar a Virgem
o nascimento do Salvador: “Nao temas, Maria! Encontraste graca junto a Deus. Eis que
concebera no teu seio e daras a luz um filho, e tu o chamaras com o nome de Jesus [...]”
(Lucas 1,30-31). O Arcanjo tem um ramo de lirio na mao esquerda e, com a mao direita
aponta para o céu onde se encontra a pomba, simbolo do Espirito Santo. O gesto do anjo
Gabriel diz respeito a seguinte passagem da narrativa: “O Espirito Santo vird sobre ti € o
poder do Altissimo vai te cobrir com a sua sombra, por isso 0 Santo que nascer sera chamado
Filho de Deus” (Lucas 1,35). Apesar do desgaste da pintura, podemos observar fragmentos da
pomba no alto e no centro do espago pictorico emitindo uma luz sobre a Virgem indicando
que o momento ¢ sagrado e a acao € obra do Espirito Santo (figura 2). A Virgem recebe sua
missdo de joelhos e bragos cruzados sobre o peito simbolizando o acolhimento e a aceitagao,
caracteristica de quem serve ao Senhor: “Eu sou a serva do Senhor; faga-se em mim segundo
a tua palavra!” (Lucas 1,38).

A cena transcorre em um ambiente interno delimitado por uma cortina que
visualizamos a direita do espago pictérico. Os protagonistas da histéria, proximos ao
observador, estao praticamente no mesmo plano simbolizando a unido entre o céu e a terra, o
divino e o humano (figura 2). A representagdo do anjo corresponde a uma caracteristica
estilistica de Manoel Victor de Jesus observada em outros trabalhos do artista, quer dizer, uma
das pernas ¢ representada despida um pouco acima do joelho e a veste € presa por um vinco.
O detalhe pode ser interpretado também como uma solug¢do formal para a representacao do
movimento do ser celestial que acaba de chegar do céu, acdo reforgada pelos tecidos
ondulantes e pelo manto que envolve o corpo do anjo e se movimenta em direcdo oposta. O
anjo e a Virgem confirmam os tracos estilisticos do pintor: cabelos ruivos e levemente
ondulados, olhos amendoados, sobrancelhas bem desenhadas, boca pequena e rosto de
formato oval. As linhas do desenho dos olhos expressam a dogcura e a melancolia dos
personagens, trago recorrente na obra do pintor.

O banco, a mesa e um livro préximo a Virgem indicam que Maria estava lendo ou em
oragao quando ocorreu a apari¢cdo do arcanjo. A Virgem esta vestida de roupa branca e manto
azul, o branco simboliza a pureza e a virgindade, o azul e o branco sdo cores marianas que
representam o desapego das coisas do mundo e a entrega da alma a Deus. (CHEVALIER,

2015, p.108). O gesto de cruzar as maos sobre o peito representa a humildade de uma mulher
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que dedicou sua vida ao Senhor e esta pronta, em oracdo e de vigilia, para fazer a vontade do
Pai.

A luz ¢é proveniente da pomba do Espirito Santo, uma luz simbodlica que revela o
instante exato da concepg¢do do Filho de Deus. Examinando a imagem com cuidado (figura 3),
notamos que a claridade vinda do céu recai sobre o ambiente e ilumina a parte superior das
asas do Arcanjo, sua mao direita, seu rosto, seu manto, as nuvens que o transporta, parte da
cortina, a face da Virgem, o livro sobre a mesa, a parte superior da mesa ¢ do banco. A luz
projeta as sombras e modela os tecidos, revelando a inten¢do naturalista da representacao.
Com o intuito de reforcar o sentido da concepg¢ao divina do Menino Deus, o artista acentuou a

luz que incide sobre a cabega da Virgem.

Pomba do Espirito Santo

Figura 3: Anunciagdo. Manoel Victor de Jesus, ¢. 1820. Pintura do forro da
nave da Igreja de N. S. do Rosario de Tiradentes. Fonte: foto e desenho da
autora (2015).

As figuras sdo delineadas, as linhas do desenho de Manoel Victor sdo precisas, porém
leves. O artista procura dissolvé-las em alguns pontos com o propdsito de criar volume e
promover a tridimensionalidade. O colorido ¢ vibrante, mas a paleta ¢ restrita € com poucas
nuances (branco, azul, azul cinzento, vermelho, vermelho-rosado e laranja). A composigdo ¢
simétrica, a pomba ocupa o lugar central do espaco pictorico e os protagonistas do episddio

sacro estdo dispostos nas laterais e praticamente no mesmo nivel. A regularidade ¢ levemente
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interrompida pela inclinacdo do Arcanjo Gabriel que parece surgir da lateral esquerda do
painel, representando o instante de sua aparicao.

A respeito das referéncia graficas, Camila Santiago reconheceu no Registro de Santo
intitulado Nossa Senhora da Encarnagdo a possivel referéncia para a pintura da Anunciagdo
da Igreja do Rosario de Tiradentes (figura 4). A historiadora acredita que a estampa ndo ¢
original, mas copia de uma gravura aberta por um artista versado na arte da calcogravura.”

O Arcanjo, como ¢ notério, ¢ idéntico ao de José Cordeiro. A Virgem, por
sua vez, cruza os bracos, como bem sugeria Francisco Pacheco, de maneira
muito semelhante a pintura de Ticiano gravada por Gian Giacomo Caraglio
(SANTIAGO, 2009, p. 285-286).

Figura 4: Nossa Senhora da Encarnagdo. Registro de Santo.
Biblioteca Nacional de Portugal. Divisdo de Iconografia. RS 2468.
Foto: Biblioteca Nacional de Portugal. Fonte: Imagem cedida por
Camila Santiago.

Com o intuito de compreender a forma como o pintor Manoel Victor compds a
Anunciagao da Igreja do Rosario, pesquisamos as imagens citadas por Camila Santiago e
realizamos um estudo comparativo. Encontramos algumas pinturas de Ticiano (c. 1473/1490 -
1576) representando a Anunciag¢do e uma gravura de Caraglio (c. 1500/1505 -1565) a partir de
Ticiano. Seguindo a interpretacdo da pesquisadora, combinamos o anjo da gravura de José

Cordeiro com as representacdes da Virgem de Ticiano — a Virgem reproduzida na gravura de

* A técnica de gravar em metal surgiu no Renascimento e se desenvolveu dentro das oficinas de ourivesaria,
sendo inserida, mais tarde, nas oficinas que produziam estampas destinadas & impressdo em livros. O desenho ¢
gravado em um metal, geralmente o cobre, que permite a producdo de uma ilustrag@o de alta qualidade grafica. O
metal ¢é resistente, o que possibilita uma grande tiragem de copias contribuindo para a difusdo dos impressos.
Para gravar o desenho no metal, o artista utiliza um instrumento de ponta seca, o buril, que abre sulcos no cobre
onde a tinta ¢ depositada; depois de gravada, a matriz é colocada em um prensa de cilindro, a prensa
calcografica, que imprime o desenho no papel.
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Caraglio e a Virgem de uma das pinturas localizadas — e confrontamos com o Registro de
Santo (figuras 5, 6, 7, 8).

Compartilhamos com a hipotese da historiadora de que a estampa possa ser copia de
uma gravura que, possivelmente, combinou imagens provenientes de obras distintas. O anjo ¢
idéntico ao de José Cordeiro. Quanto a Virgem, o ato de cruzar os bracos ¢ semelhante, no

entanto, a Virgem da gravura de Caraglio esta de frente para o observador enquanto a do

Registro de Santo estéd de frente para o anjo (figuras 5 € 6).

Figura 5: A esquerda: Anunciagio (detalhe),
Missalle Romanun, José Cordeiro, 1781. A
direita: Anunciagdo (detalhe), Giovanni Jacopo
Caraglio, a partir de Ticiano Vecellio, Séc.
XVI. Fonte: arquivo da autora.

Figura 6: Nossa Senhora da
Encarnagdo. Registro de Santo.
Biblioteca Nacional de Portugal.
Divisdo de Iconografia. RS 2468.
Fonte: arquivo da autora.

A posicdo de Maria, presente na gravura portuguesa, ¢ muito semelhante a da Virgem
de outra pintura de Ticiano que, igualmente, pode ter sido gravada. Geralmente, as estampas

portuguesas podem ser copias de uma ou mais gravuras de um renomado abridor europeu
(figuras 7 e 8).

Figura 7: A esquerda: Anunciacio (detalhe),
Missalle Romanun, José Cordeiro, 1781.

Anunciacdo (detalhe), Ticiano Vecellio (c.
1535). Fonte: arquivo da autora.
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Figura 8: Nossa Senhora da
Encarnagdo. Registro de  Santo.
Biblioteca Nacional de Portugal.
Divisdo de Iconografia. RS 2468.
Fonte: arquivo da autora.

Confrontando a pintura do Rosério com o Registro de Santo, observamos que algumas
mudangas foram feitas pelo pintor (figura 9). Manoel Victor, possivelmente, suprimiu as
cabegas aladas entre as nuvens no céu. A pomba e o raio de luz que incide sobre a Virgem sao
iguais aos da gravura, porém, a Maria da Igreja do Rosario ndo tem uma auréola sobre sua
cabeca. A postura e o gesto da Virgem sao semelhantes, assim como o livro sobre a mesa. O
pintor acrescentou, em sua composicdo, um banco no qual Maria, possivelmente, estava

sentada no momento em que foi surpreendida pelo arcanjo.

=y -
g

Py

Figura 9: Imagem 1: Anunciagdo. Manoel Victor de Jesus, c. 1820. Fonte: foto da autora /
Imagem 2: N.S. da Encarnacdo. Registo de Santo. Fonte: arquivo da autora.

Os gestos € o movimento do anjo Gabriel sdo distintos. O arcanjo de Manoel Victor
revela a presenca do Espirito Santo com a mao direita e segura um lirio com a mao esquerda.
Além disso, o anjo da pintura do Rosario sugere maior movimentagdo em comparagao com o
anjo da gravura. O arcanjo de Manoel Victor esta representado na diagonal e deslocando-se
levemente da esquerda para a direita, acdo destacada pelo movimento da vestimenta. O anjo
da estampa parece repousar sobre as nuvens como se estivesse descido do céu se deslocando
na vertical, de cima para baixo.

Examinando com cuidado a obra do pintor italiano, gostariamos de chamar a atencao

para o anjo da Anunciacdo de Ticiano e o detalhe da perna direita desnuda, do joelho para
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baixo, forma semelhante a representacdo do anjo de Manoel Victor de Jesus (figura 10).
Similaridade observada, inclusive, no movimento do corpo que se desloca na diagonal, da
esquerda para a direita, em direcdo a Virgem. Ademais, o lirio estd na mao esquerda do
mesmo modo que na pintura do Rosario de Tiradentes. A diferenca dos gestos estd na mao
direita: o anjo de Ticiano aponta para a Virgem enquanto o de Manoel Victor aponta para a

pomba no céu.

Figura 10: Anunciagdo, Ticiano
Vecellio (c. 1535). Scuola Grande di
San Rocco, Veneza.

Observando o anjo da pintura de Ticiano e o anjo gravado por Caraglio a partir de
Ticiano, percebemos que o anjo de Manoel Victor pode ser resultado das duas imagens
(figura 11). A perna desnuda e a movimentagdo do corpo sdo semelhantes as do anjo da
primeira imagem e o gesto do brago direito aproxima-se da gravura em que o anjo aponta para

0 céu.

Figura 11: Imagem 1: Anunciagdo (detalhe). Ticiano Vecellio, c.1535. Fonte:
2: Anunciagdo (detalhe). Manoel Victor de Jesus, c. 1820. Fonte: foto da autora / Imagem 3: Anunciagio
(detalhe). Giovanni Jacopo Caraglio, a partir de Ticiano Vecellio, séc. XVI. Fonte: arquivo da autora.
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Teria o pintor da Igreja do Rosario conhecido as gravuras abertas a partir de Ticiano?
Sera que Manoel Victor de Jesus associou as possiveis gravuras inspiradas na obra de Ticiano
com o Registro de Santo para compor a Anunciacdo da Igreja do Rosario? Assim como os
gravadores compunham suas estampas conciliando elementos extraidos de obras distintas, os
pintores, que utilizavam as gravuras como modelo para suas obras, também combinavam
elementos provenientes de gravuras distintas. A analise comparativa das obras constata que o
uso das estampas como modelo para a produgdo artistica era muito mais complexo do que a
concepgdo que restringe a pratica como copia servil. Luis de Moura Sobral afirma que a
gravura desempenhou um papel importante na producdo pictérica de Portugal e nos territorios
sob seu dominio, porém ainda hd muito que estudar sobre o assunto. O uso das estampas
como instrumento de aprendizagem e formacao artistica ndo deve ser entendido como simples

ato de decalcar.

Na realidade, claro estd, as coisas ndo se passariam de maneira tdo
esquematica ¢ sabe-se muito bem que os maiores artistas da época ndo
hesitavam em tirar um pormenor, uma figura ou uma ideia para uma
composi¢do de gravuras que todos conservavam abundantemente. Tratava-
se, na verdade, de uma pratica de oficina aceite ¢ generalizada, constituindo
as gravuras, como alids os desenhos de mestres, logicamente mais raros,
precioso material de referéncia ¢ de documentacdo para os artistas
(SOBRAL, 1996, p. 134).

Refletindo sobre a pintura de Ticiano e as gravuras produzidas a partir delas,
acreditamos que o anjo de Manoel Victor se aproxima muito do anjo representado pelo pintor
italiano e pela gravura derivada de suas obras. Portanto, consideramos a possibilidade de o
artista ter conhecido outras gravuras, além do Registro de Santo verificado, para compor a
Anunciagao da Igreja do Rosario. Nesse caso, a pintura, provavelmente, corresponde ao
resultado da associagdo de varias estampas e a obra apresenta influéncias da arte portuguesa e

italiana.

Iconografia

No tocante a iconografia da Anunciacdo, verificamos alguns simbolos e atributos na

pintura da Igreja do Rosario de Tiradentes: o lirio, a pomba e o livro. Acrescentamos aos
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simbolos os gestos do anjo Gabriel e da Virgem Maria. Para a iconografia cristd, os gestos sdo
tao significativos quanto os signos.

A humildade: o anjo Gabriel e a Virgem sdo os protagonistas da Anunciacao do
Evangelho de Lucas. Na Legenda Aurea, Jacopo de Varazze dedica um capitulo & Anunciagio
do Senhor ¢ inicia seu relato afirmando que o dia ¢ assim chamado porque “um anjo anunciou
o advento do Filho de Deus na carne” (VARAZZE, 2011, p. 310). No Evangelho de Lucas, o
anjo diz a Maria: “Alegra-te, cheia de graca, o Senhor esta contigo!” (Lucas 1,28). A legenda
da Anunciagdo relata que Maria ¢ cheia de graca pelas seguintes razdes: “a devocao da
humildade, o respeito ao pudor, a grandeza da fé e o martirio do cora¢ao” (VARAZZE, 2011,
p- 313). Conhecemos, pela iconografia da pintura da capela-mor da mesma igreja, algumas
das principais virtudes da Virgem Maria que foram recuperadas pela Igreja Catdlica da
Contrarreforma: sua Divindade, seu papel de Redentora e de Intercessora. Na iconografia da
Anunciacdo, a virtude da Humildade ¢ destacada e transmitida aos fi¢is como exemplo da
grandeza da fé da Virgem no Altissimo. A humildade de Maria ¢ representada pelo gesto de
cruzar as duas mios sobre o peito. Examinando a obra de Cesare Ripa,’ encontramos alguns
emblemas que simbolizam a humildade — Humilitatem. Em todos eles observamos o gesto

verificado nas imagens referentes ao tema da Anunciagao.

! Doyt of o

Ripa, edicdo de 1744. / Imagem 3: Humilta. Cesare Ripa, edicdo de 1643. Fonte: arquivo da
autora.

O lirio: o anjo do Senhor carrega em suas maos um lirio para indicar que Cristo vai
nascer de uma Virgem. O lirio ¢ simbolo da pureza, inocéncia e virgindade (CHEVALIER,

2015, p. 553-555). Conforme Louis Réau, na iconografia cristd, o lirio tem o mesmo

> Cesare Ripa foi um escritor italiano do séc. XVI. Publicou uma cole¢io de emblemas e alegorias em 1593, obra
que influenciou a producdo artistica de poetas, pintores e escultores. As gravuras de Ripa tiveram inimeras
edigoes, hoje, dispostas para download na internet. Constituiram fonte de referéncia e inspirag@o para os artistas
dos séc. XVI ao XIX.
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significado que a flor de lotus para o budismo, uma flor que desabrocha sobre as aguas
lamacentas e ndo é afetada pelo limo, conservando sua pureza e perfeicio (REAU, 2008, p.
192). Devido a sua brancura imaculada, a flor foi eleita simbolo da virgindade de Maria. O
autor acrescenta que o talo representado com trés flores simboliza a triplice virgindade de
Maria, antes, durante e depois do parto. Entretanto, na Anunciagdo, o lirio ¢ representado
apenas com uma flor aberta que simboliza a virgindade antes da concepgdo, sendo as outras
duas em forma de botio (REAU, 2008, p. 192). A pintura da Igreja do Rosério de Tiradentes
estd muito danificada e ndo podemos ter certeza da forma como o lirio foi representado, mas,
se observarmos a imagem com atenc¢do, notamos duas flores em forma de botdo. A flor, que
provavelmente estaria aberta, n6s ndo conseguimos visualizar, mas tudo indica que ela tenha

sido reproduzida (figura 13).

Figura 13: Anunciagdo (detalhe). Manoel Victor de Jesus,
c. 1820. Forro da nave da Igreja de N.S. do Rosario de
Tiradentes, MG. Fonte: foto da autora.

Outra flor utilizada na iconografia cristd para representar a imaculada concepcao de
Maria ¢ a acgucena. As duas flores sdo simbolos da virgindade de Maria, mas o lirio estd
também associado a ideia de humildade e a fé no poder de Deus. Portanto, acreditamos que a
imagem da flor nas maos do anjo da Igreja do Rosario seja um lirio € ndo uma agucena. Com
o intuito de complementar o seu significado, constatamos que a flor ¢ simbolo da entrega do
homem a vontade de Deus, a fé incondicional na providéncia divina. Recorremos novamente
a Biblia e encontramos esta descricdo: “[...] Aprendei dos lirios do campo, como crescem, €
nao trabalham e nem fiam. E, no entanto, eu vos asseguro que nem Salomao, em toda a sua
gloria, se vestiu como um deles” (Mateus 6, 28-29). A resignagdo e a entrega da propria vida
nas maos do Altissimo correspondem a fé e a humildade de Maria que aceita a vontade de
Deus ao conceber seu Filho, o Salvador.

A pomba: o Arcanjo Gabriel sinaliza com sua mao direita a presenga da pomba no

céu. A pomba ¢ simbolo do Espirito Santo. Louis Réau afirma que, na arte cristd, a pomba
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representa a castidade, a inocéncia e a fidelidade conjugal (REAU, 2008, p. 101).
Conhecemos pelos Evangelhos Apdcrifos que Maria foi entregue aos sacerdotes do templo
aos trés anos de idade, foi alimentada pelas maos de um anjo e 1a permaneceu até o dia que
José foi escolhido para esposar a Virgem (TRICCA, 1992, p. 105-123). Maria cresceu ¢ foi
educada no templo, permaneceu virgem e fiel a Deus Pai, por isso foi eleita para ser a mae de
seu Filho. Na Legenda Aurea, para explicar a imaculada concepcio de Maria, Hugo de Saint-
Victor faz uma associagao com o amor conjugal.

[...] a concepgdo natural vem do amor do marido pela mulher e da mulher
pelo marido, e assim foi com a Virgem, cujo coragao ardia singularmente de
amor pelo Espirito Santo e entdo o amor do Espirito Santo operou
maravilhas em sua carne (VARAZZE, 2011, p. 315).

A presenga do Espirito Santo através da pomba simboliza a pureza e a santidade do
nascimento de Cristo e a unido entre a Virgem e Deus Pai na concep¢do do Salvador. A
Anunciagdo ndo se restringe apenas a um episddio da vida de Maria, mas corresponde a
origem da vida humana de Cristo — a encarnagao do Redentor. De acordo com Réau, os raios
de luz que emanam da pomba e se dirigem a Virgem Maria representam o momento da
concepgdo do menino Jesus, o instante em que o divino se transforma em carne (REAU, 2008,
p. 186).

O livro: a presenca do livro indica que Maria estava lendo antes da chegada do anjo e
representa o conhecimento que a Virgem tinha das Sagradas Escrituras. O livro aberto
significa que a “matéria estd fecundada”, isto é, “o conteudo foi tomado por quem o
investiga” (CHEVALIER, 2015, p. 554-555). Luis Alberto Casimiro assinala que a presenca
do livro aberto, nas iconografias da Anunciagdo, indica que “Maria se encontrava ocupada na
sua leitura, a qual abandona subitamente, quando recebe a embaixada do Anjo Gabriel”
(CASIMIRO, 2009, p. 167). A afirmacdo de Casimiro corrobora nossa impressao sobre a
presenca desse objeto na representacdo. O autor acrescenta que alguns pintores deixam
claramente inscritos ou indicam através de uma letra ou alguns dizeres o género do livro que a
Virgem estd lendo, pode ser um Breviario, um Missal ou as Sagradas Escrituras. Na pintura
do Rosario, observamos que o pintor escreveu algo na pagina do livro, provavelmente, com a
intencdo de identifica-lo, mas, infelizmente, o desgaste da obra ndo nos permite fazer essa
leitura.

Na iconografia cristd, a Anunciacdo ¢ a concepcao de Cristo constituem uma unica

representacdo. No mesmo instante em que a Virgem aceita a missdo revelada pelo anjo
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Gabriel, a concepgao se realiza. Sabemos que a presenca da pomba e os raios de luz que ela
emite sobre a Virgem simboliza a concepcao de Cristo, uma forma sutil de representar a
encarnagao de Jesus. No entanto, a ideia da encarnagdo nao esta explicita como na iconografia

cristd anterior ao Concilio de Trento. Nas imagens a seguir, observamos a encarnagao

ot s |

Figura 14: Imagem 1: Anunciacdo, MASTER Bertram, 1379-83. Kunsthalle, Hamburg. / Imagem 2: Anunciagao,
Gentile da Fabriano, c. 1425. Pinacoteca, Vatican. / Imagem 3: O nascimento de Jesus. Master of AB Monogran, ¢.1530.
Gemaldegalerie, Dresden. Fonte: http://www.wga.hu/.

As trés imagens acima sao anteriores ao Concilio de Trento e representam a ideia da
encarnagao de forma explicita (figura 14). Na primeira imagem, a Santissima Trindade
participa na Anuncia¢do ao lado do anjo Gabriel: Deus Pai, o Menino Jesus com a cruz do
martirio e a pomba do Espirito Santo. As trés figuras estdo representadas no lugar dos raios de
luz que se dirigem a Virgem como simbolo da concepcao e encarnacao de Cristo (Conceptio
per aurem). Conforme Louis Réau, os tedlogos acreditavam que Cristo, o Verbo, foi
concebido pelo ouvido da Virgem. Na segunda imagem, raios de luz entram por uma janela
em direcdo ao ventre da Virgem, simbolizando que a concep¢do se realiza no utero
(Conceptio per uterum). Na terceira pintura, um beb¢ prestes a consumar a encarnacao de
Cristo entra pela janela voando em dire¢do a Virgem. Observamos também que, na primeira €
na terceira imagens, o anjo Gabriel traz consigo uma fita falante, nesse caso, a mensagem do
anjo chega a Virgem através do proprio texto, como um documento. Na primeira e na segunda
imagem, o lirio estd ausente; na terceira, ele aparece em um vaso de flores sobre a janela
(REAU, 2008, p. 184-202).

Na pintura abaixo (figura 15), a pomba do Espirito Santo aparece entre os raios de luz
e segue em dire¢do a Maria. O anjo Gabriel tem em sua mao esquerda um cetro que indica
que ele ¢ o mensageiro do céu, simbolo do poder de Deus, “sinal de for¢a e de autoridade”

(CHEVALIER, 2015, p. 226). O cetro era o atributo mais frequente do anjo da Anunciagao;
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no final da Idade Media, o objeto foi substituido pelo ramo de lirio. De acordo com Casimiro,
“Mais do que um simples mensageiro, Gabriel ¢ o embaixador do Altissimo. A palavra que
pronuncia ¢ a palavra de Deus, por isso, com alguma frequéncia, ¢ figurado esbogcando o gesto
do orador” (CASIMIRO, 2009, p. 157). O lirio est4 representado em um vaso que se encontra

no chdo entre o Arcanjo e a Virgem

Figura 15: Anunciagdo, Duccio di Buoninsegna,
1308-1311. National Gallery, London.
http://www.wga.hu/.

Conforme Réau, o Concilio de Trento proibiu a representagdo realista da Encarnacao
de Cristo e recuperou o sentido de nobreza do tema da Anunciagdo por ser considerado um
dos maiores mistérios da religido catolica (REAU, 2008, p. 201). A partir de entdo, a pomba
aparece emitindo os raios sobre a Virgem simbolizando a concep¢do como obra do Espirito
Santo e ndo a Encarnacdo propriamente dita. Em algumas representagdes, Deus Pai aparece,
no céu, participando do episodio (figura 18). As pinturas a seguir foram produzidas apds o
Concilio de Trento e seguem as determinacdes do sinodo religioso. Observamos que os
artistas valorizaram a representacdo dos gestos dos personagens, associando-os a
determinados momentos do episédio e aos distintos sentimentos da Virgem diante da
revelagdo do anjo. Lodovico Carracci (1555-1619) representou a Virgem de bragos cruzados,
sinal de humildade e acolhimento da missdo recebida (figura 16). Poussin (1594-1665)
retratou Maria completamente resignada diante da ordem vinda do céu (figura 17). Na terceira
€ quarta pinturas, o gesto parece de surpresa, duvida e temor; provavelmente, correlaciona
com 0 momento em que a Virgem questiona a concepg¢ao devido a sua virgindade (figura 18 e
19).

Confrontando essas imagens com a pintura da Igreja de Nossa Senhora do Rosario de

Tiradentes, observamos que o projeto proposto pela Irmandade corresponde as determinagdes
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do Concilio de Trento. A pintura estd de acordo com a arte da Contrarreforma e recupera a
nobreza da Anunciacdo do Senhor representando a concep¢ao do Salvador como obra do

Espirito Santo e eliminando qualquer indicio da Encarnagao.

Figura 16: Anunciagio. Lodovico Carracci, Figura 17: Anunciagio, Nicolas

1585. Pinacoteca Nazionale, Bologna. Fonte: Poussin, 1657. National Gallery,
http:/www.wga.hu/. London. Fonte: http:/www.wga.hu/.

Figura 18: Anunciag@o,

ura 19. 4 Figura 19: Anunciagdo, Orazio
Federico Fiori Barocci, 1592- Gentileschi, c. 1623. Galleria

96. Santa Maria degli Angeli,
Perugia. Fonte:
http://www.wga.hu/.

Sabauda, Turin. Fonte:
http://www.wga.hu/.

Sintese iconolégica

O projeto iconografico da Anunciacdo da Igreja do Rosario elegeu o momento do
episodio em que a Virgem acolhe a mensagem do anjo e aceita a missao da Redengao ao lado
de seu Filho, o Salvador. O gesto da humildade e fé absoluta em Deus Pai constitui a primeira

mensagem dos Mistérios transmitida aos irmaos do rosario, que devem acolher a palavra de
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Deus — o Verbo. O mistério da Anunciagdo representa o preludio da redengdo. No Sermdo 111
da série Maria Rosa Mistica de P. Vieira, o pregador revela o significado da anunciacao do
anjo Gabriel:

No principio do mundo foi mandada a serpente pelo demoénio, para que,
pelos ouvidos da mulher lhe infundisse na mente o veneno. E depois? Vede a
elegancia da contraposicdo. [...] E depois foi mandado o Anjo Gabriel por
Deus, para que, pelos ouvidos da Virgem assim no ventre como na mente se
introduzisse o Verbo. [...] Eva ouviu, Maria ouviu: Eva ao demonio, Maria
ao anjo; Eva recebeu na mente o engano, e no ventre o fruto maldito; Maria
concebeu na mente a verdade, e no ventre o fruto bendito. [...] assim como
pelos ouvidos da primeira mulher entrou no mundo o veneno € a morte,
assim pelos ouvidos da segunda — e sem segunda — veio a0 mesmo mundo o
remédio e a vida (VIEIRA, 1679, p. 2).

O sermdo ensina ao fiel a oracdo mental do rosario, ou seja, a oragdo baseada na
contemplagdo e meditacdo dos mistérios: “[...] a vocal recita preces, a mental contempla
mistérios [...]” (VIEIRA, 1965, p.1). Conforme P. Vieira, o Rosario de Nossa Senhora deve
ser rezado pelos ouvidos, pois os ouvidos foram fundamentais na concep¢ao do Verbo.
“Assim como pelos ouvidos de Eva entrou no mundo o veneno e a morte, assim pelos ouvidos
da Virgem veio ao mundo o remédio e a vida” (VIEIRA, 1965, p. 2). O primeiro episddio dos
mistérios do Rosario proclama aos fi¢is a necessidade da meditacdo e a contemplagdao dos
mistérios, sugere uma conduta de vida baseada na virtude de Maria — a Humildade — e
promete a redencdo. A presenca do anjo Gabriel anunciando a Virgem Maria o nascimento do
Salvador corresponde ao prentincio da remissdo dos pecados instituidos por Addo e Eva na
origem da humanidade. A Ave contrapde a Eva e o veneno ¢ transformado em antidoto.

A iconografia da Anunciagdo exprime a relagdo entre a pintura, com uma proposta de
cunho teologico, que visa evangelizar e converter os membros da irmandade provenientes de
diversas nacdes e, consequentemente, portadores de distintas concepgdes culturais e
religiosas. Nesse processo de evangelizacdo e encontro entre culturas, acreditamos que a arte
constituiu um importante instrumento de integra¢do entre os irmdos do rosario pretos e a
Igreja Catolica.

O programa iconografico pode ter sido proposto pela Irmandade do Rosario com o
objetivo de impor a doutrina cristd aos negros, africanos e seus descendentes. Infelizmente,
ndo ¢ possivel saber como os irmaos do rosario reconstruiram, diante da imposi¢cdo da
doutrina catolica, sua identidade cultural e religiosa. Entretanto, conhecemos pelo estudo das

imagens, que a iconografia da Anunciacdo ¢ ortodoxa, submetida as regras determinadas pelo
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Concilio de Trento e coerente com a proposta da Reforma Catodlica, que pretendia ratificar

suas crengas e principios religiosos afastando, de uma vez por todas, a heresia e a idolatria.
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