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CITTA DI ROMA: UMA HISTORIA DE FAMILIA COSTURADA COM OS
FIOS DA MEMORIA

Sheila dos Santos Silva'

RESUMO: Este artigo tem como objetivo apresentar uma analise da obra Citta di Roma (2000), da
escritora paulistana Zélia Gattai, a partir de consideragdes acerca da memoria, observando como as
lembrangas da autora vao se costurando com a memoria coletiva para constru¢do de uma narrativa
acerca da historia de sua familia. Para tanto, apresenta-se: uma reflexdo tedrica acerca do conceito de
memoria, abordando o lugar da imaginacdo e da fic¢do na constru¢do do discurso memorialistico; uma
explanacdo a respeito da escrita de si e do espago biografico, identificando como nele se agrupam
diversos tipos de narrativa e, também, como se pode pensar o livro Citta di Roma, normalmente
vinculado ao memorialismo, no conjunto dessas narrativas; uma breve analise de Citta di Roma,
identificando os modos pelos quais se mesclam, nesse livro, lembranga e esquecimento, a partir das
escolhas narrativas dessa narradora, uma mulher idosa que relata fatos sobre sua infancia e sua vida
adulta, perpassados por lembrangas de outras pessoas, como as de seus avds e pais, e por fatos
historicos recuperados pela memoria coletiva.
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ABSTRACT: This article aims to present an analysis of the book Citta di Roma (2000), written by the
writer Zélia Gattai, based on considerations about memory, observing how the author 's memories are
stitched together with the collective memory to construct a Narrative about the history of his family.
For this, it presents: a theoretical reflection on the concept of memory, approaching the place of
imagination and fiction in the construction of the memorialistic discourse; An explanation about the
writing of himself and of the biographical space, identifying how various types of narrative are
grouped in it, and also how one can think of the book Citta di Roma, usually linked to memorialism, in
the set of these narratives; A brief analysis of Citta di Roma, identifying the ways in which in this
book memory and forgetfulness are mixed, from the narrative choices of this narrator, an elderly
woman who reports facts about her childhood and her adult life, pervaded by memories of others
People, such as those of their grandparents and parents, and historical facts recovered by collective
memory.
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A narrativa de cunho memorialista tem forte tradicdo no Brasil, pelo menos desde fins
do século XIX, com o Romantismo, quando comegam a surgir 0os primeiros textos que se
pautam pelo registro de eventos e recordagdes relacionados a vida pessoal dos escritores e a
sua inser¢do cultural e identitaria na histéria de nosso pais. De acordo com Paulo Bungart
Neto (2011), isso se deve, em especial, a emergéncia de uma “consciéncia nacional” que se
reflete na necessidade de elaboracao de uma literatura genuinamente brasileira, para a qual se
mostra importante um entendimento dos proprios escritores de seu papel como intelectuais e

artistas e de como esse papel se relaciona com a vida politica, social e cultural brasileira.
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Seguindo por esse caminho, a escritora paulista Z¢lia Gattai construiu uma obra cujo
foco esta na narrativa de suas memorias. Descendente de italianos, ela comegou a escrever aos
63 anos de idade, quando publicou seu primeiro livro, o premiado Anarquistas, gra¢as a Deus
(1979), e até sua morte, ocorrida em 2008, escreveu outros onze “livros de memorias”, além
de um romance, uma fotobiografia e trés livros infantis.” Zélia Gattai recebeu vérios prémios
por dedicacdo a literatura e a cultura e, ap6s a morte de seu marido, Jorge Amado, em 2001,
foi eleita para a Academia Brasileira de Letras, onde passou a ocupar a cadeira que o esposo
ocupou em vida.

E possivel pensar que a obra de Zélia se constréi como um projeto memorialista, no
qual, como uma “contadora de histdrias”, ela tece as recorda¢des de sua vida a partir das
relagdes com sua familia e da inser¢do em determinado contexto histérico, social e cultural,
uma vez que em seus livros ela discorre sobre sua vida e a vida de sua familia, incluindo a
vinda de seus avos e seus pais da Itdlia para o Brasil; sobre seu casamento com o escritor
Jorge Amado, os filhos e netos que tiveram e sobre os impactos da historia politica do Brasil
sobre a vida da familia (como quando estiveram exilados na Europa devido a declaragdo de
ilegalidade do Partido Comunista no pais); sobre as mudangas culturais que vivenciou e sobre
a forma como as percebeu; sobre acontecimentos historicos e politicos que impactaram
diretamente na vida dela e de sua familia. Além disso, alguns siléncios sdo explicitamente
indicados, de forma que certas lacunas da vida sdo pela autora justificadas com o fato de
apresentarem-se como “paginas viradas”, as quais ela nao deseja recordar (GATTAI, 2000).

E sob essa perspectiva, de reflexdo sobre a historia de uma familia sendo costurada
com os fios da memoria e do esquecimento, os quais unem tanto uma “memoria individual”
quanto uma “memoria coletiva”, para usarmos os termos de Maurice Halbwachs (2006), que
este artigo se orienta. Para desenvolver essa reflexdo, foi selecionado, como corpus, um nico
livio do conjunto dos doze livros de Zélia Gattai voltados especificamente a tematica
memorialista: trata-se do livro Citta di Roma, publicado em 2000, quando a autora ja contava
84 anos de idade. Faz-se importante compreender como, nessa obra, Z¢lia Gattai articula, em
sua narrativa, as vivéncias ¢ memorias de um periodo cronologicamente extenso: a narradora

comega apresentando a “génese” de sua familia no Brasil, isto €, ela narra sobre a viagem de

% Anarquistas Gragas a Deus (1979); Um Chapéu para Viagem (1982); Pdssaros Noturnos do Abaeté (1983);
Senhora Dona do Baile (1984); Reportagem Incompleta (1987); Jardim de Inverno (1988); Pipistrelo das Mil
Cores (1989); O Segredo da Rua 18 (1991); Chdo de Meninos (1992); Créonica de uma Namorada (1995); A
Casa do Rio Vermelho (1999); Citta di Roma (2000); Jonas e a Sereia (2000); Codigos de Familia (2001); Jorge
Amado: um Baiano Sensual e Romdntico (2002); Memorial do amor (2004); Vacina de sapo e outras
lembrangas (20006).
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seus avos maternos e paternos da Italia para o Brasil com a esperanca de aqui construirem
uma vida melhor, passa por sua infincia, adolescéncia e vida adulta e conclui a narrativa com
informacdes sobre como estavam, na data de publicagdo do livro, os personagens que sao
apresentados ao longo da obra. Nas demais obras ndo ocorre uma narragdo que remeta a tao
longo periodo de tempo, uma vez que elas apresentam um momento especifico da vida de
Z¢lia.

Citta di Roma ¢ uma narrativa dividida em varios pequenos capitulos que tanto
recontam histérias ouvidas por Z¢lia Gattai quanto registram lembrangas de fatos por ela
vivenciados, mesclando assim memorias pessoais da autora, memorias de “segunda mao”, as
quais ela teve acesso por intermédio das recordagdes de outras pessoas, € memorias coletivas,
que dizem respeito ao contexto historico, politico e cultural no qual a escritora estava inserida.

O titulo do livro remete ao navio que trouxe tanto sua familia materna quanto a
paterna da Italia para o Brasil, em pleno periodo de incentivo a imigragao europeia, sendo este
o evento com o qual a autora inicia sua narrativa, contando aos seus leitores que a familia
Gattai (sua familia paterna) migrou da Itdlia juntamente com outras familias para fundar a
Colonia Cecilia, no Parana, em terras que lhes haviam sido doadas pelo Imperador Pedro II.
Essa seria a primeira colonia anarquista em terras brasileiras, a qual, entretanto, ndo
conseguiu se estabelecer, uma vez que faltavam recursos para as familias se manterem e os
lideres republicanos comegaram a exigir a devolucdo das terras que haviam sido doadas pelo
imperador. No Citta di Roma viajou também a familia Da Col (familia materna da escritora),
com a esperan¢a de conseguir uma vida melhor por meio do trabalho nas fazendas cafeeiras
do interior de Sdo Paulo, depois da abolicdo da escraviddo. Mas essa também foi uma
expectativa frustrada, conforme narra a autora: as fazendas cafeeiras ndo passavam de ilusdo,
na medida em que os fazendeiros exploravam a mao de obra italiana, inclusive a das criancas
(a remuneragdo nao era muita, ¢ ainda descontavam a passagem de vinda da Italia e tudo o
que era consumido pelos italianos nas fazendas), e tratavam os imigrantes como escravos.

A obra em questdo apresenta-se, assim, como uma grande colcha na qual se tece mais
uma narrativa sobre a familia de Z¢lia Gattai e sobre um certo periodo da historia do Brasil do
que sobre a propria autora, na medida em que grande parte do que ¢ narrado sdo lembrangas
dos seus familiares ¢ do contexto historico vivenciado. Isso acontece, de acordo ainda com
Halbwachs, porque recorremos a testemunhos para reforgar ou enfraquecer e também para
completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informacgao, ainda que o

primeiro testemunho a que possamos recorrer seja sempre o nosso.

10



MEMENTO - Revista de Linguagem, Cultura e Discurso
Mestrado em Letras - UNINCOR - ISSN 1807-9717
V. 08, N. 2 (julho-dezembro de 2017)

Vale ressaltar que, ao longo deste artigo, sera observada a relacdo entre memoria,
historia e ficcdo que marca, indissoluvelmente, as chamadas “escritas de si”, expressdo
genérica sob a qual se podem agrupar diversos tipos de texto de apelo memorialista ou
confessional. Essa narrativa, no entanto, apesar de apresentar uma série de elementos de
fundo historico, politico e social, resulta em uma narrativa diferente daquela do historiador,
pois pautada por diferentes objetivos e métodos, ou seja, a escritora ndo objetiva a
composi¢ao de uma narrativa historica, mas antes dividir com o leitor suas lembrangas de
vida.

Assim, partindo da convic¢do de que memoria, narrativa e histdria estdo, no caso de
obras de tradigdo memorialista, interligadas, ndo sendo possivel definir com clareza as
fronteiras que as delimitam ou restringem, o que impossibilita que elas sejam classificadas e
compartimentadas em espécies de “caixas” isoladas. Isso nao quer dizer, entretanto, que elas
sejam tomadas por semelhantes ou sobrepostas, mas que sdo articuladas como fios que se
entrecruzam, se encontram, se separam, se distanciam e voltam novamente a se encontrar na
tessitura de uma determinada obra, em nosso caso especifico, de Citta di Roma.

De acordo com Marcia Valéria Zamboni Gobbi (2004), ¢ exatamente a partir da
articulacdo entre a criagdo artistica e a realidade que pode preponderar o conhecimento. A
pesquisadora defende também que enquanto a historia se ocupa com o relato de
acontecimentos particulares, especificos, a literatura tem o poder de mostrar verdades
consideradas universais, “justamente pelo seu poder de revelar o ilusorio do mundo em que
vivemos, alcancando assim, o universal pela mediagdo do particular. A ficgdo permitiria
desvendar as aparéncias, levando o homem a conhecer as esséncias [...]” (GOBBI, 2004, p.
40).

A historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2000) reflete sobre a relagdo entre historia e
literatura a partir da andlise do romance [racema, de José de Alencar, ¢ do texto
historiografico Capitulos da Historia Colonial, de Capistrano de Abreu, afirmando em sua
argumentacdo que tanto os textos historicos comportam recursos ficcionais quanto os textos
literarios podem ser cercados por estratégias documentais de veracidade. Isso confirmaria o
fato de que, quando historia e literatura sdo entrecruzadas, as fronteiras entre esses dois
campos de conhecimento e producao sdo diluidas.

Seu posicionamento, entretanto, visa demonstrar que ndo ha necessidade de separar
tao rigidamente cada um desses discursos, uma vez que eles apresentam muitos pontos de

intersecdo. Pesavento acredita que, assim como a literatura precisa de um narrador para
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apresentar os fatos narrados, a narrativa historica necessita também de um narrador para expor
0 que ouviu, viu ou pesquisou, ou seja, em sua concep¢do o que o historiador faz ¢
(re)apresentar o fatos para o leitor. Nesse processo, ele recorta, seleciona e relaciona os fatos
que serdo apresentados como “verdadeiros”, conformando a histéria de uma sociedade; mas,
ao mesmo tempo, seria possivel pensarmos que, ao agir dessa maneira, ele ficcionaliza seu
texto, nele enxertando a subjetividade que permeia qualquer construgdo narrativa.

Entretanto, Pesavento reconhece que esse uso da imaginacao, quando pensamos no
fazer histérico, ¢ um uso limitado, uma vez que matizado pelos métodos proprios a historia,
dentre os quais se destaca a importancia das “fontes”: a ficgdo no texto histdrico “é controlada
pelo arquivo, pelo documento, pelo caco e pelos os tragos do passado que chegam até o
presente” (PESAVENTO, 2000, p. 39). Contudo, se ao historiador ndo ¢ permitida a criagdo
de vestigios do passado, todavia € ele quem atribui ou confere a esse vestigio sentido
histérico, de modo que a recorréncia da ficgdo na histéria se faz tanto por via da sele¢dao do
que serd narrado quanto pela forma como o historiador apresenta esses vestigios em sua
articulagdo narrativa.

E, portanto, a partir das consideragdes de que memoria, histéria e narrativa se
entrecruzam, que sera analisado o livro Citta di Roma, observando os multiplos e distintos
movimentos da memoria aos quais a escritora recorreu para construir a narrativa da historia de
sua familia.

O historiador Jacques Le Goff (2013) acredita que essa reconstru¢cdo do passado se
realiza através da linguagem, de modo que € por meio da narrativa que a retomada do passado
¢ feita de forma mais satisfatoria. Isso ocorre porque a linguagem ¢ produto da sociedade,
sendo por meio dela que as informagdes sdo transmitidas.

O pesquisador afirma ainda que psicanalistas e psicologos desenvolveram suas
pesquisas relativas a memoria pensando tanto na recordacdo quanto no esquecimento,
concluindo que a memoéria individual e, por consequéncia, a memoria coletiva, sofrem
processos de manipulagdo conscientes ou inconscientes que sao orientados pelo interesse, pela
afetividade, pelo desejo, pela censura ou pela inibigao.

Dessa forma, as pessoas, as classes e os grupos que podem exercer a manipulacao da
memoria, detém também o poder de determinar o que serd lembrado e o que sera esquecido.
Como se pode perceber, as relagdes entre a memoria, o esquecimento, a historia e a
linguagem sao diversas, e ¢ fundamental entendé-las para que possamos refletir, mais

especificamente, sobre as narrativas da memoria.

12



MEMENTO - Revista de Linguagem, Cultura e Discurso
Mestrado em Letras - UNINCOR - ISSN 1807-9717
V. 08, N. 2 (julho-dezembro de 2017)

O historiador Paolo Rossi (2010) aborda justamente a questdo da manipulagcdo das
memorias através do esquecimento, trazendo para esse campo de estudos mais uma questao
fundamental: a da relagdo da memoria com a “verdade”. Para Rossi, ha muitas formas de

induzir ao esquecimento e muitos motivos pelos quais se pretende provoca-lo:

O “apagar” ndo tem a ver s6 com a possiblidade de rever, a transitoriedade, o
crescimento, a insercdo de verdades parciais em teorias mais articuladas e
mais amplas. Apagar também tem a ver com esconder, ocultar, despistar,
confundir os vestigios, afastar da verdade, destruir a verdade (ROSSI, 2010,
p- 32).

Rossi acredita, portanto, que “toda vez que tocamos no tema da memoria, somos
chamados também para o tema do esquecimento” (ROSSI, 2010, p. 36), j& que ¢ muito
profundo o entrelacamento entre ambos. Assim, tendo por escopo as memdarias coletivas, o
historiador pontua que se faz necessario, a todo 0 momento, atentar para as memorias que nos
sdo apresentadas e refletir sobre o que poderia ter sido delas apagado, eliminado, de forma
intencional ou ndo.

Percebe-se, assim, que para Rossi este entrelagamento entre memoria e esquecimento
estd intimamente relacionado as relacdes entre a memoria e a historia, que “podem ser
pensadas como as duas pontas de uma antinomia: em que os avangos da historiografia fazem
continuamente retroceder o passado imaginario que foi construido pela memoria coletiva”
(ROSSI, 2010, p. 28). Isso ocorre porque, de acordo com seu ponto de vista, o esquecimento ¢
forjado para construir uma memoria somente com o que foi escolhido e determinado para ser
lembrado.

Paul Ricoeur (2007) aponta que tanto a imaginagao quanto a memoria ndo podem se
esquivar do esquecimento, o qual ¢ entendido como “apagamento dos rastros e como falta de
ajustamento da imagem presente a impressdo deixada como que por um anel de cera”
(RICOEUR, 2007, p. 27) e que se apresenta como companheiro inseparavel de ambas.

O esquecimento, na perspectiva ricoeuriana, poderia ser tomado como um nao esforco
para recordar: sempre ha a tentativa de evocar aquilo que possa ter sido esquecido e a
recordacdo seria exatamente aquilo que ndo foi esquecido. Nao ha, segundo Ricoeur, uma
distincdo definitiva sobre o surgimento do esquecimento, que poderia ter sido originado de
duas formas: pelo apagamento definitivo ou pelo impedimento provisério do que foi
aprendido antes.

Atualmente, nota-se um crescente aumento em relacdo a produgdo e comercializagdo

das obras comumente denominadas “escritas de si”. A busca e o interesse por esse tipo de
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produgdo escrita se explicariam, talvez, pela ambientagdo e desnudacdo particular da
intimidade do autor, o que aguga a curiosidade de um publico que vem aumentando
consideravelmente.

O filésofo Michel Foucault (1992), afirma que a escrita de si suaviza os perigos da
soliddo, pois permite uma nova forma de ver o que foi visto ou pensado. Além disso, aponta
que o fato de se obrigar a escrever sobre o que se esta sentindo ou pensando desempenha para
aquele que escreve o papel de um companheiro.

Esse exercicio de escrever sobre o que se pensa, sente, almeja, seja em cartas, seja em
diérios, proporciona assim um maior conhecimento do individuo sobre si mesmo e ¢ também
uma maneira de ele refletir sobre sua propria personalidade e sobre sua constituicdo como
componente de uma sociedade. E uma tentativa de o autor se mostrar, com todos os seus erros
e acertos, como pontua Foucault: “Escrever € pois ‘mostrar-se’, dar-se a ver, fazer aparecer o
rosto proprio junto ao outro” (FOUCAULT, 1992, p. 150).

Partindo das discussdes sobre as escritas de si, Leonor Arfuch (2010) propde o

conceito de “espago biografico”, que assim a pesquisadora comega a delinear:

A simples mengdo do “biografico” remete, em primeira instancia, a um
universo de géneros discursivos consagrados que tentam apreender a
qualidade evanescente da vida opondo, a repeticdo cansativa dos dias, aos
desfalecimentos da memdria, o registro minucioso do acontecer, o relato das
vicissitudes ou a nota fulgurante da vivéncia, capaz de iluminar o instante e a
totalidade. Biografias, autobiografias, confissdes, memorias, diarios intimos,
correspondéncias ddo conta, ha pouco mais de dois séculos, dessa obsessao
por deixar impressoes, rastros, inscrigdes, dessa énfase na singularidade, que
¢ ao mesmo tempo busca de transcendéncia (ARFUCH, 2010, p. 15).
Arfuch ressalta que, ainda que existam inumeras diferengas entre os géneros textuais
que ela associa as escritas de si, o que lhe interessa ¢ refletir sobre as afinidades por eles
mantidas, as quais possibilitam a ideia dessa constituicdo de um espaco comum voltado a
biografia, um espago tomado “como horizonte de inteligibilidade” (ARFUCH, 2010, p. 16).
Assim, a um conjunto de informacdes ja tradicionalmente associadas as narrativas que tém
como principal objeto o proprio autor que as escreve, a contemporaneidade agrega outras,
ampliando o escopo disso que podemos entender como “espaco biografico”: sdo entrevistas,
testemunhos, talk shows e reality shows, enfim, uma série de novas formas narrativas que se
desenvolvem no ambiente midiatico e tecnologico.
E a partir do século XVIII, de acordo ainda com a pesquisadora argentina, que comega

a se descrever claramente a especificidade dos géneros literdrios autobiograficos pensados
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como representantes do mundo particular dos autores, configurando-se assim um novo espago
social tanto para o autor quanto para sua obra. Nessa perspectiva, Arfuch acredita que essas
escritas de si “tragariam, para além de seu valor literario intrinseco, um espago de
autorreflexao decisivo para a consolidagdo do individualismo como um dos tragos tipicos do
Ocidente” (ARFUCH, 2010, p. 36). Desse modo se delinearia a sensibilidade caracteristica da
sociedade burguesa, que havia sido fundada por meio de uma cisdo dualista — publico/privado,
sentimento/razao, homem/mulher — e encontrava-se em pleno desenvolvimento, de modo que
se fazia premente a necessidade de se definir os limites e as regras do que seria permitido e/ou
proibido nessa nova forma de organizag¢do social. A partir dessa nova organizagdo social se
consolidaram as desigualdades sexuais em relacdo ao feminino, de modo que o feminino
passou a ser restrito apenas ao ambiente doméstico, restando ao homem a grandiosidade de
tudo o que era publico.

Arfuch explica que assim ¢ criada uma dicotomia acerca das esferas publico-privadas
relativas as suas significagdes como exterior/interior, sociedade/individuo, comum/préprio. O
privado esta relacionado a uma esfera de intimidade, revelando o ambiente doméstico, que
normalmente ¢ secreto e muitas vezes proibido. J& o publico se caracteriza por representar os
ambientes social e politico. E gragas a essa distingdo de ambientes que a escrita de si se torna
tdo requisitada ao apresentar a ambientacdo intima do autor e, em consequéncia, a
possibilidade de revelagdo dos mais secretos assuntos de sua vida particular. Afinal, essa nova
construgdo narrativa, que tinha por objetivo apresentar a vida privada de grandes nomes da
politica, da intelectualidade ou das artes, trazia a ilusdo de colocar o leitor diante do
testemunho de uma consciéncia feliz, cuja “vida real” era instituida por meio de textos cujas
praticas obrigatdrias muito tinham de autocriagao.

Essa tendéncia das escritas do eu que visam a expor o ambiente privado e intimo de
alguma personalidade encontrou, tempos depois, um cendrio privilegiado para o seu
desenvolvimento: o avango incontrolavel da midiatizagdo presenciado ao longo do século XX
e inicio do século XXI contribuiu enormemente “para uma complexa trama de
intersubjetividades, em que a superposicdo do privado sobre o publico, do gossip® — ¢ mais
recentemente do reality show — a politica, excede todo limite de visibilidade” (ARFUCH,
2010, p. 37). Atualmente ja ndo ¢ necessario “espiar pelo buraco da fechadura”; pelo

contrario, o acesso a vida particular e intima das pessoas ¢ alcangado de forma bastante

3 . ’ . . .
O termo gossip ¢ uma palavra da lingua inglesa que pode ser entendido como uma conversa informal acerca da
vida privada de outras pessoas, podendo ou ndo ser verdadeiras as informagdes.
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simplificada. Os segredos sdo revelados e agora pode-se ocupar a primeira fila para assistir a
vida alheia, o que pode ocorrer até mesmo em formato “ao vivo”.

Arfuch ressalta, no entanto, que ¢ preciso atentar as diferenciagdes entre o que se
entende por “biografico”, por “privado” e por “intimo”, expressoes que segundo a
pesquisadora se distinguem de maneira muito sutil. Ao pensar metaforicamente o lugar da
interioridade, o intimo seria o ambito mais pessoal do espago do privado, aquele que guarda
segredos puramente pessoais; o privado, por sua vez, abarca esse espaco intimo, que, todavia,
pode ser compartilhado em algumas situacdes; o biografico, por fim, envolve esses dois
ambientes — o intimo e o privado —, incluindo ainda a vida publica.

A biografia talvez seja um dos mais difundidos géneros candnicos das escritas de si,
apresentando-se como uma escrita capaz de desnudar a intimidade de alguém, normalmente
uma pessoa que € reconhecida em algum meio especifico e que, por isso, desperta o interesse

de leitores para sua vida:

Efetivamente, a excessiva publicagdo de biografias em nossos dias mostra
tanto a resisténcia ao tempo e aos esteredtipos do género quanto a busca de
novos posicionamentos criticos a respeito de seu inegavel trabalho ficcional,
mostra também o favor sustentado do publico, que busca nelas esse algo a
mais que ilumine o contexto vital da figura de algum modo conhecida —
dificilmente se 1€ a biografia de um personagem que se desconhece
(ARFUCH, 2010, p. 139-140, grifos da autora).

A biografia perpassa de forma indecisa o testemunho, o romance e o relato historico,
conforme explanacdes de Arfuch (2010), e alcanca fatos e ambientes reservados,
apresentando deles interpretacdes as quais geralmente somente o proprio biografado teria
acesso. Conforme a estudiosa, a biografia precisa seguir a cronologia natural de uma vida em
sua narrativa, ndo contando com a mesma liberdade para criacdo encontrada na autobiografia,
sobre a qual discorreremos no proximo topico.

As ciéncias sociais também se debrucaram sobre o tema, como se pode perceber nas
reflexdes do socidlogo francés Pierre Bourdieu (1998) que define a biografia “como uma
historia seguindo uma ordem cronoldgica que também ¢ uma ordem ldogica, desde um
comego, uma origem, no duplo sentido de ponto de partida, de inicio, mas também de
principio, de razdo de ser, de causa primeira, até seu término, que também ¢ um objetivo”

(BOURDIEU, 1998, p. 184).

Pierre Bourdieu acredita que
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Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma historia, isto €, como o
relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e
diregdo, talvez seja conformar-se com uma ilusdo retorica, uma
representacdo comum da existéncia que toda uma tradi¢do literaria ndo
deixou e ndo deixa de reforcar (BOURDIEU, 1998, p. 185).

A biografia ¢, assim, um texto sobre a historia de uma vida, construido a partir de
relatos de eventos importantes de uma personalidade que conquistou, de alguma forma, fama
e reconhecimento: todo o interesse na trajetoria de uma vida ¢ pautado por uma identidade
identificada no mundo social. E essa identidade social, que de acordo com Bourdieu ¢
constante e duravel, confere identidade ao individuo biolégico em todos os campos de
vivéncias sociais nos quais ele se porta como agente, ou seja, onde ele age para construir sua
trajetoria de vida.

O interesse da biografia, portanto, ndo se resume a identidade civil do biografado; ao
contrario, sua inten¢ao ¢ alcangar o interior, a intimidade daquela vida, as trocas intimas com
familiares e suas confidéncias.

J& a autobiografia ¢ definida ¢ definida por Phillipe Lejeune como ‘“narrativa
retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
histéria individual, em particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2014, p. 14).
Em seguida, Lejeune faz uma relacdo de caracteristicas que uma obra deve conter,

simultaneamente, para ser considerada autobiografica:

1. Forma de linguagem: a. narrativa, b. prosa;

2. Assunto tratado: vida individual, historia de uma personalidade;

3. Situagdo do autor: identidade do autor (cujo nome remete a uma pessoa
real) e do narrador;

4. Posi¢ao do narrador: a. identidade do narrador e do personagem principal;
b. perspectiva retrospectiva da narrativa.

(LEJEUNE, 2014, p. 14)

Aproveitando essas categorias, Lejeune diferencia autobiografia de memodrias,
biografias, romance pessoal, poema autobiografico, didrio e autorretrato ou ensaio. Ele
. P - . , - .
explica que as memorias’ nao sao um texto autobiografico porque nao tratam de uma vida
individual, de uma personalidade especifica; a biografia ndo tem o narrador como

protagonista; o romance nao trabalha a identidade do autor; o poema autobiografico ndo ¢ em

4 N , . .. ., . . ~ , .
Os textos do género memorias, ou memorialismo, ja foram discutidos na se¢do 1.3, no capitulo anterior.
Voltaremos a eles também na tltima segdo deste capitulo.
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prosa; o diario ndo possui uma perspectiva retrospectiva; e o autorretrato ou ensaio nao ¢ uma
narrativa e nem possui uma perspectiva retrospectiva da narrativa.

O texto aborda também a questdo da identidade na autobiografia, porque, de acordo
com o escritor, para que haja autobiografia ¢ preciso que haja relacdo de identidade entre o
autor, o narrador e o personagem. Lejeune defende também que na autobiografia deve haver
um “‘contrato” entre o leitor e o autor. Esse “contrato” devera ser selado pela compatibilidade
entre o nome proprio do autor, que ¢ o mesmo nome do narrador, e este por sua vez deve ser o
protagonista, que devera também apresentar 0 mesmo nome.

Leonor Arfuch, no entanto, discorda de algumas afirmag¢des de Lejeune e defende que
“nao ha identidade possivel entre autor e personagem, nem mesmo na autobiografia, porque
ndo existe coincidéncia entre a experiéncia vivencial e a ‘totalidade artistica’ (ARFUCH,
2010, p. 55). A pesquisadora acredita que ndo ha como exigir um pacto de verdade ao
escrever sobre si mesmo, uma vez que a escrita autobiografica ndo ¢ apenas uma reproducgao
do passado, nem a apreensdo fiel de acontecimentos vivenciados pelo autor, embora narrador
e autor compartilhem o mesmo contexto. Além disso, para Arfuch (2010), nas diversas formas
de escritas biograficas a narracao, apoiada na garantia de uma vivéncia “real”, tem mais valor
para a leitura do que um contrato rigido de identidade entre autor e narrador, tal como
proposto por Lejeune (2014).

O que efetivamente importa, conforme Arfuch, sdo as estratégias ficcionais de
autorrepresentacao utilizadas pelo escritor ao longo de sua obra: “ndo tanto a verdade do
ocorrido, mas sua construcao narrativa, os modos de (se) nomear no relato, o vaivém da
vivéncia ou da lembranca, o ponto do olhar, o que se deixa na sombra; em ultima instancia,
que historia alguém conta de si mesmo ou de outro eu” (ARFUCH, 2010, p. 73). Nesse
sentido, exigir um pacto autobiografico do autor com o narrador seria 0 mesmo que retirar
toda a subjetividade da obra, eliminando todo o imaginario que circunda as obras literarias.

Afinal, s6 ¢ possivel conhecer a histéria de uma vida a partir da narragdo, afirma
Arfuch (2010), ou seja, é apenas o contar que apresenta, que introduz em um meio a historia
de alguém. A partir dessa argumentacdo, Arfuch questiona a definicdo da primeira pessoa
como elemento essencial para uma autobiografia, tal qual pontuado por Lejeune (2014), e
assevera que nem sempre Sserd necessario seguir essa regra, uma vez que tal aspecto
dependeria das intencdes e dos interesses do autor da autobiografia. Para ela, a autobiografia ¢

um género que possui uma ampla multiplicidade formal, podendo ser escrita segundo diversos
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padrdes e construindo seus proprios caminhos, sem se preocupar com as amarras que buscam
a todo custo prendé-la (cf. ARFUCH, 2010, p. 52-56).

Leonor Arfuch assegura que, embora as obras canonicas sejam forcadas a abarcar em
sua escrita certa verossimilhanca com os eventos reais, outras variedades textuais que

conformam o espago biografico podem causar um efeito bastante desestabilizador:

E a consciéncia do carater paradoxal da autobiografia — sobretudo dos
escritores —, a admissao da divergéncia constitutiva entre vida e escrita, entre
0o eu € 0 “outro eu”, a renuncia ao desdobramento candnico de
acontecimentos, temporalidades ¢ vivéncias, bem como a dessacralizagdo da
propria figura do autor, que ja ndo se considera no “altar” das vidas
consagradas, o que permite ultrapassar, cada vez com maior frequéncia em
nossa atualidade, o umbral da “autenticidade” em direcdo as variadas formas
da autoficcdo (ARFUCH, 2010, p. 137).

Dessa forma, Arfuch traz para a cena do espago biografico uma vertente das escritas
de si que tem ganhado espago na contemporaneidade, a autoficcdo. O termo autofic¢ao foi
difundido por Serge Doubrovsky, em seu romance Fills, langado em 1977, na Franca. Essa
nova forma de escrita de si visa a constru¢cao de uma narrativa em que “o autor, o narrador € o
protagonista compartilham da mesma identidade nominal e cuja denominagdo genérica indica
que se trata de um romance” (LECARME, 2014, p. 68). O pesquisador francés Jacques
Lecarme, em seu texto “Autofic¢do: um mau género?”, acredita que a autoficgdo ¢ um
artificio que o escritor tem a sua disposicdo para fugir das regras da autobiografia e poder
construir uma narrativa sobre si mesmo tendo total liberdade para ficcionalizar sua historia,
seu passado, sua identidade.

O filésofo francés Vincent Colonna (2014) apresenta variadas caracteristicas que a
autofic¢do pode admitir conforme a postura que o narrador se propde a assumir na narrativa
sobre sua existéncia. Para Colonna, a autofic¢do ¢ uma narrativa da vida individual de alguém
que ndo se propoe, de forma alguma, a manter um compromisso com a realidade, a apresentar
a verdade dos fatos narrados. Nesse tipo de narrativa de si, o autor tem mais liberdade de
usufruir da ficcdo para construir sua narrativa e ndo precisa se preocupar em manter ou ndo a
verossimilhanca com a realidade revivida, diferentemente da autobiografia.

Tais consideragdes fazem ressaltar a importancia da autoficcdo como peca relevante
para se pensar o espago biografico, ja que ela se apresenta como um tipo de escrita de si em
que se objetiva narrar a vida de alguém sem que haja, contudo, compromisso com a
veracidade dos fatos. Com isso, explicita-se o quanto ¢ ampliado o leque de possibilidades de

inscricdo da voz narrativa no espago biografico: as escritas de si, em suas diversas formas,
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apresentam a revelacdo de um ambiente que até entdo era destinado ao privado, revelando as
intimidades de seus autores. Além de tornar visivel o que € secreto e particular ao autor, esse
tipo de escrita permite a este um amadurecimento em relacao a sua personalidade na medida
em que a escrita de si oportuniza um maior conhecimento de seus anseios, pensamentos €
sentimentos.

Um aspecto comum aos livros de Zélia Gattai ¢ o fato de que neles ela narra ndo s6
suas lembrancgas, dando voz também aos membros de sua familia e permitindo, assim, que a
constru¢ao da memoria de sua familia possa se construir ao evocar suas lembrangas e transpo-
las nas paginas de seu livro. Esse ¢ o caso de Citta di Roma que, conforme ja mencionado,
apresenta uma narrativa que se inicia com a viagem das familias Da Col e Gattai da Italia para
o Brasil e com o estabelecimento dessas duas familias em uma nova terra.

A questdo da determinacao do gé€nero desta obra, entretanto, revela a complexidade
dos textos relacionados ao espago biografico, e chama a atenc¢ao de imediato a divergéncia de
informagdes entre diferentes edi¢des do livro: publicado em 2000 pela Editora Record, Citta
di Roma apresenta na ficha catalografica dessa edicdo a classificagdo de “biografia”, enquanto
uma segunda edicao, lancada pela Companhia das Letras, em 2012, o cataloga como uma
“autobiografia”, apresentando ainda uma opc¢ao de indice para catdlogo sistematico que
caracteriza a obra como “memorias autobiograficas”.

E relevante pensar por que Citta di Roma poderia ser entendida como uma biografia,
seguindo a classificacdo que aparece na ficha catalografica da editora Record. Conforme as
discussoes apresentadas na se¢do anterior deste capitulo, entende-se biografia como a historia
de vida de uma pessoa que se tornou conhecida por alguma razdo, geralmente a historia de
uma personalidade que participou de importantes eventos historicos. Em escritas biograficas,
entretanto, a narragdo costuma ser feita em terceira pessoa, ou melhor, temos um narrador que
apresenta os relatos da vida de uma personalidade a partir de uma jungao de diversas fontes,
como documentos ou testemunhos de pessoas proximas ao biografado.

Nessa perspectiva, ¢ possivel pensar que Z¢lia Gattai, em suas narrativas, exerce o
papel de bidgrafa ao narrar a historia de outras pessoas que fizeram parte de sua vida, sejam
elas integrantes de seu grupo familiar, amigos e/ou vizinhos — mesmo que essas pessoas nao
se enquadrem na categoria “personalidades” apontada como um dos elementos centrais ao
texto biografico. Logo no inicio da narragdo de Citta di Roma, por exemplo, a escritora
apresenta a curta biografia de sua tia Hiena, que faleceu aos dois anos de idade, logo que a

familia Gattai chegou ao Brasil:
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Tia Hiena estaria festejando cento e onze anos de idade, ndo tivesse morrido
ao dois.

Passei a infancia e adolescéncia ouvindo a familia — mamae, mais do que
todos — lamentar o triste fim da menina, a mais nova dos quatro irmaos de
seu marido nascidos na Italia (GATTALI 2000, p. 7).

Em seguida, ela narra também a histoéria de suas familias paterna e materna, vindas da

Italia no mesmo navio, o Citta di Roma:

Nonno Eugénio disse uma vez que as histdrias de nossas familias, a Gattai e
a Da Col, eram parecidas mas completamente diferentes. Todo mundo riu,
caiu em cima dele: Como poder ser uma dessas, nonno? Parecidas mas
completamente diferentes? E ele explicou muito bem:

Somos, nos e eles, italianos ndo somos? So eles sdo toscanos e nos, vénetos.
Muito diferentes, ndo é? Eles eram anarquistas e nos catolicos. Mais
diferente, impossivel. A viagem deles teve uma finalidade politica. Queriam
reformar o mundo. A nossa, economica. Queriamos ganhar dinheiro. Nem
eles reformaram o mundo nem nos ganhamos dinheiro. Viajamos no mesmo
navio, o Citta di Roma. Tinhamos cinco filhos, eles também tinham cinco
filhos. Nonno Eugénio fez uma pausa, a voz embargada, falou: Essa viagem
nos roubou uma filha, roubou uma deles, também: Hiena e Carolina.
Embarcamos no porto de Génova, para o Brasil, no mesmo navio que eles
(GATTALI 2000, p. 22, grifos da autora).

Na tentativa de conferir veracidade as suas narragdes, € assim garantir esse pacto com
o leitor, Z¢élia discorre, por exemplo, sobre a carteira de habilitagdo de seu pai que, de acordo
com ela, era um 6timo motorista e tinha uma oficina mecanica para conserto de automoveis.
Nessa passagem, a escritora apresenta dados especificos da documentagdo que permitem ao
leitor o acesso a elementos factuais que contribuem para o estabelecimento de uma relagao de
confianca entre a narradora e o leitor, mediante a “comprovagao” dos eventos narrados.

A autora, inclusive, transcreve trés dos artigos que definem como se deve portar o
motorista, dizendo que faz isso “s6 por curiosidade”. Ao fazer uso dessa outra estratégia — a
da curiosidade —, Z¢lia Gattai ndo apenas refor¢a o pacto autobiografico como cria um vinculo
de identificagdo entre autora e leitor, a medida que se mostra também como curiosa e disposta
a atender a curiosidade do outro.

As obras de Z¢lia Gattai podem ser também classificadas como memorias, pois ela ndo
conta apenas sobre sua vida individual. Essa dificuldade em se classificar a obra apenas nos
leva a confirmar que “para cada obra literaria sera necessario um olhar singular e especial,

uma vez que reconhecemos no monumento literario a impossibilidade de uma classificacao
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genérica ¢ homogénea, que cria caixinhas fixas para enquadrar e simplificar os géneros
literarios” (MARTINS, 2011, p. 194).

Zg€lia Gattai caminha desenvoltamente por entre trés instancias da escrita literaria: ela
¢ autora, narradora e protagonista. Intitulando-se como “contadora de historias”, acredita que
ndo seja uma literata.

As historias ouvidas quando crianga e mesmo as que ela conheceu ja depois de adulta
conformam grande parte do que Z¢élia Gattai compartilha com o leitor em seus livros. Nascida
em Sao Paulo, em 1916, a escritora pdde acompanhar a evolugdo ¢ o desenvolvimento da
cidade que ¢ hoje a maior do pais, e as grandes mudangas ocorridas no século XX. Além
dessa vivéncia do crescimento da capital paulista e do proprio pais, sendo descendente de
familias italianas imigrantes Zélia apresenta também, em suas obras, a historia da vinda e da
constitui¢cao dessas familias no Brasil.

A medida em que ela narra para o leitor suas lembrangas e as incontaveis historias que
ouviu de seus parentes e amigos, ela tem a possibilidade de viver novamente os fatos
narrados, pode reconstruir a sua historia que ¢, de alguma forma, a histéria de sua familia.
Através dos fios da memoria que une em sua narrativa, apresenta para o leitor sua trajetoria de
vida e as influéncias que teve para se tornar a pessoa que ¢ no tempo da narragao.

Sua preferéncia pela escrita vinculada as memorias de sua vida (as escritas de si, para
retomarmos as reflexdes do capitulo anterior) ¢ evidente, j4 que em seus livros ela mesma
explicita isso ao leitor e esclarece que, desse modo, traz de volta do passado os momentos e as

pessoas queridas que dele fizeram parte. Na ultima pagina de Citta di Roma, ela afirma:

Resgato aqui, ao escrever estas paginas, todo um século de gente e de
acontecimentos. Resgato e os trago a vida, ndo apenas minha familia mas
também amigos, acontecimentos importantes, fatos e detalhes por vezes
corriqueiros, insignificantes.

Na companhia de meus pais e irmdos, voltei a infancia, revivendo,
emocionada, as travessuras da menina atrevida, achando graga e, as vezes,
até me surpreendendo ao relembra-las.

[...]

Nego-me a admitir que meus pais e meus irmdos desapareceram para
sempre. Eles estdo vivos, presentes na minha lembranca e no meu coragio,
basta chama-los que eles vém correndo (GATTALI 2000, p. 172).

Ao narrar suas memorias, Z¢lia revive um século de lembrancgas, o que pode entender
literalmente, ja que, além de relembrar as inimeras pessoas que fizeram parte de sua histdria,
ela nos apresenta também pessoas que ndo chegou a conhecer — como as tias Hiena e
Carolina, que morreram aos dois anos de idade, logo depois que as familias Da Col e Gattai
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chegaram ao Brasil. Ela conta também a historia de Rina, sua tia paterna, com a qual ndo pdde
conviver em virtude de uma tragica situagdo envolvendo dois pretendentes, que resultou na
morte de um dos rapazes. A familia, entendendo que ela era a causadora de tamanha tragédia,
a isolou, de forma que ndo houve convivéncia entre ela ¢ nenhum outro integrante da familia.
Apesar disso, Z¢lia apresenta a seu leitor a historia dessa tia, evidenciando que mesmo a
auséncia e o vazio sdo importantes na tessitura da memoria.

A narrativa memorialistica permite também a autora resgatar lembrangas que estavam
ha muito esquecidas na medida em que vai lembrando para contar, as lembrangas vao

surgindo:

Eu, que ndo tomo notas de nada, nunca possui um diario, tiro tudo da
memoria a medida que vou escrevendo, além das amizades resgatadas, volto
a sentir perfumes, sabores e relembro cores. [...]

Contei em meu livro de historias quase esquecidas, recordei muita gente,
pessoas das quais nunca mais tivera noticias (GATTAI 2000, p. 70, grifos
Nnossos).

E interessante notar que, ao longo de sua escrita, Zélia faz uso constante de verbos
conjugados no tempo pretérito mais que perfeito do modo indicativo — como pode ser
observado na citagdo acima —, recurso utilizado para designar algo que ocorreu e foi
finalizado antes do momento em que se fala, isto ¢, a autora estd retomando fatos que
aconteceram e ficaram no passado.

Z¢lia Gattai se intitula e prefere ser considerada uma “contadora de historias”, ja que ¢
1sso o que ela afirma fazer em seus livros. A autora pode ser entendida, assim, a partir das
consideracdes do pensador alemdo Walter Benjamin (1994), o qual acredita que a principal
caracteristica da narra¢do se pauta na “faculdade de intercambiar experiéncias”, pratica que,
segundo seu texto, apesar de ser entendida como algo inerente ao ser humano, encontra-se em
franco declinio, do qual ¢ consequéncia o declinio também do papel do narrador.

Z¢élia Gattai, contudo, permite uma visao diferente a respeito desse contexto em que o
narrador estaria perdendo espaco: sempre que tem oportunidade, ela assegura sua vontade de
contar histdrias, seja em seus livros, seja nas diversas entrevistas cedidas a jornais, revistas,
programas de televisdo. Além de contar historias, a autora evidencia que também aprecia
ouvir histdrias, na medida em que compartilha com seus leitores diversas narrativas que lhe
foram contadas ao longo de sua vida. Ao dividir com os leitores suas historias, sejam estas
derivadas de sua propria vivéncia ou da vivéncia de outras pessoas, ela proporciona

justamente esse “intercambio de experiéncias” proposto por Benjamin. Nessa perspectiva,
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poderiamos até mesmo entender Zélia Gattai, a contadora de histérias, como uma
representante do modelo do narrador benjaminiano, que caminharia, portanto, na contramao
da tendéncia ao declinio da atividade do narrador por ele apontada.

Ao construir uma narrativa de vida, eventos e acontecimentos que marcaram uma
vivéncia sdo selecionados e moldados para a construg¢ao dessa historia de vida. Esse recorte ¢
conduzido por aquele que rememora com um determinado intuito: todo o processo ¢ feito de
acordo com a imagem que o autor deseja passar para o leitor de si mesmo. O historiador
francés Phillipe Artiéres, em seu texto “Arquivar a propria vida”, afirma que “Numa
autobiografia [...] ndo s6 escolhemos alguns acontecimentos, como os ordenamos numa
narrativa; a escolha e a classificacdo dos acontecimentos determinam o sentido que desejamos
dar as nossas vidas” (ARTIERES, 1998, p. 11).

Com a escritora Z¢élia Gattai ndo seria diferente. Em Citta di Roma (2000), ela
apresenta a narrativa da historia de suas familias paterna e materna e como foi a viagem ¢ a
chegada ao Brasil no final do século XIX. Paralelamente, narra também a respeito de sua
infancia, adolescéncia, sobre os pais e os irmaos, apresenta os tios e primos e discorre acerca
da relagdo e convivéncia com todos eles. Com a selecdo que a autora faz de sua histéria de
vida, percebemos que hé nesse livro tanto uma tentativa de heroiciza¢ao de seus familiares
quanto ha passagens em que ela mesma afirma ndo querer tocar em certos assuntos porque
eles ndo lhe trazem boas recordacdes. Além disso, a Zélia idosa que narra suas lembrancas
nos apresenta a uma Z¢€lia, crianca e adolescente, bem madura para a sua idade e engajada nas
causas ¢ movimentos politicos.

Todavia, vale ressaltar que, embora seja um livio de memorias no qual a autora
compartilha com o leitor suas lembrangas e histérias de familia, sabemos que o esquecimento
¢ parte intrinseca de qualquer recordagdo. Assim, além dos fatos rasurados propositalmente,
certamente essas memorias sao marcadas por uma série de lacunas que nao encontram
elementos para serem preenchidas. Afinal, a memoria € naturalmente falha, seja pelo tempo
que se encarrega de apagar ou embagar as lembrancas, seja porque deseja-se esquecer algo e,
assim, ndo se faz qualquer esfor¢o para trazé-lo a memoria.

Em virtude disso, ¢ fundamental perceber que a memoria carrega consigo tanto a
subjetividade da falha quanto a da interpretacao individual e particular que cada individuo tem
a respeito dos fatos narrados, mediada por sua maneira de ver a vida. Contudo, ¢ justamente
devido a essa subjetividade que o texto memorialistico se torna um material extremamente

rico, que pode nos possibilitar aceder ndo apenas aos fatos narrados, mas também as
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sensacdes ¢ emocdes que foram sentidas na época da ocorréncia do evento e aquelas
despertadas pela escrita e rememoracao desses mesmos fatos. A tudo isso acrescente-se que,
como discutiremos a seguir, essas lembrancas e esquecimentos tramam-se a partir de uma
série de vozes distintas, conjugadas pelo fio condutor da contadora de histérias que ¢ Zélia
Gattai.

De acordo com Philippe Lejeune (2014), como apresentado no capitulo 2, a principal
diferenca entre o texto memorialistico e o autobiografico € que no primeiro a narra¢ao nao €
apenas fruto de uma vivéncia individual. O texto memorialistico abarca as lembrangas de uma
familia e/ou das pessoas que fizeram parte de uma histdria de vida, ele se constrdi coletiva e
contextualmente. Tal caracteristica fica bastante explicita em Citta di Roma (2000), obra na
qual Z¢lia Gattai narra ndo s6 suas lembrangas, mas também as lembrangas de seus familiares.

Essa mescla de memorias ja comecga a se evidenciar no proprio titulo do livro — Citta
di Roma —, que remete ao nome do navio que trouxe as familias materna e paterna da escritora
da Italia para o Brasil, indicando que a narrativa que se lerd neste livro ndo ¢ apenas da
narradora, mas de todo o seu grupo familiar, numa perspectiva temporal ampliada: afinal, seus
pais nesse periodo eram ainda criangas. Dessa forma, toda a recordacdo referente a esse
momento ¢ trazida ao texto por meio das historias contadas a Z¢lia por seus pais, tios € avos.

Essa mescla de vozes faz de Citta di Roma uma narrativa memorialistica
multifacetada, na qual a narradora apresenta lembrancas que ndo sdo fruto de sua vivéncia,
mas que fazem parte da histéria de sua vida, ja que foram com ela compartilhadas por seus
parentes. A narradora ¢, aqui, a responsavel pela tessitura dessa grande obra, pela selecao das
diversas versdes de um mesmo evento que sdo contadas por pessoas diferentes, pela defini¢ao
do que deve ser mencionado e do que deve ser omitido.

Todos esses relatos — dos tios, dos pais, dos avos —, pautados por lembrangas e
esquecimentos das mais diversas ordens, sdo costurados pela autora que, assim, constréi a
historia de sua familia. Cada episddio narrado vem de uma direcdo diferente, com a
interpretacdo particular de cada um, e a escritora vai costurando essas lembrangas, recolhidas
daqui e dali, para formar a imensa colcha de retalhos que ¢ a historia das familias Da Col e
Gattai, a qual se desdobra em varias outras.

Os textos vinculados as chamadas “escritas de si” — tais como o memorialismo, a
autobiografia, a biografia e o testemunho, entre outros — estdo cada vez mais conquistando
espago tanto na producdo literaria quanto na critica académica, o que tem levado a novas

reflexdes sobre os impactos desses textos no campo dos estudos literarios. Tal produgdo,
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entretanto, ndo ¢ uma novidade e encontra, no Brasil, uma tradi¢do ja delineada, na qual o
nome de Zélia Gattai ¢ um dos mais prolificos.

No texto de Zélia Gattai encontra-se ndo apenas o relato das memorias de uma
senhora, ja idosa, que recorre as suas lembrancas e as lembrangas de seus familiares para
contar ao leitor a historia da formagio de uma familia. E possivel perceber que essas
lembrangas sdo ligadas, de forma inseparavel, a uma série de fatos historicos que
conformaram ou, ao menos, possibilitaram a ocorréncia de certos eventos. As historias que
essa narradora conta aos seus leitores sdo, assim, historias de uma vida, de uma familia, de
uma cidade, de um pais. Histérias permeadas pelo tempo, pelo esquecimento e pelas escolhas
de uma determinada forma de escrita.

Dessa forma, a obra em questdo oferece ao leitor a imagem de uma colcha de retalhos,
na qual esta contadora de histérias reuniu uma série de pedacinhos de vidas, com nuances e
tonalidades diferentes, uma vez que oriundos de varias pessoas, € os agrupou de modo a dar a
essa colcha a aparéncia que desejava. Certos retalhos foram excluidos propositadamente, pois
a ela cabia a decisdo sobre o que deveria ou ndo compor essa historia de familia. Outros talvez
tenham se perdido ou esfacelado ao longo do tempo, ficando esquecidos por todos. Mas esses
fragmentos ndo poderiam ser simplesmente ajuntados, de qualquer maneira: a costureira

queria juntar esses fios e com eles tecer uma bela trama.
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