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RESSIGNIFICACAO DO OLHAR SOBRE A NIGERIA EM CHIMAMANDA NGOZI
ADICHIE
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RESUMO: Este estudo visa analisar como se da o processo ressignificagdo do olhar sobre a Nigéria,
ex-colonia britanica que sofreu as consequéncias desse processo de colonizagdo em sua formagao
identitaria e historica. Apesar da ideia de Africa como continente detentor de uma histéria onde a seca,
a fome, a AIDS, a selvageria e a pobreza imperam, outras historias existem e estdo sendo contadas pelos
escritores africanos. Dentre eles, destacamos Chimamanda Ngozi Adichie, um nome significativo da
literatura nigeriana em lingua inglesa. Assim, buscamos perceber como o conto “The Time Story”
(2010) e a palestra “The Danger of a single story” (2009) podem ser considerados textos mestigos que
contribuem para a desconstrugdo da historia tinica sobre a Nigéria, e promovem a ressignificagdo de
olhares sobre a Africa e os africanos. Fundamentamos o estudo nas teorias de Hall (2006) sobre
identidade cultural; nos conceitos sobre mesticagem textual de Nouss e Laplantine (2012); nas teorias
de Iser (1999) sobre imaginario e ficgdo; e no conceito de historia tinica de Adichie (2009). No conto, a
partir da aproximacao dos personagens Ujuaku e Matt, a autora demonstra que ¢ possivel conhecer os
outros lados de uma historia tradicionalmente tinica por meio do conhecimento ¢ da alteridade.
PALAVRAS- CHAVE: Literatura Nigeriana; Ressignificacdo; Alteridade.

ABSTRACT: This study aims to analyze how occurs the process of resignifying the look on Nigeria, a
former British colony that suffered the consequences of this process of colonization in its identity and
historical formation. Despite the idea of Africa as a continent that holds a history where drought, hunger,
AIDS, savagery, and poverty rule, other histories exist and are being told by African writers. Among
them, we highlight Chimamanda Ngozi Adichie, a meaningful name of Nigerian literature in English
language. Thus, we seek to perceive how the tale “The Time Story” (2010) and the lecture “The Danger
of a single story” (2009) can be considered mestizo texts that contribute to the deconstruction of the
unique history about Nigeria, and promote the resignification of looks on Africa and its people. We
based the study on the theories of Hall (2006) about cultural identity; on the concepts regarding textual
miscegenation of Nouss and Laplantine (2012); on the theories of Iser (1999) about imaginary and
fiction; and on the concept of unique history of Adichie (2009). In the tale, from the approximation of
the characters Ujuaku and Matt, the author demonstrates that it is possible to know the other sides of a
traditionally unique history through knowledge and alterity.

KEYWORDS: Nigerian literature; Resignification; Alterity.

A categorizagdo ¢ um fator natural na cogni¢ao humana. De fato, a todo momento,
tendemos a colocar pessoas e coisas em categorias para distingui-las em grupos com a intengdo
de facilitar sua identificacdo. James Duff Brown(data), criador do unico sistema geral de

classificagcdo da Inglaterra, afirma que ela nada mais ¢ do que um sistema mental que trabalha
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constantemente de forma consciente e inconsciente por qualquer ser humano, ainda que nao
seja reconhecido como tal.

Esse processo mental nos acompanha desde a Grécia Antiga e era praticado por alguns
filosofos como Aristoteles(data), que € considerado um dos pioneiros na introdugcao do processo
de classificacdo do conhecimento humano sob as bases filosoficas. Essa pratica aristotélica
relacionava-se a divisdo dicotomica dos objetos em género e espécie. Posteriormente, na
tentativa de organizar o conhecimento, surgiram varios tipos de classificagdao que extrapolaram
os muros da filosofia e contribuiram (contribuem) grandemente para o campo cientifico.

Apesar de sua relevancia cientifica em todas as areas, e principalmente para o
conhecimento bioldgico (classificagdo bioldgica de Darwin, por exemplo), o pensamento
classificatorio pode nos levar (e levou) muitas vezes a um olhar para as coisas do mundo a partir
de concepcgodes binarias baseadas no isto ou aquilo. Tais concepgdes podem nos levar a purismos
e exclusdes além de nos fazerem enfatizar apenas as diferencas.

Tratando de concepgdes sobre a cultura e identidades culturais, muitas pesquisas no
campo da Sociologia comprovam que quando o objetivo ¢ categorizar ou classificar
informacdes sobre grupo de pessoas, ha uma certa tendéncia em enaltecer as diferengas entre
esses grupos. Tal tendéncia acaba por alimentar um pensamento dicotomico e excludente sobre
a cultura: o que é meu e o que é do outro, o que é do centro e o que é da periferia; o que é alto
e o que é baixo, etc. Nesse sentido, a cultura passa a ser tratada como pura e imutavel, como
algo preso a um cordao umbilical que liga a tradi¢do ao seu povo.

Os produtos da cultura, como as linguagens e os textos que circulam a todo o momento
nas sociedades como formas de comunicagdo, também sdo muitas vezes tratados a partir de
ideias classificatdrias e dicotdmicas. Os géneros textuais, € outros signos, por exemplo, muitas
vezes ainda sdo ensinados e aprendidos a partir de concepgoes fechadas e ndo dialdgicas da
linguagem: ou é receita, ou carta, ou texto literario, ou palestra etc. Esse movimento vai de
encontro aquilo que Bakhtin (1993) chama de dialogismo, elemento constitutivo da linguagem.
O dialogismo pressupde um principio constante de comunicagdo com o outro, que se projeta a
partir de discursos variados.

O problema com os essencialismos € que eles nos levam a esteredtipos e preconceitos.
Levam-nos a contar e reproduzir historias inicas sobre o outro. Quando pensamos em Africa,
por exemplo, percebemos que passado muito tempo, as pessoas ainda t€ém uma visdo Unica
desse continente. Essa historia tinica de Africa foi sendo construida ao longo do tempo e tal

construgdo ocorreu enquanto os paises africanos eram coldnias dos paises europeus. Foi a partir



dessa relacdo, que esse modelo de histdria unica do continente foi criado e depois apresentado
ao mundo por intermédio dos meios de comunicagao.

Ainda que muitos enxerguem a Africa como continente detentor de uma historia Gnica
e soberana, diversas historias existem e estdo contadas ou recontadas pelos escritores africanos.
Através de um processo de descolonizagdo, esses escritores mostram que em seu pais, além de
haver essa situagdo de miséria, hd outras histdrias possiveis de serem contadas e apresentadas
ao mundo. Dessa forma, o processo de descolonizacdo, no qual os escritores africanos estdo
inseridos, age no sentido de desconstruir e romper com a historia que outrora fora construida
pelos paises europeus. Além disso, ha também o reconhecimento do carater hibrido e dialogico
das culturas africanas por meio da apresentag@o dos elementos culturais familiares ao ocidente,
mostrando que em meio aos esteredtipos e as diferengas tdo enfatizadas, ha semelhancas que
antes muitos nao imaginavam.

Diante da discussao descrita acima, o objetivo deste trabalho ¢ o de analisar de que
forma o conto “The Time Story” (2010) e a palestra “The danger of a single story” (2009),
ambos da escritora nigeriana Chimamanda Adichie, podem ser encarados como textos mesticos
que contribuem para a desconstru¢ao da historia unica sobre a Nigéria, e promovem a
ressignificagio de olhares sobre Africa e os africanos. Para tal, foram tragados os seguintes
objetivos especificos: realizar pesquisa bibliografica a fim de esclarecer os conceitos de
mesticagem, identidade cultural e dialogismo; identificar os codigos mesticos e os pontos de
didlogo entre o conto e a palestra; e por fim, descrever de que forma os dois textos promovem
a ressignificagdo dos olhares sobre Africa.

Nesse sentido, para a andlise aqui proposta, foram utilizados como fundamentagdo
tedrica os conceitos de Hall (2006) sobre identidade cultural e cultura nacional; as discussoes
em torno das teorias sobre mesticagem de Laplantine e Nouss (2012); serdo tomadas ainda as
contribui¢des de Iser (1999) sobre imaginario e ficcdo; € o conceito de historia tnica de
Chimamanda Adichie (2009). Todas as fontes tedricas mencionadas se relacionam entre si (em
maior ou menor grau) e sdo de extrema importancia para entendermos os sentidos presentes no
conto escolhido.

Vale destacar que, ao falar de didlogo entre culturas ndo se pode perder de vista as
relacdes de poder sempre inscritas nas relacdes sociais, pois 0 objetivo ndo ¢ abafar as relagdes
de dominagdo também sempre presentes. O que de fato se quer demonstrar aqui ¢ a
problematica que gira em torno da concepgao essencialista da cultura e dos produtos culturais,
pois todos os povos e culturas que habitaram o globo passaram/passam por zonas de contato

que resultaram em influéncias culturais de mao dupla.



Identidade cultural e mesticagem

Como ja mencionado nas linhas introdutoérias da pesquisa, a identidade cultural ¢
comumente encarada como algo fixado no individuo desde o seu nascimento, como parte da
natureza, transferida através de niveis de parentesco e da linhagem nos genes. Seria um laco
tao forte que, mesmo que o individuo precisasse se mudar da sua terra natal por razdes diversas,
o sentimento de pertencimento aquele lugar estaria sempre presente e acompanhado do desejo
de retorno as raizes. De acordo com Stuart Hall, essa ideia de identidade cultural se tornou parte
“do nosso recém-construido senso coletivo do eu, profundamente inscrita como subtexto em
nossas historias nacionalistas”. (HALL, 2006, p.28)

No entanto, ele assume que tal concep¢do apresenta uma nog¢ao fechada de tribo e de
patria. A identidade cultural ¢ entdo considerada dentro desse contexto como atemporal e
imutavel, e a tradicdo como um corddo umbilical, cujo teste ¢ a fidelidade as origens, sua
autenticidade. Hall completa afirmando o conceito de identidade cultural, principalmente em
situagdes de diaspora, parte de uma oposigao rigida entre o dentro e o fora, € que as questdes
de identidade cultural ndo podem ser pensadas dessa forma, pois se tornam multiplas, vez que
a propria cultura possui carater hibrido. “A verdade ¢ que as sociedades sdo compostas nao de
um, mas de muitos povos. Suas origens ndo sao Unicas, mas diversas”. (HALL, 2003, p.30)

A identidade cultural ¢ entdo resultado da fusdo de diferentes elementos culturais:
africanos, asiaticos, europeus e americanos que se mesclaram na fornalha da sociedade colonial.
Muitos povos possuem suas raizes nos quatro cantos do globo. E a partir da transculturacio que
as identidades culturais sdo transformadas a partir do contato que estabelecem umas com as
outras. A lingua, os costumes, a culindria e outras caracteristicas que fazem parte da cultura
desses povos dialogam de tal forma que ndo had como delimitar fronteiras rigidas entre elas.
Dentro dessa perspectiva, ndo ¢ mais relevante definir aquilo que ¢ meu/seu, em termos de
cultura, dentro desse contexto de mistura (se ¢ que foi possivel algum dia).

A ideia de nagdo e pertencimento nacional ¢ tema relevante dentro do debate sobre
identidade cultural. A definicdo de nacdo proposta por Anderson (2008) caracteriza a nagdo
como uma comunidade imaginada (aproximando-se do parentesco e da religido). A nagdo seria
imaginada porque tem valor simbdlico para os seus compatriotas:

Ela ¢ imaginada porque mesmo que os membros da mais minuscula das nagdes
jamais conhecam, encontrem, ou ouvirem falar da maioria dos seus
companheiros de nacdo, todos tém em mente a imagem de comunhdo entre
eles. (ANDERSON, 2008, p.32)



Essa ideia de nagdo imaginada fica clara quando pegamos como exemplo as situagdes
cotidianas em que um brasileiro que mora ha anos no exterior encontra outro individuo da
mesma nacionalidade. Por mais que essas duas pessoas nunca tenham se visto, ou conversado
antes, elas compartilham entre si um sentimento nacional de unidade, quase como se
pertencessem a mesma familia. Por fim, a nacdo seria imaginada como comunidade, na medida
em que estabelece a ideia de um “nds” coletivo independente das desigualdades e hierarquias
que as compde. Essa ideia de comunidade,

Essas discussdes se aproximam das teorias desenvolvidas sobre mesticagem. Apesar da
ocorréncia antiga, pois o didlogo entre culturas ¢ um fendmeno inevitavel que sempre existiu,
a mesticagem ¢ um estudo recente. De acordo com Martin-Barbero, ela € o que nos constitui,
“¢€ razao de ser tecido de temporalidades e espagos, memdarias e imaginarios que até agora so a
literatura soube exprimir” (BARBERO, 2003, p. 271).

Laplantine e Nouss (2012) trazem também uma grande contribui¢do para se pensar a
mesticagem. O propdsito dos autores € contribuir para transformar a nogao (que era familiar
apenas para a area da biologia) em conceito, mostrando sua pertinéncia e legitimidade em
campos extremamente diversificados. A esséncia da mesticagem seria a confrontacdo e o
didlogo. Ela seria “uma composi¢do cujos componentes guardam a sua integridade”
(LAPLANTINE; NOUSS, 2012, p. 10)

A mesticagem esta inserida nos processos de formagdes culturais e linguisticas, € isso €
fato em qualquer estudo que se debruce sobre a questdo. Mas, como definir o conceito de
mesticagem? De acordo com os autores ja mencionados, o conceito escapa das defini¢des
rigidas. Logo, ndo ha como definir o que ¢ mesticagem, “nds podemos, porém, tentar nos
aproximar de uma definicao do que ela nao ¢” (LAPLANTINE; NOUSS, 2012, p. 75). Nao se
pode pensar a mesticagem como algo que ¢ heterogéneo em relagdo com o que a precederia.
Isso seria se prender a um raciocinio dualista, um “pensamento da separacdo que determina a
organizagdo binaria de nosso espago mental” (LAPLANTINE; NOUSS, 2012, p. 71). Dessa
forma a mesticagem, ndo seria apenas um conceito, mas um lugar privilegiado do pensar e do
fazer artistico.

Outros pensadores também travaram discussdes sobre formas de representagao mestica
(mesmo que os nomeando de outra forma). Bakhtin (1993), por exemplo, trata do dialogismo,
que rompe com a ideia de ordem, com as categorizacdes convencionais e absolutas. O
dialogismo pressupde um principio constante de comunicagdo com o outro, que se projeta a
partir de discursos variados. Nesse sentido, a interagdo com o outro € o pressuposto para a

concepgdo de linguagem que recusa qualquer forma fechada de encarar as questdes da lingua.



Dessa maneira, fica claro que a concepgao dialogica criada por Bakhtin (1993) e propagada por
Beth Brait (2005) se aproxima bastante da ideia de mesticagem e dos c6digos mesticos.
Diante de todo o exposto até aqui, vale sintetizar que a cultura ¢ uma produgdo. Estamos
sempre em processo de formagao cultural. A cultura ndo ¢ uma questao de ser, mas de se tornar,
de se construir e (re) construir ao longo do tempo. A alternativa ndo ¢ apegar-se a modelos
fechados, unitarios e homogéneos de pertencimento cultural, mas abarcar os processos mais
amplos no jogo da semelhanca e da diferenca que transformam a cultura no mundo inteiro.
Quando ha um muro e fronteiras muito precisas entre o eu e o outro, ndo ha brecha para
alteridades, para o reconhecimento das zonas de contato, dos dialogismos e, sobretudo para o
desenvolvimento do conhecimento sobre o outro (fator tdo relevante também para o
autoconhecimento). Dentro dessa perspectiva, o hibridismo cultural, tdo trabalhado por nomes
como Hall (2006), Said (1995), Bhabha (2005), e tantos outros acaba sendo negligenciado em
nome de uma esséncia cultural, do purismo, e de certo sentimento de superioridade que talvez

nunca tenha de fato existido entre os povos que habitaram/habitam o mundo inteiro.

Imaginario social

Além das questdes ja levantadas sobre identidade cultural e mesticagem. E de extrema
relevancia tratar teorias acerca do imaginario social, pois ele se caracteriza como um dos
elementos motivadores e reprodutores de estereotipos. O imaginario segundo Iser (1999), nao
pode ser definido, pois se trata de um elemento imaterial, suas nogdes fogem ao conceito
concreto. Apesar disso, € possivel tragar nogdes superficiais acerca do imaginario que facilitam
o entendimento.

Quando pensamos em imaginario, logo nos vem a mente algo relacionado a imaginacao
ou fantasia. De acordo com Iser, Imagindrio esta relacionado a imagem, e ndo a imaginagao. O
imaginario coletivo se caracteriza como o conjunto de imagens (simbolos) que circulam em
uma dada sociedade. Podemos ainda entender imaginario como valores ou ‘“formas de
perceber” que de alguma maneira constroem a imagem de um povo. Todavia, vale ressaltar que
“o imaginario ¢ espontaneo” (ISER, 1999, p.67). A partir de processos historicos e culturais, as
imagens vao sendo construidas e reproduzidas sem inten¢ao, como produto das relagdes sociais.

Ainda segundo Iser, o imaginario ndo ¢ um elemento autoativavel, precisa ser motivado
a agir. A intencionalidade ndo pode produzir por si mesma aquilo que tem em mira. “Tal
producado sé ocorre quando o imaginario € estimulado e com isso ativado”. (ISER, 1999, p.70).
Nesse contexto, a obra literaria possui o papel de motivador do imaginario, pois através dela

ele ganha forma concreta.



Motivadas a agir, as representagdes sociais se manifestam para além do real, ganhando
espaco para se manifestar em diversas formas como novela, filme, causo e literatura que Iser
chama de ficgdo. “O ficticio compele o imaginario a assumir forma, a0 mesmo tempo em que
serve como meio para manifestacao deste. O ficticio tem de ativar o imaginario”. (ISER, 1999,
p.70)

Como representacdo do real, a obra literaria acaba por carregar em si o imaginario de
uma dada sociedade. Através da obra literaria, outros imaginarios podem ser construidos; nos
podemos ver imagindrios sendo reproduzidos e reafirmados; ou imagindrios sendo
desconstruidos na medida em que outros se constroem. De acordo com Fernandes:

Entdo existe um espago para a literatura na constru¢do do imaginario social.
Nas Luzes este espaco foi exclusivo da ciéncia, assim como nas Trevas foi
exclusivo da religido. Porém, hoje, na Penumbra, pode haver espago para a
arte participar do imaginario (lembrangas e esquecimentos) que regem as
relagdes de poder. (FERNANDES, 2009, p.6)

Como ja mencionado, o imaginario estd relacionado ao processo histérico de uma
determinada sociedade. No caso dos africanos, esse imaginario estd diretamente ligado ao
periodo colonial e, por ter sido construido a partir de uma visdo privilegiada socialmente, esse
imagindrio ¢ reproduzido como verdade Unica por outras sociedades.

Para os europeus colonizadores, a posi¢ao de inferioridade dos colonizados era um fato
inquestiondvel. As coldnias eram consideradas como estados nao desenvolvidos que jamais
poderiam se desenvolver sem a assisténcia imperial. Esse discurso aliado a todo processo
historico de subalternidade de certa forma deu origem ao imaginario do povo africano como
um povo inferior, culturalmente atrasado, incapaz de lutar e resolver os proprios problemas,
que espera e necessita da ajuda do homem branco para desenvolver-se. Tais questdes estao
presentes no conto The time story (2010) e na palestra The Danger of a Single Story (2009)

abordadas adiante.

The Time Story e The Single Story: mesticagem textual para ressignificacio do olhar sobre
0 outro

E possivel a afirmar, diante das teorias abordadas, que a palestra The Danger of a Single
Story (2009), e o conto The Time Story (2010) sdo textos mestigos. Para fundamentar tal
hipotese, se faz necessario selecionar de alguns pontos cruciais em que esse didlogo se torna
mais perceptivel. Os pontos de didlogo a serem apresentagdes contribuem para que se reconheca
a influéncia que um texto desempenha sobre o outro, revelando a proposta da escrita de

Chimamanda Adichie em didlogo com suas experiéncias de vida pessoais.



A palestra carrega o conceito de histéria uinica (que também a nomeia), criado pela
autora do conto que estudamos aqui, Chiamamanda Adichie e apresentado por ela, em 2009,
numa das conferéncias realizadas pelo TED. Ele esta diretamente relacionado ao conceito de
imaginario social criado por Iser. De acordo com Alves (2012), a historia inica seria uma unica
fonte de influéncia, uma tinica forma de se contar historias, de se considerar como verdadeira a
primeira e Unica informag¢ao sobre algum aspecto de um povo ou individuo.

Ela ainda afirma que:

Os sentidos das falas de Chimamanda abrem a perspectiva para a compreensao
da diferenca, do tratamento do africano e seu continente pelo olhar ocidental
do homogeneizador e da imersao na estereotipizagdo continua e discriminagdo
das identidades culturais inferidas pelos inimeros instrumentos de controle as
pessoas. (ALVES, 2012, p.2)

E importante mencionar que tais conceitos defendidos por Chimamanda sugiram a partir
de experiéncias pessoais, as quais ela menciona em sua palestra e nos ajuda a entender melhor
o conceito de historia tinica e como ela ¢ construida. Dentre as experiéncias pessoais, ela narra
que, quando tinha 19 anos, foi estudar nos Estados Unidos e 14 se deparou com episodios de
historia unica sobre ela na condi¢ao de nigeriana. O primeiro e principal ponto de didlogo com
o conto estd no fato de que a personagem principal, Ujuaku, também ¢ nigeriana e vai passar
um tempo nos Estados Unidos. A diferenca entre elas ¢ que Ujuaku ndo vai como estudante, e
sim para passar férias. Apesar disso, as situagdes pelas quais passam sdo de tamanha
semelhanca que seria possivel tratar as experiéncias pessoais de Chimamanda como uma
inspiracdo em potencial para seu escrito.

Outro ponto de didlogo esta na relagdo que Ujuaku mantém com Matt — um nativo norte
americano que ela conhece no mercado. Algumas situagdes e dialogos entre eles se aproximam
de outros relatos da escritora, descritos a seguir.

O primeiro encontro de Matt e Ujuaku revela que o rapaz mantém um conhecimento
limitado ndo s6 sobre a Nigéria, mas sobre todo o continente. Isso, segundo ela, fez o rapaz ter
uma historia unica, marcada apenas por catastrofes:

"- Eu sou Matt", disse ele.

"- Eu sou Ujuaku".

Ele murmurou algo na tentativa de repetir o nome dela.

"- Oo-juu-ah-kuh", ela disse, seu rosto era inexpressivo.

"- Ujuaku", ele repetiu, balangando a cabega para mostrar que o nome era tao
bonito quanto ele pensou que era. Mas ¢la se afastou e ele temia que a
oportunidade de conversar com ela estivesse indo embora.

" E africano?"

"- Sim. Nigeriano."

Ele pensou em AIDS entdo. A revista Time mostrou o niimero de nigerianos
que viviam com AIDS. Era um grande nimero. Mas pora Nigéria era tdo



densamente povoada, ndo estava listada na coluna epidémica, corou um
vermelho sinistro, ao lado da Africa do Sul ¢ do Zimbabue. (ADICHIE,
2010, p.16. Tradugao nossa)

Nesse trecho, a autora apresenta que Matt, ao ler a noticia na revista sobre a Nigéria,
reafirma todo o imaginario que ele ja possui sobre o pais e a Africa de modo geral. Para ele a
historia sobre a AIDS completa a outra parte da unica historia que ele conhece sobre aquele
povo. Nesse sentido, ele pensa que a Nigéria ¢ repleta de pessoas contaminadas com esse virus
e que por conta disso, morrem e deixam seus filhos 6rfaos. Em outro trecho, ele diz:

“Eu acabei de ler uma matéria da revista Time sobre a AIDS na Africa. Isso
deve ser bem ruim”. (ADICHIE, 2010, p. 24. Tradug@o nossa).

Matt demonstra um sentimento de lamento, quase pena de Ujuaku. Tal acontecimento
dialoga com o relato de Chimamanda em sua palestra, quando narra sua relagdo com sua colega
de quarto. A autora conta que sua colega ficou surpresa com o seu nivel de inglés, e ficou mais
surpresa ainda ao saber que o inglés ¢ a lingua oficial na Nigéria. Ainda sobre sua colega de
quarto, Chimamanda conta que ela ficou bastante desapontada quando pediu para ouvir a
“musica tribal” africana e escutou a fita da Mariah Carey que a nigeriana havia levado.

O que aproxima os dois relatos ¢ que tanto Matt, quanto a colega de Chimamanda
sentiram pena frente ao outro. Sobre isso, a escritora nigeriana afirma, em sua palestra:

[...] sentiu pena de mim antes mesmo de ter me visto. Sua posi¢@o padrao para
comigo, como uma africana, era um tipo de arrogancia bem intencionada,
piedade. Minha colega de quarto tinha uma tinica histéria sobre a Africa. Uma
unica histdria de catastrofe. Nessa tnica historia nao havia possibilidade de os
africanos serem iguais a ela, de jeito nenhum. Nenhuma possibilidade de
sentimentos mais complexos do que piedade. Nenhuma possibilidade de uma
conexdo como humanos iguais. (ADICHIE, TED, 2009. Traducdo Erika
Barbosa, tradutora autorizada pela organizacdo TED)

Sobra a auséncia de identificagdo misturadas ao sentimento de estranhamento frente aos
africanos, outro trecho do conto nos chama a atengdo. Nessa parte, Ujuaku mostra para Matt
fotos que refletem outras historias da Nigéria. Ela mostra que em seu pais também existem
pessoas com nivel social elevado, que possuem carros importados, usam joias e fazem refeigdes
sofisticadas.

Ela lhe mostrou fotos em seu laptop. "Aqui é onde eu vivo", disse ela,
apontando para uma casa azul alinhada em um quintal cimentado; "Essa ¢ do
casamento do meu primo em Abuja, nossa capital”, ela disse sobre uma foto
de trés mulheres em bonés chiques colocados na frente de um Mercedes
elegante; "Um amigo meu acabou de abrir um café", ela disse sobre uma foto
dela, usando pérolas, rindo e segurando um croissant. As fotos o
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surpreenderam. Ele nao esperava que suas fotos de casa fossem tdo familiares.
(ADICHIE, 2010, p.28. Tradugao nossa)

Na cena que segue, a personagem nigeriana, continua a desconstruir a imagem que Matt
tem da Nigéria. Para ele, o pais seria povoado apenas por negros, mas Ujuaku manifesta sua
chateacdo com tal questionamento:

"Isso também ¢ na Nigéria?", Perguntou ele. No fundo da foto, ele viu uma
pessoa branca. "(ADICHIE, 2010, Pag. 29)

'Sim, claro. Foi uma recep¢ao no Consulado Britanico. Ela fez uma pausa e
olhou para ele. "As imagens ndo sdo exdticas o suficiente para voce"
(ADICHIE, 2010, pag. 29. Tradugdo nossa).

Chimamanda, em The Danger of a Single Story (2009), conta um caso semelhante que
aconteceu entre ela e um de seus professores. Ela afirma que a busca pelo exotico quando se
trata do africano, ¢ a construgdo de um muro que impede que eles sejam vistos como
semelhantes aos ocidentais. Esse pensamento também ¢ fruto do pensamento colonial, onde o
negro escravo era considerado um ser de praticas animalescas.

Como um professor, que uma vez me disse que meu romance nio era
"autenticamente africano". Bem, eu estava completamente disposta a afirmar
que havia uma série de coisas erradas com o romance, que ele havia falhado
em varios lugares. Mas eu nunca teria imaginado que ele havia falhado em
alcangar alguma coisa chamada autenticidade africana. Na verdade, eu ndo
sabia 0 que era "autenticidade africana". O professor me disse que minhas
personagens pareciam-se muito com ele, um homem educado de classe média.
Minhas personagens dirigiam carros, elas ndo estavam famintas. Por isso elas
ndo eram autenticamente africanos. (ADICHIE, TED, 2009) *Traducdo Erika
Barbosa, tradutora autorizada pela organizac¢do TED.

E importante pensar que falar de historia Ginica ¢ falar de poder, pois a forma como essas
historias sdo contadas e quem as conta depende diretamente do poder. De acordo com
Chimamanda, poder ndo ¢ so a habilidade de contar historias sobre alguém, mas fazer dessas
histérias conceitos definitivos sobre determinado povo, de maneira que todos pensem e as
reproduzam como a Unica historia verdadeiramente valida. Nesse contexto, vale retomar a
conversa sobre o colonialismo, pois através desse momento histdrico, o colonizador detentor
de poder, criou varias versoes de histéria tnica sobre o continente africano, encarada hoje como
unica verdade.

Nessa perspectiva, Chimamanda trata do perigo da histéria tnica na medida em que
acreditar e reproduzir versdes de uma unica histdria sobre determinado povo, cria verdades
limitadas, resultando em esteredtipos. E o problema com esteredtipos nao € que eles sejam
mentira, mas que eles ndo sejam completos. Eles transformam a histéria em uma a Unica

historia.
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A consequéncia de uma uUnica historia ¢ essa: ela rouba das pessoas sua
dignidade. Faz o reconhecimento de nossa humanidade compartilhada dificil.
Enfatiza como nos somos diferentes ao invés de como somos semelhantes.
(ADICHIE, 2009)

* Tradugdo Erika Barbosa, tradutora autorizada pela organizagdo TED

Seu personagem Matt ficou surpreso ao descobrir que nada sabia sobre a Nigéria nem a
Africa, tudo o que sabia era apenas um imaginario reproduzido pelo seu pais de origem. Matt
estava surpreso porque através da sua aproximagao com Ujuaku, ele pode perceber quao pouco
conhecia sobre a cultura nigeriana.

Matt ficou surpreso [...], ele poderia nunca ter encontrado Ujuaku, ele poderia
nunca ter bebido vinho de palma ou comido moi-moi. Ele poderia ndo saber
nada ainda sobre a Africa, exceto que as pessoas estavam morrendo de AIDS
[...]. (ADICHIE, 2010, p. 35 a 36) *Tradug¢do nossa.

Dessa forma, Chimamanda deixa claro que aceitar uma histéria como unica verdade
pode ser uma atitude perigosa. O mesmo pode ter acontecido com os expectadores da palestra.
Através da fala da autora, muitos tiveram a oportunidade de refletir sobre como olhar para o
outro com um pouco mais de alteridade. Os pontos de didlogo claramente presentes no conto
escolhido e na palestra, e nos fazem encarar a autora nigeriana como uma mulher que trabalha
pela quebra de esteredtipos ndo apenas sobre a Nigéria, mas todo o continente. A mestigagem
entre os textos oral e escrito funcionam como agentes de ressignificacao.

Para ela, ¢ preciso que as pessoas se envolvam, que conhecam as outras historias nao
apenas dentro do seu circulo de convivéncia, mas das outras pessoas, outros povos. E preciso
sair da bolha.

“Historias importam. Muitas historias importam.

Historias tem sido usadas para expropriar e tornar maligno. Mas historias
podem também ser usadas para capacitar ¢ humanizar. Histérias podem
destruir a dignidade de um povo, mas historias também podem reparar essa
dignidade perdida.[...] Quando nos rejeitamos uma Unica histdria, quando
percebemos que nunca ha apenas uma historia sobre nenhum lugar, nés
reconquistamos um tipo de paraiso.” . (ADICHIE, 2009)

* Tradugdo Erika Barbosa, tradutora autorizada pela organizagdo TED.

Ao conhecer mais de uma tnica histdria acerca de uma pessoa, lugar ou povo, o perigo
de uma historia homogénea, transmitido muitas vezes pelos meios de comunicacao que também
possuem um discurso hegemonico, pode ser evitado. A histéria com um direcionamento tnico
faz com que as diferengas entre as pessoas sejam evidenciadas de modo negativo. A grande
questao apresentada por Chimamanda ¢ que a tinica historia € uma descricdo incompleta, sendo,

na maioria das vezes, prejudicial a grande maioria dos povos.
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Engajada em solucionar as questdes levantadas, a escritora propde o comprometimento
com os dois lados da historia, o que ela cita como “um equilibrio de historias”, e o desejo da
descoberta por todas as historias de determinado lugar ou de determinado ser humano. Do ponto
de vista contemporaneo, em que se fazem presentes as discussdes sobre o social, cultura,
linguagens e identidades culturais, devemos falar (como afirma Hall), no lugar de identidade,
em identificagdes, para percebermos que a identidade cultural é um processo sempre em
andamento, nunca um produto acabado.

Através do estudo do conto The time story (2010) e da palestra The Danger of a Single
Story (2009), conclui-se que assim como defende Chimamanda, acreditar em uma histéria como
unica verdade ¢ uma atitude perigosa da medida em que reduz um determinado povo a
esteredtipos. No conto e na narragdo da escritora, vemos os (pré)conceitos sobre Africa serem
confrontados com as experiéncias e os conhecimentos adquiridos a partir da convivéncia com
0 outro. Assim, concluimos que ha a desconstrucdo de um imaginario sobre os africanos.

Ao trazer essa tematica para suas obras, Chimamanda assume uma posic¢ao nos estudos
culturais e pos-coloniais, pois trata das minorias destacando que as ex-coldnias sdo tratadas
como primitivas e “exdticas’” pelo grupo hegemodnico ocidental. Ela ainda trata da importancia
de saber reconhecer as diversas faces de uma historia reconhecendo suas diferengas culturais.

Chimamanda Adichie reproduz o discurso da diferenca e se vale das vivéncias pessoais
para expor momentos de discussao e promover uma ressignificacdo do olhar sobre a Nigéria.
Assim, pela compreensdo propria da sua realidade, a escritora traz diversas historias de
representacdo, em busca da conscientizag¢do pela busca do conhecimento, pelo entendimento do
‘outro’ e de outros lugares. Enfatiza que ¢ necessario sair do paradigma, do senso comum, da

informacao pronta, da historia unica sobre qualquer pessoa, lugar ou aspecto.
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