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0OS NAO LUGARES E OS ESPACOS DE FLUXO FREQUENTADOS PELO
FEMININO NOS CONTOS DE HENRIETTE EFFENBERGER

Sebastiao Bonifacio Junior!

RESUMO: Neste artigo, serdo analisados trés contos de Henriette Effenberger, a saber: Linhas
Tortas, Monologo e Seja feita a sua vontade. Para tal, algumas perspectivas devem ser levadas
em conta: a critica literaria feminista, que teve como uma de suas precursoras a tedrica Elaine
Showalter; os conceitos de ndo lugar X lugar antropologico, elaborados por Marc Augé, no livro
Ndo lugares: introdugdo a uma antropologia da supermodernidade; e a dicotomia entre espagos
de fluxo X espacos dos lugares, idealizada por Manuel Castells. A finalidade ¢ perceber, nos
textos literarios elencados, os contextos em que os ndo lugares e os espagos de fluxo sdo
frequentados pelas protagonistas, a fim de refletir sobre a perda da individualidade feminina em
uma sociedade patriarcal e capitalista.

PALAVRAS-CHAVE: Processos identitarios; Feminismo; Critica literaria; Espaco; Contos.

RESUMEN: En este trabajo, seran analizados tres cuentos de Henriette Effenberger: Linhas
Tortas, Mondlogo y Seja feita a sua vontade. Para tal, algunas perspectivas deben ser valoradas:
la critica literaria feminista, que tuvo como una de sus precursoras la tedrica Elaine Showalter;
los conceptos de no lugar X lugar antropoldgico, desarrollados por Marc Augé, en el libro Nao
lugares: introdugcdo a uma antropologia da sobremodernidade; y la dicotomia entre espacios de
flujo X espacios de los lugares, idealizada por Manuel Castells. La finalidad es observar, en los
textos literarios seleccionados, los contextos en que los no lugares y los espacios de flujo son
frecuentados por las protagonistas, a fin de reflejar sobre a pérdida de la individualidad femenina
en una sociedad patriarcal y capitalista.

PALABRAS-CLAVE: Procesos de identidad; Feminismo; Critica literaria; Espacio; Cuentos.

1- Introducao

Com o objetivo de analisar trés contos da coletanea Linhas Tortas, de Henriette
Effenberger, pelos vieses da critica literaria feminista e dos conceitos de ndo lugar e
espacgos de fluxos, este trabalho pretende levantar questionamentos acerca de como a
individualidade feminina se torna fragmentada em meio as influéncias do patriarcado e
do capitalismo.

Levando em conta que as construcdes do feminino nos textos Linhas Tortas,
Mondologo e Seja feita a sua vontade promovem a representacao da mulher pds-moderna
que, em dado momento, ¢ subjugada pelo sistema vigente a ponto de ndo possuir mais

raizes identitarias, o presente artigo visa a reflexdo sobre as amarras construidas, social e
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historicamente, por uma sociedade androcéntrica, responsavel por priorizar o objeto em
detrimento da esséncia humana.

Por meio de uma intersecgao entre as teorias abordadas e as analises das narrativas
breves escolhidas, o intuito sera detectar em que ponto ocorre a fragmentariedade
existencialista do “eu” feminino. Consequentemente, nesse sentido, verificar-se-ao as
atitudes e os atravessamentos ideologicos que permeiam a problematica da opressao de
género.

A hipotese de a desrealizagao da identidade feminil estar atrelada ao momento em
que as personagens se veem obrigadas a abandonarem o espago identitario, relacional e
historico (ou lugar antropoldgico) para adentrarem as incertezas do ndo lugar ¢ defendida,
aqui, por intermédio dos estudos de Marc Augé (1994). Em contrapartida, pretende-se
comprovar que a obrigatoriedade de deixar, definitivamente, o espaco dos lugares para
abarcar os espacos de fluxo (CASTELLS, 1999) pode resultar em uma falta de
autorreconhecimento.

Ainda que tais deslocamentos sirvam para desrealizar tanto a identidade feminina
quanto a masculina, o foco do trabalho serd voltado para as questdes das mulheres, de
modo a verificar a presenga das influéncias patriarcais e politicas em todo esse processo

de transito.

2- Por uma critica literaria de cunho feminista

Para que cheguemos ao objetivo principal deste estudo, faz-se necessario o
entendimento de como se desdobrou o Feminismo no Brasil. De modo a reformular a
percepgao sobre os trés maiores momentos do feminismo, que foram apontados por Blay
(2001), no ensaio Um caminho ainda em construgdo: a igualdade de oportunidades para
as mulheres, Duarte (2003) destaca quatro ondas do movimento feminista brasileiro.

A chamada primeira onda surge por volta de 1830 devido a necessidade de fazer
com que as mulheres aprendessem a ler e a escrever; além do mais, foi um periodo
marcado pelo surgimento dos primeiros periddicos organizados pelo sexo feminino. Vale
ressaltar que a primeira escola publica de mulheres data de 1827 e seus procedimentos
metodologicos de ensino foram influenciados pelo impacto da luta inicial pela
emancipagao feminina.

Ja a segunda onda se deu por volta de 1870, nitidamente marcada por uma

ampliacdo da imprensa de natureza feminista e pelo inicio da luta em prol do sufragio.



Inclusive, Presciliana D. Almeida, em 1878, encenou sua pega, O voto feminino,
consolidando-se como uma das primeiras mulheres do Brasil a lutar pelo poder das
mulheres frente as urnas.

Por outro lado, a ferceira onda, que se inicia em 1920, teve como base propostas
mais amplas de atuagdo profissional feminina, pois, at¢ o momento, & mulher era
destinado, apenas, o oficio de professora. A luta em prol do voto para todos os sexos se
intensifica, sendo conquistada em 1932, no governo Vargas, porém devido ao fato de as
eleigdes terem sido suspensas até 1945, também pelo ex-presidente referido, as mulheres
demoraram, ainda mais, a exercer esse direito constitucional. E possivel notar, também,
uma ampliag@o de escritoras literarias, por meio de nomes como Ercilia Nogueira Cobra
(1891 — 1938), Rosalina Coelho Lisboa (1900 — 1975), Gilka Machado (1893 — 1980) ¢
Rachel de Queiroz (1910 — 2003).

Finalmente, nos anos 70, surge a quarta onda, considerada como a mais proficua.
E nesses tempos que a ONU (Organizagio das Nagdes Unidas) decreta o “8 de Margo”
como o Dia Internacional da Mulher. A partir de entdo, d-se inicio a luta feminista contra
a ditadura militar do pais, além de se ter aprofundado as discussdes sobre o direito ao
aborto e a veiculagdo das pilulas anticoncepcionais. Em meio a tantos avangos, as
mulheres passam a disputar eleigdes. E varias autoras literarias se lancam nesse periodo,
a saber: Nélida Pifion, Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector, Sonia Coutinho, Hilda
Hilst, Marina Colasanti, Lya Luft, etc. Somando-se a isso, houve a iniciacao dos estudos
sobre a mulher nos meios académicos. Os corpos docente e discente que obtiveram esse
reconhecimento de algumas universidades apresentavam interesses bem definidos, todos

vinculados a ideologia feminista:

A énfase do enfoque sobre a mulher nas diversas areas de estudo ¢
resultado direto do movimento feminista das décadas de 60 e 70,
pretendeu/ pretende principalmente, destruir os mitos da inferioridade
“natural”, resgatar a historia das mulheres, reivindicar a condi¢do de
sujeito na investigagdo da propria histdria, além de rever, criticamente,
0 que os homens até entdo, tinham escrito a respeito. (DUARTE, 1990,
p.15)

Em decorréncia dessa evolugdo, foram identificadas duas vertentes da critica
feminista nos meios literarios. O primeiro viés teve como uma de suas obras fundadoras
o livro, Sexual Polities — de Kate Millett, publicado em 1970 —, que possibilitou a anélise
de esteredtipos da feminilidade encontrados em textos escritos por homens. Descobriu-

se, entdo, o carater segregacionista das representagdes artisticas da mulher; afinal esta, na



maioria das vezes, demonstrava comportamento passivo diante de enredos centrados,
unica e exclusivamente, nas experiéncias masculinas. Tal segmento, tido como
revisionista, também se debrucou sobre o papel das mulheres como leitoras de obras
romanescas dos séculos XVIII e XIX; pretendendo analisar a identificacao delas com
discursos que ndo davam conta de seus anseios, ¢ possivel dizer que “os romances
sentimentais preocupavam-se em tematizar as nuances da psicologia e do sentimento
humanos, o que os tornava apropriados para as mulheres, vistas como experts em emogoes
e como guardias da vida privada” (FELSKI, 2003, p. 29). Dessa forma, faz-se pertinente
apontar que s6 houve aproximagoes entre o individuo do sexo feminino e a construgao
literaria da heroina romantica devido a um construto social e historico, responsavel por
limitar as caracteristicas da mulher aos padroes da subalternidade.

No segundo momento dos estudos, verifica-se que parte da critica feminista volta
seus olhos para os textos escritos por mulheres. Pode-se afirmar que tal vertente prevalece
até os dias atuais, recebendo o nome de ginocritica. Também ¢ importante reconhecer a
ensaista norte-americana, Elaine Showalter (1977), como uma das precursoras dessa
tendéncia — sobretudo por ter apresentado, no livro, A literature of their own: British
women novelists from Bronté to Lessing, um esquema de leitura com rigor critico. Na
obra citada acima, a tedrica percebe a existéncia de trés fases em se tratando da arte
literaria feita por mulheres. Vale ressaltar, contudo, que essa possivel divisdo ndo
obedece, totalmente, a uma ordem cronoldgica; embora seja comum notar algumas
peculiaridades atreladas a periodos historicos mais remotos, nunca se pode esquecer da
capacidade que certas escritoras tiveram de ser visiondrias, a ponto de seus trabalhos ndo
se encaixarem nos padrdes tematicos de outrora. Pode ocorrer, ainda, o processo inverso,
quando a artista contemporanea opta por representar a subordinagdo da mulher como
forma de critica social, visando a uma mudanga externa. Sendo assim, os trés estagios
referidos sdo: Feminina (reprodu¢do dos valores transmitidos pelo patriarcado);
Feminista (surge a consciéncia da opressdo de género, mas a personagem nao possui
forgas para quebrar as convencdes falocéntricas adotadas pela sociedade); Fémea
(marcada por uma autodescoberta, ou seja, existe a adocdo de uma identidade propria
capaz de romper com os convencionalismos sexistas). Ao tratar o assunto de maneira
heterogénea e com seriedade tedrica, Showalter nos mostra que a literatura de autoria
feminina se aproxima, de forma mais eficaz, das causas ligadas as mulheres, pois procura

dar conta da pluralidade das experiéncias femininas.



A respeito da opressdo vivenciada pelas mulheres e, com o objetivo de superar
tamanho desequilibrio na ordem social, ¢ preciso analisar o problema de forma ainda mais

ampla, levando em conta o sistema em que estamos inseridos, como ¢ feito a seguir:

Problematizar as relagdes de poder nos faz perceber que existe
desigualdade, a qual pode ser transformada mediante a luta e resisténcia
dos sujeitos tanto no ambito individual como coletivo. Todavia, a real
superacao dessas desigualdades em prol da equidade requer uma
sociedade com bases socioeconOmicas diferentes da contemporanea
[...]. As lutas e reivindicagdes permanecerdo, porém, espera-se que, em
bases sociais igualitarias, ¢ ndo num sistema baseado na desigualdade
como no capitalismo. (COSTA; MADEIRA; SILVEIRA, 2012, p. 238).

Vale frisar que a problematica do regime capitalista, no que tange a exclusdo
feminina de determinados ambitos sociais, sera melhor analisada no préoximo tdpico e,
também, nas andlises dos contos Linhas Tortas, Mondlogo e Seja feita a sua vontade, de

Effenberger.

3- Sobre os nao lugares, os espacos de fluxo e suas relacdes com o capitalismo

Por meio dessas teorias — elencadas com base na pesquisa contida no texto
Lugares e ndo lugares em Marc Augé (2014), de Teresa S& —, serdo feitas as analises dos
espacos por onde transitam as protagonistas dos textos selecionados para corpus do
presente trabalho. Tentaremos, ainda, intercalar tais situacdes de trafego aos
atravessamentos ideoldgicos que causam a opressdo da mulher em uma sociedade
androcéntrica regida pelo capitalismo.

Sendo assim, ¢ apropriado estudarmos a dicotomia estabelecida por Augé (1994)
entre lugar antropoldgico e ndo lugar. O primeiro caso, segundo o tedrico, refere-se a um
espago identitario, relacional e historico, carregado de sentido social, capaz de fazer com
que os individuos criem raizes por meio de relagdes de sociabilidade; esse ambiente ¢
explicado como um local relativamente vazio, pois so0 ¢ transitado por pessoas conhecidas
(um bom exemplo de lugar antropoldgico seria a nossa propria casa, onde estabelecemos
vinculos afetivos com os outros). J4 a segunda situacdo diz respeito aos espacos nao
identitarios, ndo relacionais e nao historicos, responsaveis por provocar uma perda do
senso de coletividade e um aumento da soliddo mesclada ao individualismo; dessa forma,
os ndo lugares permitem uma imensa circulagdo de coisas, pessoas € imagens, em um
mesmo ambito, porém sdo incapazes de fazer com que haja o sentimento de pertenca.

Sobretudo, sao locais cheios, abarrotados de desconhecidos, em que se faz mais atividades



em menos tempo, o que possibilita uma aceleragao temporal. Trata-se, na verdade, da
circulagdo e do movimento atrelados a uma finalidade, quase sempre, bem definida (como
o ato de entrar em uma loja e comprar determinado produto). Por outro lado, os ndo
lugares nos permitem vivenciar o anonimato, o que pode ser tido como positivo para

algumas pessoas, conforme aponta o estudioso:

Se, como muitos, me sinto satisfeito por passar um periodo na casa de
amigos, por me beneficiar da sua hospitalidade, por aflorar a sua
intimidade, as longas viagens de trem ou de avido, as estagdes € 0s
acroportos ¢ até mesmo a elegancia estereotipada dos hotéis
internacionais proporcionam-me um prazer diferente, ligado, sem
davida, a tudo aquilo que também poderiamos denunciar como sinal de
uniformizacao e despersonalizacdo crescentes: o0 anonimato, a solidao,
areducdo ao estado de agente de ligacdo cuja identidade é definida pelo
trajeto [...] ligado igualmente a todos os beneficios secundarios de um
parénteses: o futuro limitado a duracdo da estadia, da viagem ou da
correspondéncia, o desprendimento das obriga¢des cotidianas, a
distancia, no sentido proprio ¢ no figurado, em relagdo ao ponto de
partida — no conjunto, um certo estado de inocéncia (AUGE, 1989, p.
137-138).

Os apreciadores dos ndo lugares ja foram abordados por Benjamin (2001), na
figura do flanéur, que se trata da representagao do individuo cujo prazer maximo ¢ o ato
de vagar por espacos desconhecidos, principalmente, por locais onde vigora o comércio.
De acordo com as palavras do proprio autor, essa espécie de transeunte compulsivo
“busca o seu asilo na multiddo” (BENJAMIN, 2001, p. 39) e sente prazer na desrealizag@o
de sua identidade. Se levarmos em conta essas caminhadas, o ndo lugar pode ser o grande
responsavel pelo sentimento de soliddo universal que perpassa a contemporaneidade,
afinal “€¢ o espaco dos outros sem a presenca dos outros, o espaco constituido em
espetaculo” (AUGE, 1994, p. 167).

Outro ponto interessante da teoria sdo as relagdes entre lugar antropoldgico e nao
lugar, pois Augé defende a ideia de que aquele representa o passado, enquanto este
caracteriza os momentos presente e futuro. Desse modo, ¢ fécil intuir que os individuos
de outrora eram mais vinculados as suas raizes, mas houve uma mudanga, dada a
fragmentariedade intrinseca ao modo de vida pés-moderno. De certa forma, os lugares
antropolégicos estdo sendo substituidos pelos ndo lugares, definindo, assim, a

supermodernidade: um conceito, desenvolvido por Augé, que serve para nomear as atuais

dimensodes de circulagdo, consumo e comunicagao.



No entanto, € possivel dizer que Castells (1999) efetua uma reflexdo espacial
ainda mais aprofundada. Utiliza as terminologias “espagos dos lugares” (equivalente aos
lugares antropoldgicos) e “espagos de fluxos” (também marcados pela transitoriedade
desenraizada, porém considerando o capitalismo como seu principal fundador). E,
justamente, nesse ultimo conceito que o pesquisador langca uma perspectiva mais ampla,
afinal ndo considera que os lugares sem marcas identitarias estejam, tdo-somente, ligados
as Novas Tecnologias de Informagao (NTI) e a globalizagdo desmedida. Em sintese, ele
cré na existéncia de elites socioecondmicas que projetam, no imaginario popular, certos
padrdes de consumo, criando uma falsa ilusao da necessidade real de se obter um produto.
Por meio do falseamento, ¢ construida uma uniformidade a qual todos devem seguir; caso
alguns ndo se encaixem nessa homogeneidade estética, tendem a ser excluidos de
determinados meios sociais. Cria-se, em outras palavras, um verdadeiro “estilo de vida”,
que inclui de aspectos arquitetonicos (decoragdes padronizadas de hotéis, de salas VIP,
de condominios fechados, dentre outros) até o que se poderia chamar de uma regularidade
comportamental (uso de smartphones; praticas de dietas e musculacdo; combinagdo de
vestimentas tidas como afins, etc.) Todavia, os espacos por onde circulam essas
caracteristicas e habitos tendem a ser desenraizados, virtuais, roboticos, insuficientes em
si para o desenvolvimento de lacos afetivos e responsaveis por promover a generalizagao
da urbanidade. Nos espagos de fluxo, existe sempre um baile de méscaras idénticas, todas
fabricadas por aqueles que estabelecem relagdes de poder econdmico.

A partir de tais defini¢cdes, o estudioso reconhece dois estilos arquitetonicos
principais na pés-modernidade: o primeiro se refere aos espacos de fluxos e ¢ denominado
de “arquitetura da nudez”, porque apresenta formas “tdo puras, tdo neutras, tdo didfanas,
que ndo pretendem dizer nada” (CASTELLS, 1999, p. 546); ja o segundo ¢ chamado de
“arquitetura ecologica” e parte do ja existente, de modo a reequilibrar as relagdes entre
os seres humanos e seus ambientes de origem — sendo, portanto, mais identitaria que a
primeira alternativa, pois aceita a diversidade cultural e possibilita a elaboragcdo de
espagos verdadeiramente comunitarios.

De modo a confirmar a validade dessas teorias, Lefebvre ja havia abordado o
mesmo assunto, com o objetivo de frisar a imposi¢cdo da técnica, nos espacos naturais,
como sendo uma marca da modernidade — “uma autoestrada, que brutaliza a paisagem e
0 pais: corta, como se fosse uma grande faca, o espago” (LEFEBVRE, 2008, p. 191).

Talvez haja algo de positivo na autoestrada, devido a possibilidade de aproximar pessoas



distantes; mas, ainda assim, existe a destrui¢do da paisagem natural correlacionada a

transitoriedade, ao fluxo.

4- Um olhar analitico sobre os contos de Henriette Effenberger

Neste segmento, serdo feitas as analises dos textos literarios de Henriette
Effenberger, selecionados a partir da coletdnea Linhas Tortas, de modo a detectar a
opressao da mulher vinculada ao espago que lhe ¢ destinado em determinados momentos
das historias — levando-se em conta, também, a literatura como representacao da realidade

social, bem como outros aspectos relacionados aos operadores de leitura da narrativa.

4.1- Linhas Tortas

No conto Linhas Tortas, de Henriette Effenberger, que se passa em uma
comunidade espanhola, ¢ narrada a historia de um padre o qual possui, secretamente, trés
filhos com uma mulher provinciana, de origens humildes. A familia ¢ mantida pelo
paroco, em uma modesta casa, proxima a igreja. Contudo, devido as visitas do vigario ao
casebre, os paroquianos comeg¢am a desconfiar de que as criancas sejam filhas dele, ou
seja, possiveis frutos de um relacionamento sexual que vai de encontro aos dogmas
impostos pela Igreja Catolica.

O conto se inicia com a chegada da feira anual promovida pela pardquia.
Indiferente ao evento, o padre, apds celebrar a missa, parte para a casa da amante. Quando
chega ao recinto, ¢ acometido de uma surpresa: nao encontra sinais da mulher, tampouco
dos filhos. O local esta completamente vazio. S6 entdo o paroco percebe que fora
ludibriado pelo Monsenhor: este o chamara a sede da pardquia, supostamente, para lhe
cobrar satisfagcdes a respeito dos boatos (de que constituira uma familia em segredo)
espalhados pelos fi¢is da igreja; mas a inteng¢ao verdadeira era a de mandar um emissario
para expulsar a mulher e as criangas da aldeia, sem que o paroco estivesse 14 para impedi-
lo. Foi quando o padre “entendeu a trama de que fora vitima. Obrigaram-na a partir. As
pressas. Escorracada!” (EFFENBERGER, 2008, p. 23).

A partir disso, o enredo passa a ser exposto sob a perspectiva da mulher. Por
intermédio desse recurso, as suposi¢cdes do homem se confirmam para o leitor: “A Santa
Madre Igreja ordenava-lhe que deixasse a aldeia e evitasse aborrecimentos ao vigario, a
ela propria e as criangas.” (EFFENBERGER, 2008, p. 24). Além do mais, a artimanha

criada pelo Monsenhor faz com que a protagonista entenda que sua expulsdo do lugarejo



esteja ocorrendo com a devida conivéncia do vigario: “Ela ousou perguntar se o padre
concordara com a ideia. Nao obteve resposta e a presumiu afirmativa. Nao lhe restava
mais nada a ndo ser acompanhar o desconhecido para um destino ainda mais ignorado.”
(EFFENBERGER, 2008, p. 25).

Analisando essa questdo mais profundamente, percebe-se que, embora o casal
tenha sofrido o impedimento do relacionamento, a mulher foi a maior vitima do castigo
proporcionado pelo Monsenhor. A diferenca de puni¢des empregada se explica de acordo
com os seguintes preceitos, influenciados pela teoria foucaltiana (1979): “o género ¢ um
elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferengas percebidas entre
0s sexos, € o género ¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder”
(SCOTT, 1990, p.14). Em suma, a figura do lider catdlico exerce seu poderio nao apenas
respaldado por suas assertivas religiosas — caso contrario, teria obrigado o padre a “largar
a batina”, como manda o figurino do Catolicismo. Na verdade, o religioso, ao expulsar a
mulher da casa, mostra-se como representante do patriarcado ao promover uma
penalidade unilateral que recai sobre o feminino.

Considerando as teorias de Augé (1994) e Castells (1999), ¢ possivel afirmar o
seguinte: a protagonista de Linhas Tortas ¢ obrigada a sair de seu lugar
antropologico/espaco dos lugares em que criara vinculos relacionais, historicos e
identitarios para adentrar as incertezas dos ndo lugares/espacos de fluxos, devido a uma
imposicado estabelecida pelo sexo masculino. A andlise se faz viavel, por meio dessas
perspectivas tedricas, a partir do ponto em que a familia parte em uma carroca guiada
pelo emissario, que, ao longo do percurso, informa o destino da viagem a dona de casa:
levaria todos para um convento, onde poderiam ajudar as freiras em seus afazeres
habituais. Desse modo, os primeiros nao lugares pelos quais a mulher ¢ levada, com os
filhos, referem-se as estradas e aos trilhos, onde ndo € possivel enxergar quaisquer marcas
identitarias, haja vista que se trata de locais construidos apenas para o trafego. Em
seguida, o emissario demonstra as intengdes de aloca-la, juntamente as suas criangas, em
um convento, onde as raizes afetivas, embora possam ser estabelecidas, estao longe de se
mostrar como foco principal, dada a impessoalidade dos espagos regidos pela Igreja
Catolica cujo fim ¢ a pratica da religido.

Apds longo percurso, a familia e o emissario chegam “a uma cidade
movimentada” (EFFENBERGER, 2008, p. 26) e, aparentemente, a partir desse ponto, os
signos do capitalismo se tornam mais explicitos. Vale ressaltar que se iniciaram por meio

da propria representacdo da Igreja Catodlica, institui¢do historicamente favorecida pelo



capital, e ganham novos contornos quando a narrativa se encaminha para o final. Dessa
forma, eles param em uma taberna — espaco de fluxo destinado ao comércio —, através da
qual a protagonista toma conhecimento sobre outra localidade (também nao identitéria,
ndo histérica e ndo relacional, vale ressaltar, sobretudo se formos levar em conta a
vivéncia da personagem, mas que, naquele contexto impositivo, representaria uma
liberdade muito maior do que a clausura de um convento): o Brasil.

Esse momento ocorre quando ela se sente atraida por um cartaz colado a parede
da taberna; todavia ndo consegue lé-lo, pois nunca fora alfabetizada (inclusive, eis outra
demonstragdo do patriarcado nesse cendrio: o padre e os outros homens sabem ler; ja a
mulher, ndo). Ela, entdo, resolve tirar suas duvidas com o responsavel pelo antincio, que
a informa sobre a disponibilidade de vagas para se trabalhar no Brasil, onde a pessoa
contratada poderia obter inimeras vantagens. Convencida pelo homem, a personagem
central opta por ingressar, em companhia dos filhos, no navio em direcdao as terras
tupiniquins, ao invés de continuar sendo impelida pelo Catolicismo. O meio de transporte
utilizado, um transatlantico, também pode ser tido como nao lugar/espago de fluxos,
afinal serve a finalidade exclusiva de transportar passageiros de um local a outro, sem o

envolvimento do sentimento de pertenga.

Acomodou-se no pordo do transatlantico. Estirou os colchonetes que
recebera junto com as passagens. Colocou as criangas para dormir,
tomou o ultimo gole do leite de cabra que trouxera e comeu um pedago
de pao com linguica. Ao mesmo tempo, ouviu a sirene do navio
entoando a partida. Nao se dirigiu as escotilhas como a maioria de seus
companheiros de viagem. Apenas olhou para a imagem da Virgem ¢
pediu prote¢do. (EFFENBERGER, 2008, p. 27)

Talvez o mais inusitado, em todo esse processo de transito, seja o fato de a
personagem passar a se sentir desvinculada de sua propria terra natal, devido a
interferéncia que sofrera dos representantes do patriarcado contidos na historia. O padre
— que, pelo visto, acatou passivamente a decisao de seu superior hierarquico —, o emissario
— responsavel por verbalizar a expulsao da familia da casa —, e 0 Monsenhor — culpado
pelo conflito principal da narrativa — fizeram com que a patria sofresse a transformacgao
de lugar antropologico/espaco dos lugares para ndo lugar/espaco de fluxos, de acordo com
a perspectiva da personagem principal. Nas palavras finais do texto, apos toda a opressao
experimentada, a Espanha se torna um local de perda identitiria para a protagonista:

“Nada deixara 1a fora que ainda lhe importasse, ndo tinha ninguém para acenar, nem



planos de voltar...” (EFFENBERGER, 2008, p. 27). Por outro lado, ela se apega a figura
feminina mais forte do Catolicismo, a Virgem Maria, pois ndo poderia contar com o0s
homens da terra — excluindo, assim, qualquer referéncia de masculinidade.

Apesar de todas as intempéries sofridas e, principalmente, se somarmos todas as
caracteristicas combativas da protagonista do conto Linhas Tortas, teremos uma tipica
representante da fase Fémea da literatura de autoria feminina, com base no sistema de
classificagdo proposto por Showalter (1977) que foi instrumentalizado, no Brasil, por
Zolin (2009). Vejamos, por essa linha de raciocinio, como o narrador define a
personagem: “Que destino dariam a moga corajosa, que desafiara a comunidade para estar
a seu lado?” (EFFENBERGER, 2008, p. 24); “Era uma mulher forte” (EFFENBERGER,
2008, p.26); “Ela nao pensava somente em fazer fortuna. Pensava em criar os filhos a luz
do sol e em se dar uma nova chance de ser feliz”; por isso, “[...] subiu a rampa do navio
com passos firmes, sem olhar para tras” (EFFENBERGER, 2008, p.27). Se formos tragar
o perfil da personagem central baseados apenas nesses exemplos, teremos a representagao
literaria de uma mulher corajosa, forte, que, a despeito de todas as adversidades
vivenciadas em uma sociedade androcéntrica, pretende ser feliz e caminha com a
resolucdo necessaria para tal.

Seguindo esse ponto de vista, faz-se possivel definir, até mesmo, 0 momento em
que essa personagem fecha o ciclo da transgressdo aos ditames patriarcais: justamente
quando decide, por livre e espontdnea vontade, morar em um pais estrangeiro, levando
consigo as criancas. Embora carregue a imagem da Virgem como um meio de prote¢ao
para sua viagem, o rompimento das algemas sustentadas pelos representantes masculinos
do Catolicismo acontece quando decide ndo ir para o convento. A partir disso, ela
sobrepde a sua vontade a dos membros da igreja, quebrando conceitos bastante arraigados
em nossa civilizagao ocidental. Além do mais, rompe com as correntes opressoras de seu
pais de origem — sobretudo, quando passa a se sentir uma estrangeira no proprio local
de nascimento, optando pelo futuro prospero, o qual (acredita) s6 poderia ser alcangado

apos o instante em que cruzasse o oceano...

4.2- Mondlogo

Ja a fase Feminista, abordada por Showalter (1977), pode ser percebida na obra
“Monoblogo” cujo enredo se assemelha ao conto “Amor”, de Clarice Lispector. Assim

como no texto lispectoriano, a personagem principal de “Mondlogo” sai pelas ruas e ativa,



a partir disso, um mecanismo de autodescobertas. Chega ao ponto de justificar as duvidas

sobre si de uma maneira um tanto fragmentaria — propria dos individuos pds-modernos:

Emocodes diferentes... [...] Anglstia de viver desconhecendo o
conhecido.

Reparto-me em fatias. As vezes saborosas, outras indigestas...
Alamedas, ruas estreitas, avenidas, becos e vielas se alternam. Tenho
por habito escolher o caminho mais dificil. (EFFENBERGER, 2008, p.
87).

Assim sendo, ¢ importante frisar que “o fragmento nao ¢ gratuito, mas moldado
de modo a gerar resultados que ndo seriam atingidos com uma exposi¢do mais baseada
na sequéncia ou na integralidade” (SIMON, 2007, p. 135-136). O conto ¢ fragmentario
para retratar a dificuldade de a personagem se situar em um ambiente de caos moderno,
onde existe a tentativa de fazer com que as pessoas sejam homogéneas; talvez por isso,
em uma necessidade de resistir & padroniza¢do do ser humano, sobretudo do feminino,
ela opte pelo “caminho mais dificil”.

Ainda sobre esse excerto, percebemos que a protagonista apresenta
comportamento semelhante ao do individuo que busca se reconhecer a partir do outro,
afinal a “multidao € o véu através do qual a cidade costumeira acena ao flanéur enquanto
fantasmagoria”; sendo assim, “a cidade ¢ ora paisagem, ora ninho acolhedor”
(BENJAMIN, 2001, p. 39). Vale afirmar, também, que esse modo andante de viver se
vincula, na maioria das vezes, a transitoriedade pds-moderna em busca do
autorreconhecimento — sendo, portanto, de carater existencialista.

Em vista dos argumentos apresentados, ¢ também permitida a comparagdo com as
dicotomias de Augé (1994) e Castells (1999) no que tange aos lugares antropoldgicos X
ndo lugares e espacos dos lugares X espagos de fluxo. Desde o inicio da narrativa,
percebemos que a personagem central representa uma mulher cujas raizes identitarias ndo
representam mais a sua vida atual; por isso, vagueia sempre em dire¢dao ao novo, ao

desconhecido, ao atipico:

Desconhego-me...

Oriento-me, as vezes, por fragmentos do que ja fui.

Mulher madura. Crian¢a imatura. Coracdo adolescente.

Armo-me de objetos conhecidos, cujo manuseio sempre me atrapalha.
(EFFENBERGER, 2008, p. 87)



Em outras palavras, pode ser entendida como alguém que abriu mao dos vinculos
sociais devido a atravessamentos dos quais fora acometida, pois enxerga o conhecido
como um empecilho para o hoje. E justamente o conflito de que ja tratara Augé (1994) ao
afirmar que o lugar antropologico representa o passado, enquanto o nao lugar simboliza
o presente e o futuro. Mas o que vemos, no conto analisado, trata-se de uma recusa relativa
do ja vivenciado em detrimento das novas descobertas possibilitadas pelos nao lugares,
tais como as alamedas, as ruas estreitas, as avenidas, os becos € as vielas.

De modo a reafirmar o que foi dito, a protagonista opta por tomar um 6nibus (nao
lugar) ao invés de dirigir o proprio carro (lugar antropologico), necessariamente, devido
a essa recusa do corriqueiro, do usual. Quando salta do veiculo, encontra um cao e decide
adota-lo. O animal a segue de imediato; porém eis que surge um conflito por meio de

outra personagem:

Mais tarde identifico na figura um ser humano. Fémea. Jovem.
Aproxima-se devagar. Balanga as ancas ao andar. Naturalmente. Firme.
Encara-me... Cobra-me... Desvio o olhar. Escondo-me através de
oculos escuros. Ndo quero me justificar. Gostaria de usar mascara ao
invés de 6culos. Talvez meu rosto ja seja uma mascara. Sem expressao.
No entanto, tantas rugas [...]. Ndo sinto coragem de observa-la como
sou observada. Talvez devesse. Encontraria sinais da vitalidade que se
distanciou de mim. O que foi que eu fiz de minha juventude? Dormi,
enquanto as sementes apodreciam antes de germinarem.
(EFFENBERGER, 2008, p. 88)

A partir desse surgimento inesperado, o cachorro abandona a narradora
personagem — que, pela primeira vez, revela-se como uma senhora — para seguir a jovem.
Pode-se dizer que a simbologia do c@ozinho recusando a mulher mais velha em
detrimento da moga va ao encontro do que Castells (1999) considera como a engrenagem
principal para o funcionamento dos espagos de fluxos: uma sociedade moldada nas
aparéncias, construida — social e historicamente — pelas elites dominantes, responsaveis
por disseminarem, inclusive, os padrdes de beleza adotados por grande parte da populacdo
mundial. A padronizacdo que visa a homogeneidade dos individuos, principalmente das
mulheres, pressupde um sistema capitalista, afinal ¢ necessaria uma série de produtos
diversos, tais como cosméticos, alimentos especificos, aparelhos de ginastica,
procedimentos cirurgicos e afins para que correspondam as expectativas daqueles que
exercem relagdes de poder econdmico em nossa sociedade. E nesse contexto que a

protagonista (mulher mais velha, com rugas), perde seu espago para a jovem (que



“balanga as ancas ao andar”, sustentando “sinais de vitalidade), pois, apesar de
frequentar os espacos de fluxos, projeta-se fora do modelo estabelecido pelos que detém
relagdes de poder financeiro.

ApOs se recompor, essa espécie de heroina da pds-modernidade tenta voltar ao seu
lugar antropolégico, o espago dos lugares, relacional, historico e identitario, por meio do
regresso ao lar: “Tomo um 6nibus que me levara de volta ao que sempre fui. O retorno
normalmente ¢ mais breve” (EFFENBERGER, 2008, p. 89). No entanto, logo percebe
que seria impossivel alcanga-lo, uma vez que ja fora longe demais em sua trajetoria rumo
ao obscuro: “Tomo consciéncia de que peguei o Onibus errado. Panico! Onde esta a
campainha? Quero descer antes de chegar a algum lugar que ndo conhego”
(EFFENBERGER, 2008, p. 89). Inesperadamente, a personagem se sente desconfortavel
em meio ao ndo lugar, ao espaco de fluxo, pois passa a sentir estranhamento em meio a
um local onde nao possui raizes identitarias, inclusive chega ao ponto de reviver certa
nostalgia a respeito de sua casa: “Quero despertar com as luzes do alvorecer e me
revigorar com uma grande xicara de café com leite” (EFFENBERGER, 2008, p. 89). Mas,
em meio a todo esse conflito interno, acaba prevalecendo a ansia em desbravar o rumo
ignorado por onde o veiculo a levaria, afinal, em dado momento, ¢ estabelecida uma
identificacdo entre si e aquilo que ignora: “Olho pela janela e descubro na paisagem
escura pontos de luz. Lampadas distantes? Estrelas longinquas? Planetas desconhecidos
soltos no universo... Como eu...” (EFFENBERGER, 2008, p. 89). E, desse modo, cla
decide prosseguir no coletivo, independentemente de saber onde seria o ponto de seu
desembarque.

Em se tratando da teoria elaborada por Showalter (1977), a representacdo da
mulher, desenvolvida no conto Mondlogo, de Henriette Effenberger, pode ser classificada
como Feminista, porque nao chega a estabelecer uma ruptura completa de paradigmas
relacionados ao jugo patriarcal, mas vivencia a liberdade feminil e demonstra interesse

acerca do porvir que apenas o transito poderia lhe proporcionar:

[...] novamente a estrada a minha frente ¢ a ansiedade por ndo saber
para onde ela me leva. Relaxo... Logo, com certeza, saberei... Mais um
pouco e descerei na estagdo rodoviaria, sem bagagem e sem cachorro.
Tomarei um caminho arborizado, me sentarei no banco da praca e
ouvirei a musica pelos alto-falantes dos coretos. Em paz... Quem sabe?
(EFFENBERGER, 2008, p. 90)



A finalizacdo do conto corrobora os dizeres de Augé (1989) a respeito do
anonimato experimentado sempre que nos vemos inseridos em nao lugares. E, como pode
ser percebido, nem sempre sdo experiéncias desagradaveis. Em algumas vezes, tais
situagdes podem, até mesmo, revelar a liberdade feminina definida pelo trajeto de suas

proprias escolhas...

4.3- Seja feita a sua vontade

Logo no inicio do conto Seja feita a sua vontade, de Effenberger (2008), faz-se
evidente o que Castells (1999) aponta sobre os modelos arquitetonicos da pos-
modernidade. De acordo com o estudioso, existem dois grandes blocos: a “arquitetura da
nudez”, ocasionada pela padronizagdo da urbanidade e proveniente da ampliacdo dos
espacos de fluxos; e a “arquitetura ecoldgica”, que possui marcas identitarias, sendo,
assim, derivada dos espagos dos lugares. Entretanto, o tedrico demonstra preocupagao
acerca das constantes substituicdes desta por aquela, pois considera negativos os padroes
responsaveis por fazerem com que a maioria dos edificios tenha as mesmas caracteristicas
em todos os lugares do globo terrestre. Preocupa-se, sobretudo, pelo fato de saber que tal
homogeneidade estética ¢ resultado da manipulagao capitalista das classes dominantes,
as quais priorizam a uniformidade do individuo e dos estabelecimentos por onde as
pessoas transitam na civilizagdo contemporanea. Essas modifica¢des espaciais podem ser

notadas, de maneira muito pontual, no trecho a seguir:

Todas as ruas do bairro lhe eram familiares como sua propria casa,
apesar das grandes transformacdes que sofreram através dos anos.
Arrancaram-lhes os paralelepipedos, as sibipurunas, as pedras largas
das calgadas. As lindas casas e palacetes foram substituidos por
edificios de muitos andares, por lojas e estacionamentos.
(EFFENBERGER, 2008, p. 108)

Sendo assim, de acordo com a perspectiva da personagem central, tudo o que
constituia relacdes identitarias, relacionais e historicas consigo — paralelepipedos,
sibipurunas, pedras largas das cal¢adas, lindas casas e palacetes — passa, meramente, a se
tornar o fruto dos padrdes da supermodernidade (AUGE, 1994) — edificios de muitos
andares, lojas, estacionamentos. Tais construgdes artificiais passam a fazer com que a
protagonista perca, de certa forma, o sentimento de pertenga o qual havia sido

estabelecido, ao longo de toda sua vida, com o bairro.



Além das mudangas bruscas das ruas, a personagem percebe a transmutacao de
seu lugar antropoldgico primeiro — o casardo onde morou desde a infincia — em um nao
lugar quando a mae falece e ela, aprisionada a condi¢do de mulher e filha, vé-se obrigada

a cuidar sozinha dos afazeres domésticos, bem como do pai acamado:

Nao aguentava mais o cheiro das fraldas cheias de fezes e de urina. O
banho diario era outro momento de tormenta; cuidando para que ndo
houvesse assaduras era obrigada a limpar os genitais do pai, causando
a ambos um enorme constrangimento. Ainda precisava cuidar do
casardo, que o pai recusava-se a vender; dizia-lhe que queria morrer ali,
porque fora naquela casa que investira todos os seus sonhos. Ele ndo
percebia que o palacete dos sonhos dele era o pesadelo dela, ndo tinha
dinheiro para contratar empregada, nem faxineira. Jardineiro, entdo,
nem pensar! (EFFENBERGER, 2008, p. 111)

E interessante perceber que o lugar antropolégico do pai representa o oposto para
a filha: o casardo, no ponto de vista dela, torna-se um verdadeiro inferno a partir do ponto
em que assume a obrigacdo de exercer tarefas tidas, socialmente, como préprias das
mulheres, devido a construtos sociais e historicos; dessa forma, o lar onde nascera se
transforma no nao lugar do feminino na sociedade. Ela nao considera, em momento
algum, a falsa naturalidade de assumir os afazeres domésticos por ser mulher, de modo
que rejeita os lagos identitarios construidos pelo local de sua infincia em favor de um
plano macabro que a levaria a ruina.

Quando descobre a exigéncia da Previdéncia Social para que os beneficiarios
invalidos conseguissem nova procuragdo, convence o pai a assinar um documento para
fins gerais que permitisse a ela receber a aposentadoria do velho e, inclusive, vender o
casardo. Pretende mandar o pai para uma Casa de Repouso, o que representaria a vivéncia
dele em um nao lugar. Seguindo o planejamento inicial, ela vende o palacete, mas nao
consegue contar isso ao progenitor, pois “ele dizia que preferia morrer a sair do casardo”.
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A partir disso, pensa: Se ele prefere morrer, seja feita a sua vontade...”
(EFFENBERGER, 2008, p. 112).

Decisao tomada, a protagonista solicitou “o resgate da sua aplicagdo bancaria e
agendou no banco para que providenciassem o valor, mais o crédito da segunda parcela
do imovel, em dinheiro vivo” (EFFENBERGER, 2008, p. 112). A ideia se resumia em
matar o pai e fugir com o dinheiro dele para o exterior. “Entdo, foi até a cozinha e misturou
num calice com agua muitas gotas de um sedativo” (EFFENBERGER, 2008, p. 113).

Mesmo resoluta, “seu corpo tremia quando acordou o pai e fez com que ele bebesse o



remédio” (EFFENBERGER, 2008, p. 113). Em seguida, passaria no banco a fim de pegar
o dinheiro e se dirigiria até o aeroporto. Porém, ndo podia contar com a perspicécia de
outro elemento: um funcionario da Imobiliria, que foi até a mansao enquanto ela esteve
fora de casa e descobriu o velho agonizando no quarto.

A parte final retrata a chegada da mulher no aeroporto, um nao lugar por meio do
qual ela acredita que alcancaré a liberdade, mas acontece justamente o contrario: “Com
sua passagem e seu passaporte em maos, entra na fila para o check-in sem prestar atengao
aos dois agentes policiais que a aguardavam junto ao balcao” (EFFENBERGER, 2008,
p. 114).

Enfim, segundo os pressupostos defendidos por Showalter (1977), a protagonista
de Seja feita a sua vontade também pode ser considerada como uma representante da fase
Fémea da literatura de autoria feminina, afinal se trata de uma personagem que subverte
a ordem das relacdes de poder por meio da supressdo da existéncia (a qual julgava
opressiva) do proprio pai. Em outras palavras, por mais que o idoso estivesse longe de
causar uma opressao deliberada em torno da filha, ela se sentiu deslocada dos
atravessamentos ideologicos, disseminados pelo patriarcado, de que seria obrigada a abrir
mao da propria vida por conta do progenitor entrevado e devido a manutengdo de uma

casa pela qual ndo nutria mais sentimento de pertenca algum...

5- Consideracoes

Por meio de todas as andlises realizadas, percebemos que ocorre uma ruptura do
“eu” feminino a partir do ponto em que as mulheres sdo obrigadas, por representantes do
patriarcado, a abandonarem seus lugares antropologicos/espacos dos lugares para
adentrarem os ndo lugares/espagos de fluxos que lhe sdo destinados: ocorre, de certa
forma, uma perda da identidade feminina quando a imposi¢ao patriarcal recai sobre seus
COrpos.

Em Linhas Tortas, fez-se possivel notar que a protagonista foi submetida a uma
desrealizagdo de si devido aos desmandos impostos por homens da Igreja Catdlica que
procuravam justificar, por meio da religiosidade, suas ideologias sexistas, com o objetivo
de cercear a liberdade feminil. Tais sobreposi¢cdes do masculino sobre o feminino se
fizeram tao significativas, que ela se viu desvinculada de suas raizes, chegando ao apice
de jamais cogitar o retorno a sua terra, pois 14 se tornara o sindbnimo do cerceamento de

sua individualidade.



Ja em Mondlogo, ¢ perceptivel o atravessamento ideoldgico que o sistema
capitalista, androcéntrico e centralizador, impde as mulheres quanto aos padrdes de
beleza a serem seguidos — excluindo, com isso, a velhice dos ideais estéticos construidos
para o feminino. Esses construtos acabam gerando crises identitarias, de modo que a
mulher ndo mais se reconheca em seu lugar antropoldgico (referente ao passado) e,
também, sdo responsdveis para que ela ndo consiga se situar nos mais diversos ndo
lugares/espacos de fluxos (presente e futuro), porque esses espacos sdo construidos para
agregarem, somente, a juventude.

Além do mais, o conto Seja feita a sua vontade langa a importante reflexao sobre
a obrigatoriedade do servigo doméstico pela mulher e, juntamente a isso, retrata a
possibilidade de muitos individuos do sexo feminino nao aceitarem os construtos que lhe
sdo impostos — langando mao, assim, de uma série de estratégias cuja finalidade primeira
seja a de subverter as relacdes de poder homem/mulher, com o intuito de comprovar que
as diferencgas entre os géneros ndo se sustentam por si s6 quando colocadas em um
patamar hierarquico. A narrativa ainda traz a possibilidade de o ambiente doméstico ser
o nao lugar do feminino na sociedade, haja vista que a personagem central se sentia
impossibilitada de construir relagdes identitarias, relacionais e historicas por entender
esse espaco como o reduto de sua subalternidade.

De todos os textos elencados, nota-se, sobretudo, a insatisfagdo das personagens
quando ha a tentativa de remové-las do local onde gostariam de estar. Vale dizer que esse
lugar ndo deve ser interpretado, exclusivamente, por meio de uma dimensao fisica, pois
também se relaciona ao lado emocional e as experiéncias vivenciadas, além de nos revelar
bastante sobre a condi¢ao da mulher na sociedade. Infelizmente, o ndo lugar destinado ao
feminino, em todas as civilizagdes, pende para o ambito da subserviéncia em relagao ao
S€X0 0posto.

Com isso, embora sejam diversos os perfis femininos das obras de Effenberger,
existe algo que os une: a critica pos-colonialista. Desse modo, a opressdo feminina €
esbocada de modo consciente, revelando-nos o poder da escrita de si na pds-modernidade.
E, como um incentivo a possibilidade de aderirmos as perspectivas de representacao do
Outro, para que sejamos empaticos as suas vivéncias, estas palavras sao de extrema
relevancia e sabedoria: “[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que
deve ser satisfeita sob a pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma
aos sentimentos e a visao do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos

humaniza” (CANDIDO, 1989, p. 122).
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