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PARCEIROS E AMIGOS: UMA RELACAO ENTRE NARRADOR E LEITOR NO
CONTO O BUFALO, DE CLARICE LISPECTOR

Alody Costa Cassemiro'

RESUMO: Por muito tempo o leitor esteve sob a sombra do autor, considerado o detentor dos sentidos
do texto. No entanto, o leitor, que outrora havia sido silenciado, vem sendo considerado peca
indispensavel para o sentido do texto literario. Por meio da narrativa do conto O Bufalo, de Clarice
Lispector, investigamos neste artigo as relagdes de intimidade geradas entre texto e leitor, a partir do
modo como esse ¢ capaz de preencher os vazios presentes no texto por meio das pistas que lhes sdo
dadas pelo narrador. Além disso, fazemos uma breve exposi¢do da recepgdo da autora do conto pelo
publico leitor no cenario literario brasileiro. Para isso, fundamentamos nosso trabalho a partir de Iser
(1996), Jaus (1996), Eco (2005) e Santos (2007), entre outros. O conto se mostra uma narrativa gerada
a partir de confrontos internos, provocados pelos sentimentos de dor e angustia da protagonista, além de
se tratar de um construto textual gerador de diversas possibilidades interpretativas para o seu leitor, por
meio dos vazios presentes em sua estrutura, que sdo preenchidos ao longo da narrativa.
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ABSTRACT: During a long period of time the reader was under the shadow of the author, since he was
considered as the holder of the text meanings. However, the reader, who once was silenced, has been
considered an indispensable part for the literary text meaning. Through the narrative of the tale O Bufalo
by Clarice Lispector, in this academic article, we investigate the intimate relationships between the text
and the reader, taking into account the reader's ability to fill in the gaps in the text through the clues
given by the narrator. In addition, we make a brief presentation of the author’s reception based on the
readership in the Brazilian literary scene. In order to do it, we based our paper on Iser (1996), Jaus
(1996), Eco (2005) and Santos (2007), among others. Besides revealing a narrative generated from the
internal confrontations caused by the protagonist's feelings of pain and anguish, the structural
arrangement of the tale also offers the reader several interpretative possibilities through voids in its
structure, which can be fulfilled throughout the narrative.
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A histéria da relacido de intimidade entre o texto e o leitor

Diante das relagcdes que vao se instaurando entre as narrativas e os leitores, surgiu uma
critica especializada em estudar esses lagos de intimidade que ha entre essas duas instancias, a
obra e o leitor, a chamada Estética da Recepcao. Essa trata de uma estética fundada a partir do

dialogo entre leitura e literatura.
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Os primeiros estudos voltados para essa perspectiva surgiram a partir das primeiras
décadas do século XX, mas s6 vieram a adquirir mais forca a partir da década de 1960. Antes
de haver essa preocupacdo com o leitor, a Teoria Literaria se mantinha preocupada, num
primeiro momento, com o autor, posteriormente com o texto, e s6 entdo passou a se interessar
pelo leitor, embora ja se percebesse a existéncia da relagdo entre o leitor e o texto.

Antes de haver essa valorizagdo do leitor, foi possivel assistir a “morte do autor” nas
ultimas décadas, pois foi percebido que os sentidos atribuidos a um texto ndo estavam
centralizados naquele que o produzia, e para que uma determinada obra pudesse ser
compreendida ndo haveria mais a necessidade de sempre se buscar saber o que o autor quis
dizer. Pois Barthes (2004) afirma que ¢ a linguagem que fala e ndo o autor, ou seja, ndo € o
autor que determina o sentido de sua obra, mas a linguagem que habita na sua estrutura textual.

Nesse sentido, o autor morre, enquanto instancia detentora de sentido do texto literario,
e o texto, fruto de um criador, desprende-se das correntes estruturalistas e funcionalistas, pois
para essas sO era possivel se chegar as chaves interpretativas de determinada obra por meio de
sua textualidade. Portanto, o texto deixa de ser considerado um mero constructo de
organizagoes linguisticas, capaz de transmitir as ideias e ideologias de seu produtor, e se torna
incapaz de traduzir as intengdes do autor. Nesse caso, o texto ja ndo revelaria tudo e nem o seu
criador possuiria todos os sentidos que se era possivel atribuir a ele, o leitor se torna a peca
indispensavel no processo da leitura, pois ele seria o responsavel por dar sentido a tudo aquilo
que ¢ lido.

Cada elemento desse, autor, texto e leitor, contribuiu de forma significante para que
chegassemos a modelos tedricos preocupados com os estudos literarios que envolvessem a
leitura, no entanto, as modificacdes que foram ocorrendo ao longo do tempo e envolvendo cada

uma dessas instancias ja mencionadas foram decorrentes

[...] do desenvolvimento de modelos filosoficos que proporcionam novas
formas de ver a realidade e o mundo. O advento da Estética da Recepgdo como
modelo tedrico de leitura/interpretagdo do texto literario e de elaboragdo da
historia literaria esta diretamente relacionado a uma dessas mudangas, cujo
centro de irradiagdo parece ter sido a Fenomenologia® (ZAPPONE, 2005, p.
154).

2 Método filosodfico desenvolvido por Edmund Hurssel (1859-1938) no comego do século XX. Esse método
consistia em ver todas as realidades como fendomenos puros, a partir do modo como elas se apresentam em nossa
mente.



Ap0s essa conclusdo, muitas vertentes da Estética da Recepgdo surgiram, dentre elas a
defendida por Jaus, que propde uma historia literaria interligada aos aspectos recepcionais, o
Reader - Rresponse Criticis, mais desenvolvidas nos dominios norte-americanos, tendo como
principais representantes Stanley Fish, Jonathan Culler e Wolfgang Iser, e por fim, a Sociologia
da leitura, que tem como principais representantes Robert Escarpit, Roger Chartier e Pierre
Bourdie. Além dessas vertentes, nos ultimos anos, foram desenvolvidos diversos estudos por
pesquisadores dedicados em estudar de forma mais intensa essa relacdo que ha entre o texto e
o leitor, dentre eles Wolfgang Iser, outrora citado, e Umberto Eco.

Iser desenvolveu a sua teoria pautado nos efeitos estéticos que a obra literaria provoca
no leitor, nesse caso, o leitor teria uma maior participacdo no texto literario através das
interpretagdes, que, ao serem desempenhadas, por ele favoreceriam, segundo Iser (1996), a
concretiza¢ao da obra com a finalidade de torna-la mais coerente.

Além da formulacdo da teoria do efeito estético, o tedrico constroi o conceito do leitor
implicito. Esse leitor, de acordo com as concepgdes de Iser, seriam as proprias estruturas da
obra que nasce no instante de sua criagdo. Sua existéncia ¢ efetivada a medida que as estruturas
textuais participam do exercicio da leitura oferecendo pistas para que se possa alcangar a
interpretacao.

A presenca do leitor implicito chama a atencdo do leitor real para a ideia de que, embora
existam as diversas possibilidades de interpretagcdes, a compreensao de cada leitor real sobre
determinado texto ira se valer da bagagem cultural que ele carrega e que, ao serem acionadas
no momento da leitura, impede a construcdo de perspectivas que ndo estejam previstas no
proprio texto. Nesse caso, nem toda interpretagdo ¢ valida, uma vez que, elas emergirdo do texto
a medida que o leitor cria didlogos com as estruturas textuais.

Para dialogar com esse leitor implicito, faz-se necessaria a existéncia do que Iser
denominou de leitor ideal, pois, segundo ele, esse seria aquele que “deveria ter o mesmo codigo
que o autor. Mas como o autor transcodifica normalmente os co6digos dominantes nos seus
textos, o leitor ideal deveria ter as mesmas intengdes que se manifestam nesse processo” (ISER,
1996, p. 65). Nesse caso, o leitor ideal seria aquele que ¢ capaz de concluir as instancias
interpretativas do texto.

Essa comunicacdo que ha entre o texto e o leitor se da por meio doas vazios existentes
ao longo do texto. Iser (1979, p. 88) afirma que “os vazios, a assimetria fundamental entre texto
e leitor, originam a comunicagdo no processo de leitura”. Os vazios pressentes no texto

possibilitam o jogo interativo entre essas duas instancias, sendo essa interacao proporcionada



por meio da comunicacdo que ha de existir por meio dos vazios ao serem preenchidos pelo
leitor.

Enquanto a teoria de Iser encontra-se pautada no “leitor implicito”, a teoria de Umberto
Eco ¢ desenvolvida em cima do que se afirma ser o “leitor modelo”. O que aproxima uma teoria
da outra ¢ justamente a ideia de que ambas prezam pela presenca do leitor no ato criacional do
texto literario, o leitor, nesse caso, faz parte da estrutura textual.

As duas teorias se aproximam mais ainda quando afirmam a necessidade da presenga
do leitor para dar sentido ao texto, mas, para que isso ocorra, ¢ preciso o conhecimento de
mundo do leitor, além de se ter em mente que, por mais que esse leitor venha a desempenhar
diversas interpretacdes diante do texto, essas so serdo levadas em consideragdo se estiverem
interligadas as possibilidades oferecidas pelo texto.

Eco discute em Lector in fabula a incompletude do texto. Para ele, o texto para ser e
estar completo necessita da presenca e da colaboragdo de um destinatario: “Um dos fatores da
incompletude do texto escrito reside no fato de este ser composto por palavras, frases, termos
isolados” (SANTOS, 2007, p. 97). Outra caracteristica que esta interligada ao texto ¢ o que
Umberto Eco chama de nao-dito, ou seja, sdo as informagdes que nao se manifestam de forma
visivel no texto, mas que devem ser acionadas e descobertas por parte do leitor.

O autor, de acordo com as concepgdes de Eco, prevé no processo criacional de sua obra
literaria um leitor-modelo, pois € para ele que o produtor destina o seu texto. Nesse caso, €
notéria a presenga de textos que sdo “dirigidos a criangas, a mulheres, a homossexuais, a
surfistas etc” (SANTOS, 2007, p. 99).

Para Umberto Eco, o texto possui lacunas, uma espécie de espacos em brancos que
devem ser preenchidos pelo leitor. O preenchimento dessas lacunas se faz possivel por meio
das interpretacdes do leitor. Eco, diante disso, pauta a sua teoria na cooperatividade textual, o
leitor entra nesse contexto como um colaborador para atualizar os ndo-ditos do texto. Diante
disso, percebe-se que as teorias desenvolvidas por Eco e Iser se aproximam, pois ambos levam

em consideracdo o leitor no ato da criacdo textual.

Os momentos de Clarice Lispector no cenario literario brasileiro

Ao estrear em 1944, aos 22 anos, a escritora Clarice Lispector® introduziu no cenério

literario uma escrita rarefeita e descontinua, capaz de tirar da zona de conforto aqueles leitores

3 Nascida em 1920, na cidade de Tchetchelnik, aldeia da Ucrania, filha de familia judia, emigrou para o Brasil aos
dois meses de idade. Morou grande parte de sua infincia no Recife, mudando-se para o Rio de Janeiro entre os 12



que hd muito tempo estavam acostumados com escritas mais tradicionais e lineares. Clarice, ao
fazer uso das estruturas do romance moderno, da inicio a uma nova forma de escrever, que
traduz as inquietagdes do intimo do ser humano.

Considerada pela historiografia literaria um dos nomes mais significativos do
modernismo da terceira fase, a escritora tem parte de sua producdo literaria encadeada entre o
modernismo e o pré-modernismo, compartilhando com o seu publico leitor uma literatura capaz
de traduzir as lutas internas de cada ser, revelando por meio de um discurso formado por simples
palavras, mas que ao serem agrupadas se tornam fortes e até mesmo complexas, uma tessitura
textual constituida sobre um labirinto de enigmas que somente leitores dispostos a se entregar
a esse labirinto estrutural, que se revela ser a escrita de Clarice Lispector, podem construir o
sentido junto com o texto.

A escritora tem a sua produgdo literaria dividida em trés momentos, sendo esses
interligados de forma direta aos da recep¢ao de sua produgao pelo publico leitor. Nesse sentido,
a primeira fase de Clarice no mundo ficcional teve inicio com a publicacdo de Perto do coragdo
selvagem, em 1944, e a producao de treze contos que, ao serem reunidos, formaram o livro
Lagos de Familia, publicado em 1960. Com a publicacdo de Lacos de Familia, a escritora
alcanca o ponto mais alto de sua escrita nesta primeira fase. Segundo Tavares (2010, p. 30), a

escrita de Clarice Lispector

[...] encontrou-se restrita ao olhar de criticos e escritores; e é valido ressaltar
que a posi¢do da critica literaria brasileira, neste periodo, esta arraigada a
diferentes acepgoes de textos e de género literario, fazendo com que a obra de
estreia clariceana recebesse tanto vozes de elogio quanto vozes de repudio.

A primeira voz de elogio direcionada a primeira produgao literaria da escritora, Perto
do Coragdo Selvagem, de Antonio Candido, critico esse que ndo poupou elogios para descrever
a experiéncia que possuiu ao debrugar-se sobre a narrativa da escritora. Candido confessa

aqueles que acompanham o seu trabalho como critico que

Raramente é dado a encontrar um escritor que, como o Oswald de Andrade de
Jodo Miramar, ou a Mario de Andrade de Macunaima, procura entender o
dominio da palavra sobre regides mais complexas e mais inexprimiveis,
ou fazer da ficcio uma forma de conhecimento do mundo e das ideias. Por
isso tive verdadeiro choque ao ler o romance diferente que ¢ Perto do coragédo

e 13 anos de idade. Teve a sua formagao em Direito, mas trabalhou por muito tempo como jornalista. A escritora
casou-se em 1943 com um diplomata, vivendo por dezesseis anos fora do Brasil. Em 1959, ela separou-se do
marido e retornou ao Brasil junto com os dois filhos, passando a residir na cidade do Rio de Janeiro.



selvagem (CANDIDO, 1970, p. 123 apud TAVARES, 2010, p. 36, — grifo
Nnosso).

Com a narrativa de Perto do coragdo selvagem, a escritora rompeu com a sistematizacao
de escrita que outrora vigorava, dessa forma, ela age de forma a dessacralizante com as escritas
dos romances da €poca, que estavam arraigadas aos modelos realistas manifestados na tessitura
textual das narrativas de 1930. A entrada de Clarice Lispector proporcionou ao leitor uma
ampliacdo em seu horizonte de expectativa, o que garantiu a sua permanéncia no cenario
literario.

Enquanto Antonio Candido teceu elogios a escrita de Clarice Lispector, Alvaro Lins
direcionou a escritora duras criticas ao seu trabalho, pois, nas concep¢des do critico, houve
falhas na estrutura de Perto do coragdo selvagem, além de apresentar falhas internas. Para o
critico, o resultado da escrita que inicia a escritora consiste em apresentar “descontinuidade do
tempo e espaco; a auséncia de um ambiente mais definido e estruturado; a existéncia de
personagens como seres vivos, além de ‘unidades intima’” (LINS, 1963, p. 191 apud
TAVARES, 2010, p. 39).

Esse estranhamento por parte de alguns criticos especializados, inclusive Alvaro Lins,
e até mesmo provocado nos leitores descompromissados € compromissados com as leituras de
textos dos produtores literarios nacionais ¢ explicado por Jaus em sua terceira tese. De acordo
com Jauss (1967), isso se da pelo distanciamento estético entre o horizonte de expectativa do
publico e da obra, que por ser grande, provoca ndo somente o estranhamento por parte daqueles
que a recepcionam, como também tende a validar e transformar as peculiaridades dessa(s)
nova(s) escrita(s) em uma nova sistematica de referéncia no ciclo literario.

A segunda fase de sua produgdo se da com a publicagdo de 4 paixdo segundo G.H. e A
Legido Estrangeira, ambas publicadas em 1964. A publicacdo de A paixdo segundo G.H. se
deu apos a separagdo da escritora, que era casada com um diplomata brasileiro. Esse momento
também ¢ marcado pela volta de Clarice as redagdes de jornais, o que também contribuiu para
que a recepc¢ao dessa obra fosse marcada pela nova relacao de intimidade que os seus escritos
estavam por provocar em seus leitores.

Tavares (2010, p. 50) afirma que com essa obra se observa “uma ampliagdo do modo
narrativo que relega o enredo a um plano secundario na narrativa. Esta, tece, em primeiro plano,
uma luta pela linguagem, contra os sistemas estabelecidos que regem os modos de dizer”.

Portanto, a narrativa de 4 paixdo segundo G.H. prende o seu publico leitor as estruturas e as



estratégias de narrativa de sua obra. Clarice, portanto, revela a capacidade que tem em
decompor o sistema usual da linguagem, reconfigurando-a em uma nova forma de narrar.

A terceira e ultima fase da escrita de Clarice Lispector se dd na década de 1970,
momento em que a escritora, além de estar consagrada nos circulos literarios, também em muito
contribuiu com as suas produ¢des ao Jornal da Manha, Jornal do Brasil, Correio da Tarde,
dentre outros. Foi possivel, por meio das publicagdes de Clarice, a esses jornais, um maior
acompanhamento por parte de seus leitores a suas produgdes, consolidando e selando os lagos
entre a enunciadora e seus enunciatarios. Essa fase toma maiores propor¢des com a publicagao
do romance A Hora da Estrela, publicado pouco antes do falecimento da escritora e que ganha
maiores propor¢des quanto a sua recep¢do com o advento dos movimentos feministas. Nesse
momento, a narrativa de 4 Hora da Estrela e as demais ja produzidas pela escritora despertam
interesse nao s6 diante dos leitores brasileiros, mas também entre os leitores presentes no
cenario literario internacional.

Percebemos que a escrita de Clarice Lispector se consolida de forma gradativa ao longo
dos trés momentos de sua producao literaria, que a principio despertou diante de seus leitores
uma espécie de estranhamento, mas, que ao se tornarem mais familiarizados com a escrita
provocante da escritora, tornaram-se intimos dela, percebendo, portanto, que Clarice era uma
extraordinaria criadora literaria, capaz de ampliar a linguagem de quem se apropria dos seus

escritos a fim de enriquecer o fazer literario.

Construindo os lacos de intimidade em O Bufalo

Como ja havia sido discutido anteriormente sobre as fases evolutivas da escrita de
Clarice Lispector, foi possivel evidenciar que a sua escrita estabelece relagdes com o insolito,
diferente do que acontece com as narrativas da época, o que, de certa forma, a principio, causa
estranhamento diante daqueles que ndo estavam habituados com a escrita fragmentada e
rarefeita, caracteristica da escritora.

O conto O Bufalo, que faz parte da coletanea de contos presentes no livro Lagos de
Familia, contribuiu para que a escritora alcancasse um dos pontos maximos de sua escrita,
rompendo com a linearidade presente nas narrativas da época. A medida que o leitor tem acesso
a narrativa de O Bufalo, ele se sente apreendido por ela, pois, segundo Lajolo e Zilberman
(1996, p. 20), “o leitor ¢ uma figura para quem se conta em segredos os acontecimentos da

trama”.



Nesse sentido, o enlace constituido entre texto e leitor se d4 por meio de um dos
elementos que compde o esquema das narrativas, trata-se de uma aproximagao que se da através
do narrador. Esse, por sua vez, ¢ o responsavel por transmitir ao leitor as agdes que sdo
transcorridas ao longo da narrativa, pois, como afirma Ginzburg (2012, p. 209) em O narrador
na literatura contemporanea, o narrador “como elemento interno da forma, [...] ¢ fundamental
em seus movimentos e suas posi¢des, para definir como diversos elementos estruturais — tempo,
espacgo, agoes dos personagens — se articulam”. Nesse sentido, o narrador, diante do texto
literario, assume importante papel no que diz respeito a apontar os vazios presentes no conto O
Bufalo, de Clarice Lispector.

Nesse caso, os lacos de intimidade se ddo no conto ao tempo em que o narrador
apresenta a historia para o leitor: “Mas era primavera. Até o ledo lambeu a testa glabra da leoa.
Os dois animais louros. A mulher desviou os olhos da jaula, onde s6 o cheiro quente lembrava
a carnificina que ela viera buscar no Jardim Zoologico” (LISPECTOR, 2009, p. 126). A partir
dessa introdu¢do vao se construindo o que Iser (1979, p. 88) afirma ser “a relacdo texto leitor
como forma de interagao”.

Essa relacdo interativa se da por meio do narrador que revela as primeiras pistas do que
vem a se tratar a historia, pois, logo no inicio, o narrador apresenta a protagonista, o primeiro
espaco onde sera transcorrida a historia e as intengdes dessa personagem em ir aquele espago,
além de se perceber a preservacao da identidade dela, sendo apresentada ao leitor somente pela
designacao de género, descrita apenas como “a mulher”.

As primeiras perspectivas vao sendo instauradas pelo leitor logo no inicio, por meio do
que ¢ apresentado pelo narrador. Percebemos diante do que ele expde que trata-se da historia
de uma mulher que vai ao Jardim Zoologico com o objetivo de ndo somente encontrar, mas de
desenvolver o 6dio que ela quer que brote dentro de seu ser. O motivo que a leva a desejar isso
surge da ferida causada em seu peito por um amor nao correspondido, um amor que somente
ela soube dar, em troca daquele por quem ela deslocou os mais belos sentimentos, a trai¢ao € o

desprezo.

A mulher do casaco marrom desviou os olhos, doente, doente. Sem conseguir
[...] encontrar dentro de sio ponto pior de sua doenga, o ponto mais doente, o
ponto de ddio, ela que fora ao Jardim Zooldgico para adoecer. [...] “Oh ndo,
nao isso”, pensou. E enquanto fugia, disse: “Deus me ensine somente a odiar.”
“Eu te odeio”, disse ela para um homem cujo o crime nico era o de ndo ama-
la. “Eu te odeio”, disse muito apressada. Mas nfo sabia sequer como se
fazia. (LISPECTOR, 2009, p. 126-127 — grifo nosso).



Nasce em meio a essas conjecturas que vao sendo acionadas ao longo da leitura do conto
o que Iser (1996) nomeou de leitor implicito, ou seja, estruturas textuais que oferecem as pistas
exatas para que haja a condug¢do de uma boa leitura, como ja havia sido mencionado
anteriormente. Percebemos, por meio do que ¢ transmitido pelo leitor implicito, que “a mulher”
vai ao Jardim Zooldgico numa tentativa de aprender a odiar com os animais que se encontram
presente naquele espaco. Mas a medida que ela vai os encarando, percebe que até mesmo
aqueles animais que ela julgaria os mais ferozes, ndo despertam nela o 6dio que procura:
“Procurou outros animais, tentava aprender com eles a odiar” (LISPECTOR, 2009, p.127).

Durante toda a historia, a protagonista se mostra numa busca incessante de encontrar o
animal que a fizesse sentir 6dio, esse sentimento que ndo fazia parte dela: “Mas onde, onde
encontrar o animal que lhe ensinasse a ter o seu proprio 6dio? o 6dio que lhe pertencia por
direito mas que em dor ela ndo alcangava? onde aprender a odiar para nao morrer de amor? e
com quem?”(LISCPECTOR, 2009, p. 131). Essas duvidas funcionam como lutas internas da
protagonista, que procura a todo instante mergulhar nas profundezas do 6dio que ndo existe em
seu interior, mas que tenta desenvolver numa busca de ter esse sentimento pelo seu amado.

O texto de O Bufalo, de acordo com as ideias de Eco (2005), ¢ incompleto, pois para
possuir sentido necessita de um colaborador para atingir a sua completude. Essa vai sendo
adquirida a medida que os nao-ditos sdo interpretados. Ou seja, nos momentos em que o leitor
percebe que o “texto outra coisa ndo ¢ se ndo a estratégia que constitui o universo das suas
interpretagdes legitimaveis” (ECO, 1988, p. 44 apud SILVA, 2007, p. 110).

Nesse caso, as estratégias textuais que sdo langadas pela autora exigem um leitor
diferenciado, que Eco (2005) denomina de leitor-modelo, ja outrora mencionado. Esse, por sua
vez, consegue perceber que a protagonista do conto procura a todo instante encontrar o 6dio
nos animais existentes no Jardim Zooldgico. Assim “a mulher” percorre por cada jaula que
encontra ao longo do caminho, numa tentativa de achar o que procura.

Como uma retirante, ela se lanca em direcdo a jaula dos felinos e encontra o amor. Ao
se deparar com a girafa, ela se depara com a distra¢do que transmite o animal. Torna a presenciar
o amor, dessa vez na jaula dos macacos. Ao ir ao encontro da jaula do hipopétamo, ela se
surpreende com o jogo sinestésico de amor e humildade que esse bicho transmite. Ao encontrar
a jaula do elefante ela se vé de frente da paciéncia, e quando experimenta o camelo “se sente
fraca e cansada” (LISPECTOR, 2009, p. 128), mostrando-se cada vez mais fragilizada. Ao se
ver diante da jaula do quati, “a mulher” se surpreende com o olhar curioso do animal, mas em

nenhum momento sente ser despertado 6dio em seu ser diante desses animais.
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Os jogos enunciativos provocados pelo narrador ao longo do conto possibilitam “uma
multiplicidade de representagdes do leitor” (ISER, 1979, p. 88). Essas representacdes sao
possiveis diante do equilibrio que surge entre a relacao do leitor como texto, que s6 passa a
existir quando ha o preenchimento dos vazios pelo leitor.

Diante da cumplicidade que o leitor real adquire junto ao leitor implicito, ele
compreende que as dores da traicdo que a protagonista sente ndo foram causadas por uma tnica
vez, pois o narrador, ao guiar o leitor no decorrer das implicaturas textuais, revela isso: “nunca
o perdao, se aquela mulher perdoasse mais uma vez, uma s6 que fosse, sua vida estaria
perdida”[...] (LISPECTOR, 2009, p. 131, grifos nossos). Esse “mais uma vez” revela que “a
mulher” ndo teria sido traida por uma unica vez.

Chegando préximo do final da narrativa ¢ que o leitor conhece os motivos pelo qual a
protagonista possui dificuldades de gerar em si o sentimento do 6dio, pois em seu peito “so
sabia resignar-se, s6 sabia suportar, s6 sabia pedir perddo, so sabia perdoar, que s6 aprendera a
ter dogura da infelicidade, e s6 aprendera a amar, a amar, a amar. [...] Ela ndo passara de uma
delicada” (LISPECTOR, 2009, p.131). Os adjetivos que lhes sdo atribuidos transmitem a
esséncia da protagonista, que provavelmente sofra mais por ndo conseguir gerar dentro de se o
odio que ela tanto almejou sentir pelo seu amado do que pela propria trai¢ao dele.

Por muitas vezes o leitor de O Bufalo aparenta estar sozinho, mas isso ndo ocorre por
acaso, pois percebemos que, embora esse narrador ndo seja aquele que encare o seu enunciatario
como um aprendiz, ele ndo deixa de revelar as pistas na narrativa para que o leitor possa
interpretar e pressupor diante do jogo proposto pela dialética do autor. Nesse sentido, o leitor
que o conto propde assemelha-se com o leitor-modelo proposto pela teoria de Umberto Eco,
aquele que ¢ previsto pelo autor no instante da sua criacao.

A histéria termina quando a protagonista encontra-se com o unico animal ainda nao
visitado naquele Jardim Zoologico, o bufalo. Esse, por sua vez, surpreende a protagonista por

ter sido o unico que havia notado “a mulher”:

De longe, no seu calmo passeio, o bufalo negro olhou-a um instante. [...] E
mais uma vez o bufalo pareceu nota-la.

Como se ela ndo tivesse suportado sentir o que sentira, desviou subitamente o
rosto ¢ olhou uma arvore. Seu corac¢do ndo bateu no peito, o coragdo batia oco
entre o estdbmago e os intestinos (LISPECTOR, 2009, p. 133).

O simples fato de ser percebida causa-lhe uma espécie de nervosismo que a faz imergir
para dentro de si. O olhar do animal despertara o que ela mais almejava, o sentimento de odio.

Esse sentimento, que ela tanto buscava alcangar, desencadeou em seu interior um conjunto de
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sentimentos aos quais ela nunca havia experienciado, sendo eles responsaveis por induzi-la a

desabafar diante do animal, como se ele fosse o homem que a ferira.

O primeiro instante foi de dor. Como se para que escorresse este sangue se
tivesse contraido o mundo. Ficou parada, ouvindo pingar como numa grota
aquele primeiro 6leo amargo, a fémea desprezada. Sua forca ainda estava
presa entre barras, mas uma coisa incompreensivel e quente, enfim
incompreensivel, acontecia, uma coisa como uma alegria sentida na boca.
Entdo o bufalo voltou-se para ela.

O bufalo voltou-se, imobilizou-se, € a distincia encarou-a.

Eu te amo, disse ela entdo com o6dio para o homem cujo grande crime
impunivel era o de ndo queré-la. Eu te odeio, disse implorando amor ao bufalo
(LISPECTOR, 2009, p.134).

A protagonista ndo so6 se surpreende com o olhar deflagrado contra ela pelo animal,
como também o vé como o homem a quem ela amava. E diante desse animal que ela desabafa,
revelando o amor que ainda sente pelo homem. “A mulher” se surpreende com o 6dio natural
que faz parte da estrutura daquele animal: “Lentamente a mulher meneava a cabega, espantada
com o 6dio com que o bufalo, tranquilo de 6dio, a olhava” (LISPECTOR, 2009, p.135). Diante
desse olhar, a protagonista alcangou o seu objetivo, que era o de despertar em seu ser o 6dio

que ela tanto almejava.

Consideracoes finais

Diante do que foi discutido no presente trabalho, percebemos que a valorizagao do leitor
foi algo construido ao longo do tempo e que o seu papel diante dessa histéria adquiriu novos
horizontes, dentre esses estd a sua importancia no momento de ressignificagcdo do texto literario.

Além disso, a discussdo levantada revelou que o processo interpretativo de uma obra se
da mediante a cooperatividade entre autor, texto e leitor, sendo esses elementos responsaveis
por contribuir para formag¢ao de modelos tedricos que se dedicassem aos estudos literarios. O
leitor, diante desse processo constitui-se como um ser que age interpretando e interagindo com
as estruturas do texto literario, de modo a ndo sé sofrer como também de agir com os efeitos
provocados pelo texto.

Por meio deste trabalho também foi possivel acompanhar os momentos da producao
textual de Clarice Lispector no cenario literario brasileiro, bem como a recepg¢ao de seu publico
leitor diante de sua producdo, que a principio, causou estranhamento, o que ndo impediu

posteriormente a aproximacao do publico diante de seus textos.
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Além disso, percebemos que os lagos de intimidade que sdo gerados na narrativa de O
Bufalo se dao entre o narrador e o leitor, sendo que o primeiro conduz o segundo durante toda
a narrativa, enquanto que o segundo ¢ capaz de perceber e decifrar os vazios que estdo presentes

ao longo do texto por meio das proprias pistas textuais ofertadas pelo narrador.
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