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MARGINALIA E RESISTENCIA EM NAVILOUCA

Luan Queiroz!

RESUMO: Desarticulando o argumento de autores como Zuenir Ventura de que, durante o periodo pds-
1968, a producdo artistico-cultural brasileira esteve marcada por um “vazio cultural”, analiso, neste artigo,
a revista Navilouca (1974), organizada por Torquato Neto e Waly Salomdo, dois dos nomes mais
importantes da cena marginal brasileira nos anos 1970. A revista, um dos principais produtos da
marginalia brasileira, contou com a participacdo de artistas e intelectuais de diferentes linguagens e
geragdes. Discuto, ao longo do texto, a presenca do Concretismo em Navilouca; as proposi¢fes marginais
elaboradas na (e a partir da) revista; e, também, como a publicacdo instala uma poética da resisténcia,
assumindo, inclusive, em sua forma, uma estética tipica dos movimentos de guerrilha.
PALAVRAS-CHAVE: Cultura marginal; Contracultura; Anos 70; Waly Salomé&o; Torquato Neto.

RESUMEN: Desarticulando el argumento de autores como Zuenir Ventura de que, durante el periodo
post-1968, la produccion artistico-cultural brasilefia estuvo marcada por un “vacio cultural”, analizo, en
este articulo, la revista Navilouca (1974), organizada por Torquato Neto y Waly Saloméo, dos de los
nombres mas importantes de la escena cultural brasilefia en los afios 1970. La revista, uno de los
principales productos del arte marginal brasilefio, cont6 con la participacion de artistas e intelectuales de
diferentes lenguajes y generaciones. Discuto, a lo largo del texto, la presencia del Concretismo en
Navilouca; las proposiciones marginales elaboradas en la (y a partir de la) revista; y, también, como la
publicacion instala una poética de la resistencia, asumiendo, incluso, en su forma, una estética tipica de los
movimientos de guerrilla.

PALABRAS-CLAVE: Cultura marginal; Contracultura; Afios 70; Waly Salomao; Torquato Neto.

Em entrevista recente para o projeto Itati Cultural®, Heloisa Buarque de Hollanda comenta
sobre a producdo artistica brasileira da década de 1960, apontando a importancia do periodo para
as geracdes seguintes, e classificando 0 momento como a nossa época de ouro no campo das
artes. Ainda gue a afirmacdo seja um tanto exagerada, como reconhece a propria pesquisadora, €
dificil ndo admitir a poténcia e os efeitos dessa verdadeira revolucdo cultural e estética que tomou
conta do Brasil nos anos 1960, em meio a um cenario, paradoxalmente, submetido a uma ditadura
militar.

Na década de 1960, afinal, € que se presencia o surgimento da Tropicalia e do Cinema
Novo; assim como o aparecimento do Centro Popular de Cultura (CPC) e de outros movimentos

artisticos preocupados com a luta social. E o periodo de afirmacfo da cancfo popular, a era dos
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grandes festivais de musica, o momento de fundacdo do Teatro Oficina, e do consequente
desenvolvimento de uma estética dramética de vanguarda. Estabelecem-se, no periodo, novas
linguagens artisticas, as mais diversificadas, novas correntes criticas de pensamento, novos e
diferentes estilos e provocagdes. Desenvolve-se, no Brasil, como afirma Antonio Risério (1995,
p.13), “uma personalidade cultural criativa” que simplesmente ndo podia ser ignorada.

Esse clima de intensa efervescéncia cultural, porém, serd abalado a partir de 1968 com a
promulgacdo do Ato Institucional n°® 5, um dos principais dispositivos utilizados pela ditadura
militar brasileira para ampliar a repressdo do Estado. Nas palavras de Celso Favaretto (2017,
p.183):

Com a promulgagdo do Ato Institucional n® 5, em 13 de dezembro de 1968, o
processo artistico-cultural, tal como vinha se desenvolvendo nas ultimas
décadas, foi em grande parte inviabilizado; a vigorosa atividade que tensionava
as relagBes entre experimentalismo e politica, vanguarda e participagdo, foi
interrompida com o recrudescimento da censura, com as prisdes e o exilio,
forcado ou ndo, de muitos artistas.

Dentro desse contexto de aperto da censura e sistematica exclusdo do discurso politico
direto (HOLLANDA, 1980, p.92), com o0 aumento da perseguicdo aos artistas e intelectuais,
haverd, para autores como Zuenir Ventura, uma queda vertiginosa nas possibilidades e na riqueza
da producéo artistica posterior a implantacdo do Al-5. Se comparada ao campo fértil e diverso
dos anos 1960, a década de 1970 estaria marcada, de acordo com Ventura, por um imenso “vazio
cultural” 3.

Mas, de fato, é possivel pensar o campo artistico brasileiro dos anos 1970 somente nesses
termos? Autores como Celso Favaretto (2017) dizem que ndo. Para ele, longe de um suposto
vazio, a producao artistico-cultural dos anos 1970 “instaurou um processo extensivo de invencéo,
que incluia a reelaboracdo das experiéncias anteriores, a margem da politica oficial de cultura e
da industria cultural” (FAVARETTO, 2017, p.184).

% A ideia de “vazio cultural” aparece pela primeira vez em 1971, em um artigo que Zuenir Ventura escreve para a
revista Visdo. O texto, prontamente, ganha uma reagdo violenta de uma parcela do publico leitor, o que obriga
Ventura a escrever um novo artigo, em 1973, no qual adapta o conceito para um “vazio cheio”. Para mais
informagdes sobre os artigos de Zuenir Ventura e sobre a repercussdo desses textos, ler: BARBOSA, Cairo de Souza.
A revista Argumento (Brasil, 1973- 1974) e o vazio cheio intelectual brasileiro. Epigrafe, Sdo Paulo, v.4, n° 4, p.9-
23, 2017. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/epigrafe/article/view/111911>. Acesso em 20 maio.2019.
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Assim como Favaretto (2017), Frederico Coelho (2010) também rejeita a caracterizacdo
atribuida por Zuenir Ventura ao periodo. Analisando o campo cultural brasileiro das décadas de
1960 e 1970, e focalizando, especialmente, na discussdo sobre a cultura marginal, o autor conclui
que o periodo p06s-1968, marcado pelo enfraquecimento de grandes movimentos da década
anterior, como o Tropicalismo, € a era de “formacdo de verdadeiras frentes de combate visando a
uma disputa pela hegemonia estética e discursiva da produgdo cultural em jogo” (COELHO,
2010, p.200).

Disputa que tem como um de seus principais agentes um coletivo de artistas e intelectuais
mobilizadores de “uma atitude avessa as ortodoxias” (HOLLANDA, 1980, p.95), e preocupados
em construir uma “nova sensibilidade artistica” (FAVARETTO, 2017, p.183) que se afastasse
tanto de proposicOes ja oferecidas pela década de 1960, quanto de uma cultura bastante
mercantilista que se fortalecia nos anos 1970.

Trata-se de um movimento amplo e heterogéneo, ainda que por um longo periodo, como
revela Coelho (2010), a critica tenha se empenhado em homogeneizar esse conjunto de artistas a
partir do rotulo de “marginal”, que reuniria em si, classificagdes das mais diversas, como
“alternativo”, “desbundado” ou “maldito”, sem haver uma preocupacao séria em diferenciar essas
categorias e apresentar as especificidades de cada uma delas.

Tomo aqui a classificagdo de “marginal” como identificador desse coletivo formado por
nomes como Hélio Oiticica, Torquato Neto e Waly Salomé&o, assumindo que esse lugar de
marginalidade ndo representa, necessariamente, um afastamento dos espacos oficiais de cultura -
ocupado, alias, por muitos dos artistas marginais, como comprovam as colunas de Torquato Neto
no Ultima Hora e o trabalho de Oiticica em Nova York apds receber uma bolsa Guggenheim
(COELHO, 2010, p.227).

O marginal seria, no contexto cultural do Brasil dos anos 1970, um posicionamento
consciente e ativo, dotado de uma intencionalidade estratégica (COELHO, 2010, p.200).
Contrariando, portanto, o argumento conservador de que o campo artistico e intelectual da década
de 1970 estaria caracterizado pelo vazio cultural e pela alienagéo, a produgdo marginal, para além
do estigma passivo carregado pelo grupo, se estabeleceria como “uma posicdo atuante e organica
em uma relacdo dindmica de poder” (COELHO, 2010, p.203).
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A partir dessas consideracOes, é que analiso, neste artigo, a revista Navilouca, publicada
em edicdo Unica, em 1974, e organizada por dois dos nomes mais importantes da cena marginal
brasileira da década de 1970: Torquato Neto e Waly Salomao. Pensada como “uma reunido de
fragmentos e contraposi¢cdes de discursos de diferentes linguagens artisticas” (LAGE, 2010,
p.75), Navilouca é a experiéncia radical e a que melhor representa o projeto estético da
margindlia brasileira. Ao longo do artigo, justifico essa afirmacao. Reflito também sobre como a
revista faz parte de, a0 mesmo tempo em que instala, uma poética da resisténcia, localizada em

outro lugar da militancia politica que ndo mais a realizada durante os anos 1960.

A revista Navilouca

Se a publicacdo de Navilouca sé acontece em 1974, o projeto de elaboragdo da revista
aparece no imaginario de Torquato Neto ja em 1971. Em correspondéncia trocada entre o poeta e
Hélio Oiticica, que nesse momento vivia nos Estados Unidos, € possivel apreender, por exemplo,
gue muito antes da publicacdo de Navilouca, Torquato e Waly Salomao (ou Waly Sailormoon,
como assinava 0 poeta) esperavam lancar uma revista mensal, cujo nome seria Soma (ALVES,
2014, p.33). Diante das dificuldades em levar adiante o projeto, Torquato investe na participacéo
no jornal alternativo Presenca, e meses depois comeca a idealizar, junto com Waly, o que seria,
posteriormente, a Navilouca.

Em carta enviada a Qiticica, em junho de 1971, e presente numa colecdo organizada por
Paulo Roberto Pires, Torquato afirma:

[...] A Navilouca (vocé ja sabe) é uma revista em nimero Unico, primeiro e
Gnico, como o rei momo. A ideia é essa. Se pintar outra, pintard& com outro
nome, outra transacdo, outra coisa bem diferente. Espécie de antologia,
almanaque, revista indefinida, qualquer coisa assim [...] (PIRES, 2004, p.211
apud ALVES, 2014, p.34)

Essa ideia de uma “revista indefinida”, de dificil classificagdo se manifesta ja na escolha
dos artistas que terdo seus textos publicados na edigdo. Afirmando o transito entre diferentes
linguagens e geracOes, Navilouca contard com a participagdo dos concretistas, mas também com

nomes da Tropicélia, e com artistas novos, ligados a vanguarda marginal que se estabelecia na
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época. Paralelamente, Torquato e Waly propdem uma experiéncia estética na qual esta incluida a
poesia, mas também a arquitetura, o cinema, a fotografia, as artes visuais e as artes plasticas.

Essa valorizacdo da mistura surge ja na capa da revista (Figura 1), na qual é possivel
visualizar uma montagem, espécie de mosaico, em que aparecem expostos 0s retratos de cada
uma das 17 figuras que participam da publicacdo. Séo elas: Lygia Clark, Luiz Otavio Pimentel,
Duda Machado, Hélio Oiticica, Jorge Salomao, Stephen Berg, Waly Salom&o, Rogério Duarte,
Torquato Neto, Ivan Cardoso e as “Ivanps”, Oscar Ramos, Luciano Figueiredo, Augusto de

Campos, Chacal, Décio Pignatari, Caetano Veloso e Haroldo de Campos.

Figura 1. Capa da revista Navilouca.

Diante da diversidade de temas, artistas e linguagens mobilizados na composicédo de
Navilouca, selecionei, para este trabalho, o comentério sobre alguns nacleos de composicdo da
revista. S&o eles: a participacdo, no projeto, dos artistas concretistas; as proposi¢des marginais de
Waly Saloméo e Torquato Neto, e, por fim, uma discussdo sobre as formas de resisténcia e de

luta politica forjadas no interior da publicag&o.
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A persisténcia do Concretismo

De acordo com Heloisa Buarque de Hollanda*, os concretistas participam da publicagio
de Navilouca, acima de tudo, como avalistas e patrocinadores do movimento marginal. Eles, que
ja se encontravam, nesse momento, em uma nova fase de sua producao poética, utilizam o espaco
da revista como lugar de revisdo do proprio Concretismo, como nos mostra 0 poema
“Soneterapia”, de Augusto de Campos, que abre a revista: “o concretismo ¢ frio e desumano/
dizem todos (tirando uma fatia)/ e enquanto nds entramos pelo cano/ 0s humanos entregam a
poesia”, diz a segunda estrofe do poema.

Paralelamente, Augusto, assim como Haroldo em “Sousandrade: rascunho para uma
urna”, também presente na edi¢do, parece repensar os marcos de certa historiografia literaria, que
omite ou reduz a poténcia de determinados artistas (como o préprio Sousandrade ou Pedro
Kilkerry), formadores, como sabemos, do paideuma nacional da poesia concreta. Augusto e
Haroldo se mostram preocupados, também, em afirmar um posicionamento positivo em relacao
aos artistas mais jovens, responsaveis pela producdo de uma arte de vanguarda, nem sempre
reconhecida quando langada: “drummond perdeu a pedra: € drummundano/ jodo cabral entrou pra
academia/ custou mas descobriram que caetano/ era o poeta (como eu ja dizia)”, afirma o eu-
lirico de “Soneterapia”.

Navilouca também abre a possibilidade para que 0s concretistas proponham invengdes
formais que se afirmariam, posteriormente, como basilares para a continuidade do movimento. E
nesta perspectiva que Augusto se lanca aos quadrinhos (Figura 2); e replica, no espaco da revista,
o famoso “viva a vaia”, homenagem a vaia historica recebida por Caetano Veloso durante o 3°
Festival da Cancdo, em 1968. Para a Navilouca, inclusive, Ivan Duarte registrou uma fotografia

de Caetano segurando uma tela na qual o poema de Augusto aparece desenhado.

4 As declaragBes se encontram em entrevista concedida pela pesquisadora, em novembro de 1985, a Suzana Tavares
Veloso, em publicagdo de titulo “Treze anos depois, artistas e poetas voltam a Navilouca”. Disponivel em:
<http://caetanoendetalle.blogspot.com/2016/06/1974-revista-navilouca.html>. Acesso em: 20 maio. 2019.
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Figura 2. Quadrinho de Augusto de Campos presente na revista.

Haroldo, por sua vez, expde trechos de poemas que remetem ao seu projeto Galaxias, no
qual, de acordo com Alaim ¢ Hoisel (2016, p.79), ha um “didlogo procedimental entre musica e
literatura”. A obra estaria estruturada a partir de um formante basico (0 oximoro), disseminado ao
longo da travessia galactica, enformando uma engrenagem descentrada (ALAIM; HOISEL, 2016,
p.79). Zona de experimentacdo também presente no trabalho de Décio Pignatari, interessado aqui
em romper a leitura automatizada, elaborando em ‘“Phaneron, I”, um texto que joga com as
nossas expectativas do que seria o tradicional espacamento entre as palavras, e que obriga o leitor
a, lentamente, ir estabelecendo significados a partir do contato com uma teia textual na qual as

informacdes nunca estdo facilmente dadas.

A producdo marginal em Navilouca

Em resenha publicada, em 1972, para duas importantes obras do movimento marginal,
Urubu-Rei, de Gramiro de Matos (Ramirdo) e Me segura q’eu vou dar um trogo, de Waly
Salomado, Silviano Santiago define o projeto do grupo nos seguintes termos: “nenhum desejo de
sistematizagcdo, nenhuma busca de estilo, a ndo ser a sistematizacdo do novo, do inesperado da

surpresa, da falta de estilo” (SANTIAGO, 2000, p.132). Para o critico, a geracdo de Torquato e
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Waly se caracterizaria pela desconfianga na Palavra e na ordem imposta, na ordem imposta pela
Palavra (SANTIAGO, 2000, p.130).

De maneira geral, essas questdes aparecem como provocagdes em Varios textos presentes
em Navilouca, sendo, em certo sentido, esquematizadas no suposto manifesto “Planteamiento de
cuestiones”, de Waly Salomao. Espécie de proposicdo de leitura para as obras de Waly (e as do
movimento marginal, como um todo), “Planteamiento de cuestiones” se instala ele mesmo como
um texto-experimento, no qual o labor tedrico e as tentativas de indicar os procedimentos de
aproximacdo aos trabalhos do grupo se mesclam a uma linguagem que é, também, literaria. Em
outras palavras, o proprio manifesto parece querer assumir em sua forma as proposi¢oes artisticas
indicadas por ele.

J4 no primeiro dos quinze topicos de “Planteamiento de cuestiones”, por exemplo, Waly
se lanca a um gesto rupturista: “Queu ndo estou disposto a ficar exposto a cabecinhas avidas
quadradas avidas em reduzir tudo todo esfor¢co grandioso como se fosse a expressdo de
ressentimentos por ndo se conformar aos padrdes culturais” (NETO; SALOMAO, 1974, p.16),
afirma o poeta, em um texto sem virgulas, atravessado pela oralidade e pela coloquialidade,
marcado pela repeticdo, e estruturado a partir de uma disposicdo grafica na qual é possivel,
inclusive, encadear palavras, como o “queu” (que + eu).

Para logo depois concluir: “Meu texto ndo ¢ so para ser visto numa ordem emocional [...]
— deve ser visto numa ordem menos impressiva, menos passiva, mais criadora — como
experimentacdo de novas estruturas, novas formas de armacdo, como modo de composi¢do nao-
naturalista” (NETO; SALOMAO, 1974, p.16).

Gesto condizente com o que afirma Heloisa Buarque de Hollanda (1980, p.96), ao dizer
que, para os artistas marginais, “as linguagens do sistema, as ‘formas sérias do conhecimento’ ¢
especialmente ‘a forma séria do conhecimento por exceléncia’ que ¢ a ciéncia sdo rejeitadas”.
Concomitantemente, se opera uma quebra de modelos, com a elaboracdo de textos que tentam
localizar-se fora de uma ordem hegemonica, marcados, como afirma Silviano Santiago (2000),
por outras categorias de analise que ndo mais as que triunfaram durante a década de 1960:

Seria preciso comecar a pensar as manifestacdes artisticas de nossa época nédo
tanto em termos de leitura mas em termos de curticdo (novas regras de
apreensdo do objeto artistico). Uma desloca a outra e inaugura um novo reino de
gozo, de deleite, de fruicdo, de prazer estético (SANTIAGO, 2000, p.131).
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Trata-se, antes de tudo, de uma poética que passa pelo corpo, um texto que é ele mesmo,
também, performance corporal. “Estracalhar as neuras pelas vontades do corpo/ Corpo que vibre/
Transformar o corpo sofrido em corpo alegre”, vai dizer o eu-lirico de Jorge Salomdo, em poema
presente em Navilouca. Mas €é, também, o corpo do prazer, estilhagado nas fotografias de lvan
Duarte (Figura 3); ou nos registros de Luiz Otavio Pimentel.

Figura 3: Fotografia de Ivan Duarte.

Regime que captura o que afirma Waly Salomdo ao final do primeiro tépico de seu
“Planteamiento de cuestiones”: esse compromisso marginal com o “alargamento ndo-ficcional da
escritura” (NETO; SALOMAO, 1974, p.16; grifo da autora), esse exercicio de corte na divisio
entre arte e vida, que, para Heloisa Buarque de Hollanda (1980, p.101; grifo da autora), “¢ a arte
de captar situacBes no momento em que estdo acontecendo, sentimentos que estdo sendo vividos
e experimentados e fazer com que o proprio processo de elaboracdo do poema reforce esse
carater de momentaneidade”.

Carater este intensificado pela segunda proposicdo de Waly: a defesa do que o poeta
chama de “construgdo em progresso”. “Relagao culposa do produtor com o produto — medo do
mundo exterior — lassidez uterina — temor do olho do outro, etc. etc... Auto inquisi¢des — escrever

e rasgar — piras de papel virando cinzas — castragdes — trash psiquico, etc, etc. J& sou pela
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CONSTRUCAO EM PROGRESSO” (NETO; SALOMAO, 1974, p.16). Ou, como diria
Torquato Neto sobre o objeto artistico: “mal iniciado, mas iniciado”.

O elogio ao inacabado, a uma arte que se sabe (e se pretende) provisoria e ndo-conclusiva
é parte das aspiracGes de Navilouca, do projeto estético de Waly (como se evidencia no proprio
formato de ‘“Planteamiento de cuestiones”, esse texto-fragmento), e, também, como nos alerta
Patricia Lage (2010) da propria trajetéria de Torquato Neto.

De acordo com a pesquisadora,

sobretudo no caso de Torquato Neto, que jamais teve em vida algum livro
publicado com contedo que representasse sua obra poética, mesmo porque esta
nunca foi sua aparente preocupacdo, a Navilouca representou o0 Unico projeto
gréafico e poético de sua autoria, e mesmo assim, publicada quase dois anos
depois de seu suicidio (LAGE, 2010, p.79).

Nessa perspectiva, a propria existéncia da revista (e de outras publicacdes alternativas
similares) ganha uma importancia ainda maior para a circulacdo e legitimagdo dos artistas
marginais, como o foi com o proprio Torquato. Tal como afirma Heloisa Buarque de Hollanda
(1980, p.102) sobre a decada de 1970, “ainda que sem carater programatico, a atuacdo cultural
dos jovens poetas passa a se fazer, preponderantemente, pela associacdo em grupos que se
constituem para a produgdo de colegdes, antologias, revistas etc.”.

N&o € por acaso, portanto, que Waly pontue o seguinte em “Planteamiento de cuestiones”:
“forco a barra pras minhas producgdes sairem, no maior estoicismo, porque tenho bem forte uma
utopia revolucionaria de que um produto langcado pra fora puxa outro, puxa outro permitindo uma
continuidade produtiva (Gragas a Deus)” (NETO; SALOMAO, 1974, p.16).

Navilouca, entdo, essa “Stultifera Navis, em referéncia a nau que recolhia os loucos e
desgarrados na Idade Média e os levava para fora do convivio social” (LAGE, 2010, p.74), faria
parte desse esforco coletivo de possibilitar a descoberta e a consolidacdo de artistas que
estivessem produzindo fora de uma estética hegemonica. Sem esperar a autorizacdo dos veiculos
oficiais, cabia aos préprios marginais elaborar o seu espago autorizado. Ou, como comenta
Frederico Coelho (2010, p.218):

Cinema, imprensa e poesia marginais eram partes organicas de um processo
criativo que, mesmo que ndo fosse coletivo em todos os momentos, tinha suas
bases em uma ampla rede de acdo conjunta: cada produtor utilizava seu espago
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para circular os trabalhos marginais realizados em outras areas, em um constante
processo de autolegitimacao.

Compromisso que se manifesta no cuidado de Torquato e Waly com a composi¢do da
revista, desde a escolha dos temas e artistas, até a organizacao grafica de Navilouca, responsavel
por transformar a publicacdo, belissima e gigante, quase em um artigo de luxo. A assertiva fica
evidente em trecho de carta enviada por Torquato a Hélio Oiticica, em 07 de junho de 1972:

Deixei a Navilouca andando, agora entregue a Waly e Luciano [Figueiredo] +
Oscar [Ramos]: estou esperando noticia deles e acho que, se tudo correr como
deixei encaminhado, a revista estara pronta pra ser distribuida ai pelo inicio de
julho. Mas acho que somente em agosto ela sai mesmo, porque julho tem férias e
a dispersdo é total. Nao seria um bom momento: Navilouca, acredite sera
qualquer coisa de definitivamente forte e rigoroso. Como te falei na outra carta:
um escandalo, dadas as condicGes existentes. E tem dado muito trabalho, como é
natural, por isso mesmo estd demorando tanto. Mas vai sair a tempo, saia
quando sair, vocé ndo calcula como tramar uma revista (com Waly) tem me
deixado aceso: quando ela pintar vocé vai compreender direitinho por qué
(PIRES, 2004, p.211 apud ALVES, 2014, p.36)

Infelizmente, Torquato ndo p6de presenciar o langcamento da revista, ja que o poeta se
suicidou em 09 de novembro de 1972, quase dois anos antes da publicacdo de Navilouca. De
qualquer forma, mesmo apds a morte de Torquato, 0 seu projeto permanecia vivo. O impeto de
renovacdo e a grandiosa estética da revista, afinal, ja& a colocavam, de acordo com Frederico
Coelho (2010, p.287), como o exemplar mais ousado da imprensa marginal da época no que diz
respeito aos quesitos graficos e ao contetdo publicado.

A relevancia da revista ainda se encontra no fato de que Navilouca foi o “altimo trabalho
do grupo a assumir um compromisso estético coletivo em torno das representacdes da
marginalidade social brasileira e do banditismo em geral, poética iniciada ainda em 1968~
(COELHO, 2010, p.287).

Navilouca também ¢é espaco de definicdo de filiagbes e familias afetivas. Em
“Planteamiento de cuestiones”, Waly Salomao reforga seu gesto de ruptura, se dizendo ausente de
pais, ausente de pais culturais (NETO; SALOMAO, 1974, p.16). Para além da impossibilidade do
gesto, talvez seja produtivo discutir aqui sobre a persisténcia do Concretismo na poesia marginal,
ou, melhor dizendo, de que maneira o trabalho dos poetas concretistas ainda aparece evocado em

algumas produgdes marginais. A comecar pelas do proprio Waly Salomao.
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Em Waly, o arroubo concretista se une a uma estética pop, explicada, de acordo com
Silviano Santiago (2000, p.139), pela “reavaliagdo da cultura de massa” promovida pelo grupo
marginal. Assim, 0s poemas concretos se unem a uma linguagem da publicidade, aparecendo ao
lado de propagandas turisticas e referéncias a marcas internacionais.

O Concretismo, em Waly, se soma ao que chamo de cotidiano do texto. Ele irrompe no
pardgrafo, quebra a sequéncia linear do que parece um tratado tedrico, desestabilizando a nossa
leitura automatizada do objeto. Suposto manifesto, “Planteamiento de cuestiones”, nesse sentido,
é, também, parte disso.

Jd em Torquato, de acordo com Patricia Lage (2010), o Concretismo aparece,
frequentemente, relacionado a temas metalinguisticos e a uma reflexdo sobre o proprio fazer

poético, como comprova “o poeta mae das artes” (Figura 4), presente em Navilouca.

Figura 4. "Poema mae das
artes”, de Torquato Neto.
Nas palavras de Lage (2010), a presenga do Concretismo em Navilouca, em especial nos
trabalhos de Torquato Neto, se adequa a visdo composicional da revista, cujo projeto esta
sustentado pela ideia de “todas as artes acontecendo ao mesmo tempo € no mesmo espaco e

simplificadas pela poesia” (LAGE, 2010, p.84).
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Valoriza-se, portanto, a construcdo de uma interface entre a palavra verbal e a palavra
visual, que ndo é apenas a proposicdo de uma mistura entre linguagens artisticas diferentes, e sim
a formacdo de um continuum que abre mdltiplas possibilidades de leitura e que desloca as
préprias expectativas do que seriam as caracteristicas da palavra poética. Como afirma Waly no
ultimo topico de “Planteamiento de cuestiones”: “ndo sdo textos corridos a que agreguei meros
elementos de ilustracdo ou elementos graficos (fotos, cartdes postais, o crescendo de onde a onda
ondeou até voe para as praias do norte, Caligrama de Apollinaire, desenhos, etc), mas foram

compostos como um passo a frente; como compositio” (NETO; SALOMAO, 1974, p.17).

Poéticas da resisténcia em Navilouca

Diante da multiplicidade de formas e da riqueza estética de Navilouca, soa até absurdo o
comentario de Zuenir Ventura, recuperado na introducdo deste artigo, de que os anos 1970, no
Brasil, estariam marcados por um “vazio cultural”. Como afirma Frederico Coelho, na década
pos-promulgacdo do Al-5, “a mistura entre avangos do cinema ¢ o crescimento da imprensa
marginal criava um clima de debate que, mesmo nos anos mais pesados do regime militar, nos
permite a rejei¢do do termo “vazio cultural” de Zuenir Ventura para se definir essa época”
(COELHO, 2010, p.243).

Mais do que isso, no entanto, interessa, neste artigo, ja como consideracfes finais,
defender que Navilouca constréi ela mesma uma poética da resisténcia, sendo, nas palavras de
Heloisa Buarque de Hollanda, “a expressdo grafica da guerrilha”. Se, de acordo com Antonio
Risério (1995, p.16), os canais de luta politica da década de 1970 se bifurcam em dois segmentos,
a guerrilha (rural e citadina) e 0 movimento contracultural, Navilouca se instala em uma posicéao
de interseccdo entre esses dois fendmenos de resisténcia politica, assumindo-se como parte do
projeto marginal, mas utilizando-se, na forma, de estratégias tipicas da luta armada.

Estratégias ja expostas e discutidas na andlise que elaborei para ‘“Planteamiento de
cuestiones”, texto de Waly Salomdo no qual algumas das principais proposi¢cdes da marginélia
brasileira aparecem esquematizadas. No interior do projeto dessa “espécie de grande comunidade
criativa” (COELHO, 2010, p.288), que sdo os artistas marginais, técnicas como a valorizagéo e

utilizacdo do fragmento, do recorte e da comunicacdo produziriam, também, para Heloisa
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Buarque de Hollanda o efeito do ataque-surpresa e a violéncia da linguagem, tdo presentes na
estética da guerrilha.

Argumento, penso, que se instala nessa tentativa de apresentar a relevéncia social e
cultural de producdes que, como alerta Frederico Coelho (2010), permaneceram, por um longo
periodo, no limbo do interesse académico, mas que nos permitem, inclusive, pensar nas nossas
préprias formas de resisténcia (estéticas e politicas) do presente. Recuperar a forca criativa de
Navilouca (e de outros produtos da contracultura), nesse sentido, é enfraquecer ainda mais o
argumento falacioso de que nos anos 1970, o Brasil estava tomado por um “vazio cultural”. O

que vem de Navilouca, ja sabemos, é uma imensa forca criativa.
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