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TEATRALIZACAO DO CASAMENTO EM JOIAS DE FAMILIA, DE ZULMIRA
RIBEIRO TAVARES!

Carine Paula de Andrade?

RESUMO: A novela Joias de Familia, publicada em 1990, de Zulmira Ribeiro Tavares, retrata a
vida de Maria Braulia Munhoz, vilva, sem filhos, que, apesar de toda a sua decadéncia moral, nao
perde a presuncdo dos valores burgueses profundamente internalizados e aprendidos na vida em
familia. E através de suas memorias que adentramos na historia, por intermédio de objetos simbdlicos,
como o rubi sangue-de-pombo, cisne de Murano e de rituais ostentados pela familia, nos quais se
observa a tentativa de prosseguimento de uma tradicdo que garanta sua continuidade. O rubi sangue-
de-pombo (uma joia de familia) comp@e o centro da narrativa, presente que a protagonista recebe de
noivado do juiz Munhoz com o qual se casou. O rubi, como viemos a saber mais tarde, é falso, como
toda a historia construida em torno da joia e do prdprio casamento do casal. Dessa forma, a histéria da
novela se constroi por meio de desvendamento da aparéncia, que coloca lado a lado verdade e mentira,
quando esta passa a ser ensaiada como real para Maria Braulia, que internaliza, aos longos dos anos,
ao lado do marido e no casamento. Assim como serd desmascarada a historia do rubi, ha, também, um
desvendamento das mascaras, a partir da teatralizacdo das personagens nas relacdes familiares e da
encenacdo do casamento burgués decadente, conforme analisamos neste artigo.
PALAVRAS-CHAVE: Teatro; Casamento; Relacdes familiares.

ABSTRACT: The novel Family Jewels, published in 1990, Zulmira Rajput. The novel depicts the life
of Maria Braulia Munhoz, a widow, childless, in spite of all your moral decay does not lose the
presumption of bourgeois values deeply internalized and learned in family life. It is through his
memories that enter in history, through symbolic objects such as pigeon blood-Ruby, Murano and
Swan displayed by the family rituals, in which the attempt to continue a tradition that ensures your
continuity. The pigeon-blood Ruby (a jewel of family) makes up the center of the narrative, the
protagonist receives judge Munhoz engagement with which got married. Ruby, as we came to know
later, is false, as the whole story built around the jewel and the marriage of the couple. In this way, the
story of the novel is built through disclosure of the appearance, which puts side by side truth and lies,
when this passes.
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Introducéo

A instituicdo da familia é tema recorrente na literatura brasileira desde o século XVIII
até os dias de hoje. Consiste em um objeto privilegiado para a analise em diversos campos do

conhecimento: sociais, culturais e psicologicos, conforme afirma Heloisa Santos: “Embora as

1 Este texto apresenta as ideias gerais da dissertagdo Teatralizacdo Do Casamento Em Joias de Familia, de
Zulmira Ribeiro Tavares, associada a linha de pesquisa Literatura, Historia e Cultura, do Programa de Mestrado
em Letras da Universidade Vale do Rio Verde/UNINCOR, defendida em junho de 2019, sob orientagdo da Prof.
Dr. Luciano Marcos Dias Cavalcanti.

2 Mestre em Letras pela Universidade Vale do Rio Verde — UNINCOR, e-mail: carine.andrade@yahoo.com,

(UninCor — FCTE/PMTC).
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interpretaces possam variar, é indiscutivel, no entanto, que os relacionamentos conjugais e,
de certo modo, a formacédo de novas familias, sejam as teméticas mais recorrentes na literatura
de romances brasileira” (SANTOS, 2014, s/p).

A obra literéria busca uma compreensdo na representatividade da familia vista “[...]
como alegoria para lagos sociais que vinham sendo atados ou como espago socioafetivo em
que elas se desenvolvem” (MATA, 2012, p. 77) e que hoje se encontra em crise. Reflexdes
sobre padr@es, ideais e valores contemporaneos da familia levam-nos as problematicas
entrelacadas a questBes marcadas por um modelo patriarcal e inflexivel diante as normas
moldadas e impostas pela sociedade. O casamento é fator inicial para a formacédo da familia, e
muitas vezes um contrato social. Na maioria das vezes, trata-se de um mero arranjo social,
socioecondmico e cultural.

A novela Joias de Familia traz, em sua narrativa, uma caracterizacdo de época, de
criticas sociais e perfis psicologicos. Utilizando-se de uma escrita irdnica, Tavares descreve a
intimidade de uma familia tradicional paulistana tendo como protagonista uma mulher, casada
com um juiz, ambos envolvidos em relacionamento extraconjugal.

A protagonista Maria Braulia, uma viuva pertencente a velha e decadente burguesia
paulistana. Tendo sido casada com Munhoz, um juiz homossexual que tinha um caso com seu
secretario particular, aprende com o marido o jogo da mentira e das encena¢Ges como forma
de adequacdo ao decoro e as normas sociais. A metafora chave da encenacéo e da mentira, na
novela, é uma joia, o rubi-sangue-de-pombo, presente de noivado que a protagonista recebera

do marido, representando a joia 0 préprio casamento da protagonista.

Mascaras sociais e desmascaramento narrativo

Ao enaltecer a teatralizacdo em torno da familia e a tradi¢do da sociedade burguesa
paulistana da década de 1930, a autora utiliza uma escrita irénica, descrevendo a intimidade
de uma familia tradicional. A novela tem como protagonista uma mulher pertencente a este
contexto: Maria Braulia que, por meio do casamento, intensifica valores tradicionais impostos
pela burguesia paulistana, além de aprender a arte da simulacdo no convivio com o marido.

Bianca Manfrini, ao tratar da novela Joias de Familia, no capitulo “... e o Brasil ¢ uma

grande familia”, de sua dissertagdo A mulher e a cidade: imagem da modernidade brasileira
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em quatro escritoras paulistas observa que a novela se centra “[...] no espaco de um tnico
dia, perfeitamente articulado e bem trabalhado, singular como uma joia. O que interessa a
obra é o mundo das relagcBes domésticas e familiares e seus mecanismos de funcionamento,
numa andalise minuciosa” (MANFRINI, 2008, p. 187).

Em vista disso, percebemos que, a cada nova informacgdo que o narrador nos oferece,
descobrimos verdades dessa familia, ancoradas por convencles e tradices morais e suas
articulagdes bem trabalhadas e firmadas, sendo a familia simbolizada por uma joia falsa.
Podemos observar isso quando o narrador nos apresenta a seguinte assertiva: “Assuntos de
joias por menos que pare¢am se misturam muito aos da existéncia, merecendo ser examinados
de diferentes angulos. As gemas raras devem ser engastadas nas joias com 0 mesmo cuidado
com (ue estas se engastam na linhagem de uma familia” (TAVARES, 2007, p. 45).

A historia da novela é narrada por um narrador em terceira pessoa, onisciente intruso.
Com isso, a novela apresenta um tempo presente e um tempo passado através do fluxo das
mem©rias de Maria Braulia. O narrador utiliza um ponto de vista além dos limites de tempo e
espago “[...] ao adotar varias posices para narrar, ora observa da periferia dos
acontecimentos, ora do centro deles, ora como se estivesse de fora ou de frente, podendo,
ainda, trocar sucessivamente de posi¢do” (MONTEIRO, 1995, p. 84).

Esses varios posicionamentos do narrador fazem com que aparegam, na narrativa,
varias vozes que se confundem entre o narrador, as personagens € 0 que se passa na mente das
personagens: “esse tipo de NARRADOR tem a liberdade de narrar a vontade, de colocar-se
acima, ou, como quer J. Pouillon, por tras, adotando um PONTO DE VISTA divino como
diria Sartre, para além dos limites de tempo e espago” (LEITE, 1987, p. 27 grifos do autor).
Com isso, o narrador funde-se com a personagem revelando a técnica do discurso indireto
livre, a intrusdo do narrador recorrente na narrativa, aparece com tanta intimidade que se corre
0 risco de perder contato com quem esta narrando, como podemos observar em um trecho da
novela:

Julido permanece um instante em siléncio no meio da sala. Estende a méo e
Se curva um pouco para beijar a tia no rosto. Apesar de tudo é um sobrinho-
secretario modelo. Ndao insiste quando sabe que ndo é hora. Aquele rubi
sangue-de-pombo, sangue da puta da pomba que o pariu, botou tudo a
perder. (TAVARES, 2007, p. 16).

Neste trecho, fica perceptivel na narrativa a mistura da voz do narrador com o da

personagem, que confunde o leitor. O narrador narra a a¢do do sobrinho, momento apos a
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discussdo com a tia sobre a autenticidade do rubi sangue-de-pombo, e suas qualidades de
secretario oficioso. Mas aparece, também, a voz do sobrinho, que julga o rubi com ofensas e
constata que este pode arruinar seus planos de receber a heranga da tia.

O desmascaramento das personagens se da, ao longo da histéria, com a tranquilidade
do narrador, ao tratar das relacGes familiares de uma classe social especifica, a burguesia
paulistana. Ironiza a vida dessa familia através da linguagem, desprovida de virgulas e
utilizando parénteses, confundindo o leitor por um discurso direto ou de uma lembranca.

A organizagdo desses emaranhados de vozes presentes na novela é muito bem tecida
pela autora, que utiliza parénteses para enfatizar expressbes que ddo a narrativa certa
ambivaléncia: as vezes, sua utilizacdo na narrativa aponta um discurso direto no qual os
parénteses tém a funcéo de substituir as aspas e travessdes; em outras, esses simbolos graficos
também séo utilizados para narrar 0s pensamentos das personagens.

Compreendendo o “ensaismo” como um viés critico da narragdo presente em Joias de
Familia, podemos observar uma estruturacdo entre parénteses, que aponta linguagens de
textos teatrais, nas quais a voz narrativa ¢ assumida pelo narrador que “[...] tece uma critica a
sociedade que se mascara, se aniquila a luz do dia, como se o rosto fosse algo muito
despudorado, indigno de ser mostrado” (AVELHEDA, 2010, p. 3).

Miguel Sanches Neto, no artigo “Identidade para quatro paredes”, reafirma esse
emaranhado de discursos presentes na narrativa, quando relaciona o narrador com um
“camera-man”, salientando o que considera importante. Com isso 0 ensaista diz ter “[...] a
sensacdo de estar acompanhando uma camera [...] de variados angulos,” inserindo-0 no
mundo da protagonista e “A camera ora estd na varanda, presenciando o encontro entre Brau e
Julido, ora focalizando apenas Maria Braulia (ja livre de seu rosto social)” (SANCHES
NETO, 1992, p. 118). Nesse sentido:

Esta camera onisciente, que capta o que vai na mente dos personagens, ndo
ficando apenas nas fachadas das agbes, nos conduz pelos labirinticos
cdmodos de uma familia burguesa, fazendo com que ora o leitor seja deixado
“de fora, ora guiado, através do comentdrio, até o palco, para trds dos
bastidores, para as casas das maquinas” [Sanches Neto se refere ao critico
Theodor W. Adorno]. Esta técnica cinematografica faz com que o narrador
se isente de qualquer tipo de julgamento. (SANCHES NETO, 1992, p. 188)

A ambiguidade do narrador, de acordo com Sanches Neto e as variantes dentro da

narrativa, sdo fortalecidas com a sequéncia cronoldgica, pois Joia de Familia ndo € linear.
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Desenvolve-se descontinuamente, com antecipagcdes mesmo que sutis ou retrospectivas e com
rupturas do tempo e do espaco em que se desenvolvem as acbes. O tempo cronoldgico
mistura-se ao psicoldgico, da duracdo das vivéncias da personagem Maria Bréaulia. Toda a
historia se passa no periodo de um dia da vida desta personagem, iniciado no horario em que
0 sobrinho Julido Munhoz vai visitar a tia para almocar até depois da meia noite desse mesmo
dia, quando Maria Braulia tenta dormir.

As cenas desenvolvem-se como se fossem desdobradas. O procedimento é recorrente e
padréo no discurso, o duo sempre aparece. Assim, torna consciente de que toda a dualidade
guarda uma verdade, um original que é um real e um falso. Todo o duo (secretérios, Marias,
joalheiros, o marido juiz) sdo 0os mesmos, 0s originais, mas que se duplicam em cdpias de si
mesmos. As personagens na novela possuem dupla identidade. Mesmo inconscientemente,
aderem as mascaras. Surge um novo simulacro no tempo presente criado por Maria Braulia.
Agora, quando aparece o interesse do sobrinho pela heranca da tia, estabelece-se um novo
jogo duo das joias pertencentes para se livrar do sobrinho:

Vai p6r na linha o sobrinho que tdo cedo ndo tera cara para aporrinha-la com
a historia das joias. [...] Conhece o tipo [...] e assim ela acredita que com o
tempo ele seréd capaz de comecar a duvidar da prépria avaliagdo que mandou
fazer. Ela mesma Ihe diz volta e meia: pense! Mas no qué? Em acertar na
vida, ora essa! Pensar ndo para comecar a dar volta ao redor do mesmo
assunto como barata tonta. [...] Pobre rapaz, de qualquer forma vai ter de
continuar a dancar direitinho no compasso dela para merecer o que ganha.
Pelo bem dele. Muito sorna. (TAVARES, 2007, p. 74-75).

Acompanhando o ponto de vista de Maria Braulia, que ocupa o centro do palco e
teatraliza diante do esfacelamento dos valores e aparéncias, sua identidade apagada fica detras
da mascara da qual emerge um ar fino e alegre que se impde redefinida por muitas camadas
de maquiagens:

Maria Braulia — de velhice definida, mas de idade ndo declarada com
movimentos seguros e rapidos, acompanhados de tampinhas, faz aderir ao
rosto o seu segundo rosto, 0 “social”, de pele entre o rosa e 0 marfim boca e
face rosadas. Os cilios com rimel espevitam o azul dos olhos e aticam o
amarelo pintado dos cabelos. Com o rosto social mais uma vez encenando, 0
outro, o estritamente particular, recua como acontece todas as manhas, e é
esquecido imediatamente por sua dona. Um rosto que se tdo pouco visto por
terceiros adquire a mesma modéstia do corpo murcho; e assim, trazé-lo a luz
do dia, sustenta-lo sobre o pescogo como se fosse a coisa mais natural do
mundo (0 que vem alias exatamente a ser), exibi-lo para algum outro, ainda
gue muito intimo, como o sobrinho, Ihe parecia um ato da mais absoluta e
indesculpavel falta de pudor. (TAVARES, 2007, p. 7-8 grifos nossos)
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Ao se olhar no espelho com o rosto social, vé somente uma imagem esvaziada, que
fortalece com a perspectiva de possuir o seu segredo, o verdadeiro rubi caboch&o. No
apartamento, a sala é o espaco onde a personagem usa seu rosto social, o centro do palco no
qual a protagonista se relaciona com o publico; o quarto seria um camarim, espaco do rosto
intimo, particular. Assumir papéis sociais ndo sé é caracteristico do homem, mas necessario, a
fim de que atue no teatro do mundo.

A novela é dividida em sete capitulos ndo numerados, mas bem delimitados e
amarrados, 0 que permite que o narrador faca esse movimento de ir e vir entre 0 passado e 0
presente. Maria Cristina Monteiro salienta que essa movimentagdo do narrador numa
digressdo ao passado ou a antecipacdo de um fato futuro no passado esta relacionada aos
mecanismos de flashbacks e flashforwards utilizados pela autora com um senso artistico
apurado. Os flashbacks sdo reparacdo do narrador de algo esquecido e o flashforwards
constituem em uma impaciéncia do narrador, ou seja, um fato futuro inserido na estrutura
cronoldgica da narrativa.

Tavares faz uso da teatralizacdo para satirizar a burguesia paulistana em derrocada da
década de 1930, j& que o progresso e a industrializacdo assinalam o fim de uma época que
predomina no momento em que a narrativa se passa. Mas a forte influéncia de uma burguesia
ainda impera na sociedade, impondo seus valores e tradi¢des, revelada no uso que a autora faz
de certos rituais teatrais como forma de criticar os valores da classe a qual pertencem seus
personagens centrais e também desmascarar as simulacGes e dualidades das personagens que
fazem parte da novela. Maria Braulia é apresentada, no inicio da novela, a partir de sua
velhice, na condicdo de vitva sem filhos.

Toda a existéncia de Braulia é controlada pelos mecanismos sociais. seus
movimentos sdo calculados como de atriz de tragédia que ndo fica
completamente imoével, mas se move em um palco limitado, posicionando-se
de forma que seu melhor angulo seja priveligiado. todas as acfes da
personagem expressam forte juizo moral de Maria Braulia. (BARROS, 2018,
p. 139).

Utilizando-se de um campo semantico pertencente as artes cénicas, com palavras
como “cortinas”, “palco”, “luz”, “concentracdo”, ‘“cenaculo”, entre outras, o narrador
evidencia o carater dissimulado das personagens, como meio de desmascaramento de suas
acOes na narrativa. Essas marcacfes mostram a mentira encenada como verdade, tendo como

script os valores decadentes da sociedade representada na novela, como podemos ver em uma
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cena central da narrativa: “Maria Preta [...] abre a porta da cozinha, atravessa a sala e entra na
varanda para retirar a bandeja do café; entra no momento certo, parece ter estado aguardando
um sinal qualquer, talvez aquele minuto de siléncio, para fazer sua apari¢do como no teatro
[...]” (TAVARES, 2007, p. 12).

O narrador utiliza a teatralidade para narrar a acdo, situacdo de rotina da entrada de
Maria Preta na varandinha onde tia e sobrinho conversam sobre o rubi. Fica evidente a
falsidade das personagens da novela, mindcias importantes para o desmascaramento da
familia Munhoz, pois o espaco doméstico destinado ao publico, no caso, a varanda, é palco
para as dissimulacdes. Além disso, o sobrinho, mesmo sendo da familia, torna-se um
estrangeiro nas relagfes intimas da familia e da casa. Ha certa teatralidade no que diz respeito
ao tratamento para com ele, enquanto que, em relacdo aos outros membros da familia,
Munhoz e Maria Preta, as encenagdes ocorrem de forma mais natural, devido ao espacgo
domeéstico, lugar predominante de Maria Braulia e de sua dominagdo aos demais que
conviviam constantemente.

No primeiro capitulo da narrativa, € interessante atentar-se ao verdadeiro propoésito de
Maria Braulia ao aceitar a avaliacdo do rubi, pois ela tem por intencdo prosseguir com as
mentiras existentes em torno da joia, visto que sabe de sua falsidade. A verdadeira
autenticidade é metafdrica, ou seja, a heranca ndo sera de valores materiais, joias, mas sim de
valores morais e tradicionais embutidos na familia. Esse é o valor maior do rubi: legitimar o
falseamento. Toda a teatralidade narrada neste primeiro capitulo prepara o leitor para adentrar
no contexto de uma das familias tradicionais da sociedade paulistana e seus pormenores.

Ndo por acaso, antes mesmo de termos acesso ao casamento mentiroso das
personagens, ja a vemos praticando arte da dissimulacdo em dois momentos: ao simular uma
enxaqgueca logo no inicio da novela e ao entregar o rubi falso para a avaliagdo, como se fosse
verdadeiro (e insistindo na autenticidade dele):

_ Minhatia, o rubi é falso!

Maria Braulia firma as méos nos bracgos da cadeira. _ N&o é possivel!
Um auténtico sangue-de-pombo! Seu joalheiro avaliador...

_ O melhor no ramo, minha tia, veja aqui a firma.

_ ... um reles mentiroso! Um falsario!

_ Mas como um falsario, minha tia, se justamente ele é quem denuncia
falsificagdes... O melhor do ramo...

_ Um avaliador falsificador!

_ Minhatia...
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_ Sei absolutamente do que estou falando. VVocé vai voltar e dizer ainda hoje
para esse senhor melhor do ramo que ele ndo passa de um reles falsificador!
Que sou eu que o afirmo! Acha entdo que com minha experiéncia em joias
eu nao ia perceber. Que nunca vi rubi na minha vida? Esse vermelho t&o
puro com a pequena tonalidade azulada! Qual imitagdo que ia conseguir
reproduzir esse fogo azulado por dentro do vermelho?

(TAVARES, 2007, p. 10 grifos nossos)

Ao observar essa passagem da novela, percebemos que a protagonista, aléem de fazer
uso da fala para confundir o sobrinho Julido Munhoz, pois faz uso de palavras do campo
semantico da mentira (oito vezes utilizadas), também representa, através de gestos e a¢des que
fortalecem a teatralizacdo ensaiada por ela para convencé-lo de sua indignacdo diante da
suposta, até entdo, falsidade do rubi sangue-de-pombo, reafirmando as encenacfes das
personagens na novela.

A determinacédo fingida com a qual Maria Braulia segura na cadeira, “Maria Braulia
firma as maos nos bragos da cadeira” (TAVARES, 2007, p. 10) se da ndo so para convencer o
sobrinho de sua indignacdo, como para convencer a Si mesma da mentira que passa por
verdade quando ela da continuidade a historia inventada pelo marido. Nesse caso, as proprias
perguntas retdricas, formuladas pela personagem, funcionam, também, como marcacgdes dessa
indignacdo fingida. Nessa encenacao, parte do convencimento do sobrinho esté relacionada a
propriedade da Maria Braulia de ter sido, durante toda a sua vida, uma proprietaria de joias,
ou, como diz a personagem, “minha experiéncia em joias” (TAVARES, 2007, p. 10).

Acompanhando o ponto de vista de Maria Braulia, que ocupa o centro do palco e
encena diante de valores e aparéncias, e¢ “[...] se faz mestre em simulac¢des, omitindo a todos
‘a verdade’” (PASSOS, 1992, p. 180), sua identidade apagada fica detrads da mascara da qual
emerge um ar fino e alegre se impondo redefinida por muitas camadas de maquiagens, uma
velha empertigada:

Como se fabrica uma velha empertigada?

A velhice o tempo fornece. O empertigamento chega na corcova do mundo.
Denteada como a crista dura de um velho réptil gigante onde, conforme o
lugar de observagdo, os espinhos (e 0s cacos de vidro espetados para apanhar
bandido) estdo em cima ou embaixo. Aprender aos poucos: a pegar um olhar
gue vem do alto, segurd-lo com arte no cantinho do olho, na esquina do
olhar, para no devido tempo joga-lo por sua vez para baixo; tamborilar
impaciente as maos sobre a mesa dizendo repetidas vezes: vocé sabe muito
bem a que me refiro, vocé sabe muito bem a que me refiro, e passar ao largo
da fisionomia assombrada porque nado sabe, com fina elegancia! Um longo,
duro aprendizado (TAVARES, 2007, p.59-60).
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Em A assuncéo do papel social em Machado de Assis: uma leitura do Memorial de
Aires, Cilene Pereira busca revelar como 0s papéis sociais sdo importantes para a composi¢ao
das personagens machadianas, sobretudo em narradores em primeira pessoa como Bras
Cubas, Bento Santiago e Aires, nos quais ha uma contaminacao de suas func¢des sociais com a
narrativa. Para essa discussdo, a ensaista aciona os conceitos de papel social e de persona,
conforme entendidos por Luiz Costa Lima:

Segundo ele [Pereira se refere ao critico citado acima], a sociedade humana
apresenta uma grande singularidade em relacdo as outras sociedades
animais: o animal nasce biologicamente preparado para enfrentar o mundo,
enquanto que o homem §é, nesses termos, imaturo; necessita de compensar
essa imaturidade com o investimento de ferramentas, prolongando, assim, o
alcance de seus bracos e os limites de seus sentidos. Mas a0 mesmo tempo
em que “tem de se instrumentalizar para fora, precisar criar dentro de si, uma
carapaca simbolica; constituir sobre o individuo que é, biologicamente, a
persona, a partir da qual estabelecera as relacBes sociais. A persona ndo
nasce do utero sendo da sociedade.” (COSTA LIMA, 1987, p. 42-43).
(PEREIRA, 2007, p. 37)

Nesse caso, a ensaista chama a atencdo para o fato de que a persona é acionada pela
assuncdo de papéis sociais, sendo “a mascara que nos protege”, enquanto o papel social é
“[...] ‘escolha’ de uma dada representacdo, de como seremos reconhecidos e atuaremos na
sociedade” (PEREIRA, 2007, p. 37).

Dessa forma, como na ficcdo machadiana, o convivio possibilita, em Joias de Familia,
“[...] fazer emergir a aparéncia, enquanto afunda a importancia e, aporta-se em um dos
binbmios maximos da ficcdo machadiana: aparéncia versus esséncia, ou [...] a apologia da
mascara, assumida, preponderantemente, pelos mais diversos papéis sociais.” (PEREIRA,
2007, p. 30).

Maria Braulia apoderou-se dos aprendizados usando os melhores produtos: a arte da
dissimulacdo, da mentira, do falso, com os melhores mestres, o juiz Munhoz, seu marido, e
Marcel, seu amante. A personagem feminina fora lapidada como um rubi, por esses dois
homens que eram especialistas na arte da mentira:

Seu aprendizado foi longo e penoso: trocar as mascaras diariamente, dar
credibilidade ao que era falso, falsificar o que era verdadeiro requereu de
Maria Braulia mais do que tempo, requereu paciéncia e muito exercicio, pois
“os que sofrem a a¢do da mentira, tanto quanto os que as inventam, mentem
para si mesmos e defendem-se dos efeitos devastadores da verdade
inoculando doses de ilusdo” (JF, 21). (MONTEIRO, 1995, p. 109)



Revista MEMENTO - ISSN 1807-9717
Departamento de Letras - UNINCOR
V. 10, N. 2 (julho-dezembro de 2019)

Atraves do entendimento do critico Costa Lima, acerca dos papéis sociais e persona,
esclarece-se que o ato de encenar um papel social ndo é totalmente desonesto, pois somos
direcionados “[...] pela antiga dicotomia entre aparéncia e esséncia” (LIMA, 1991, 47). Para
Maria Bréulia e Munhoz, a representacdo é um mecanismo de defesa no imenso teatro da

vida, e, consequentemente, eles se tornam especialistas. Costa Lima ainda afirma que:

[...] o desempenho de papeis seria uma forma de nos comprometermos com
0 teatro do mundo, em que aceitariamos ser atores. Em troca, para as almas
honestas sempre haveria a chance de desprenderem-se de suas méscaras e
entrarem em contato com sua esséncia individual. Mas que esséncia tem o
homem se ndo se faz homem sendo pelo que ndo é naturalmente, i.e., pela
posse da linguagem? Ora, fazemo-nos homens pela linguagem significa
fazer-se pelo outro, pela imagem que em nds se deposita a partir de sua
palavra. E a palavra do outro [...] que modela nossa persona. (LIMA, 1991,
p. 47)

E foi a vida que Ihe ensinou a examinar, com redobrada atengéo, os varios lados de um
problema: “[...] a vida para Maria Bréulia foi mais do que mae: conselheira, amiga, em certo
periodo muito especial de seu casamento até detetive foi e mais tarde... bem, alcoviteira seria
0 termo se esse ndo ferisse suas suscetibilidades [...] Resumindo: a vida ndo lhe foi madrasta”
(TAVARES, 2007, p. 73).

O juiz Munhoz, marido da protagonista, é o grande mestre da encenacéo: ator ardis,
falso e interesseiro, sua dissimulacédo percorre toda a narrativa. Somente Maria Braulia sabe,
apos certo tempo de convivio, de suas mentiras. Munhoz inicia suas mentiras no momento em
que entrega o rubi falso. Mesmo apds sua morte, as mentiras sdo mantidas por sua esposa para
preservar a honra do juiz e os valores tradicionais da familia.

Para 0 juiz, o casamento serviu-lhe de ascensdo social. Apesar de ser juiz, nao
pertencia a uma familia tradicional de Sdo Paulo. Com o casamento e, aliado a este fato, com
a magistratura, torna-se mais respeitado e temido, embora nem sempre lembrado. Vivia nos
cantos para ndo chamar a atencdo, sendo discreto em tudo o que fazia, tanto no ambito
emocional, quando no profissional: “Todavia, as pequenas doses de ilusdo foram
desaparecendo a medida que as técnicas sobre a arte da mentira iam sendo aprendidas aos
poucos, por ‘contdgio’ no convivio de anos com o juiz seu marido, muito mais velho, e que
sempre fora nesse campo, mestre. (JF, 20)”. (MONTEIRO, 1995, p. 109).

O juiz Munhoz era homossexual em uma sociedade moralista e conservadora da

década de 1930. Louro esclarece: “[...] a heterossexualidade é concebida como ‘natural’ e
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também como universal e normal [...] as outras formas de sexualidade s&o constituidas como
antinaturais, peculiares e anormais” (LOURO, 2010, p. 157). Nesta perspectiva, a
normatividade da sociedade burguesa caracteriza 0 homem como “[...] branco, heterossexual,
de classe média urbana e cristd” (LOURO, 2010, p. 156). Outras configuracBes ndo sao
consideradas adequadas na organizagédo social conservadora.

Em todas as relaces familiares e na relagdo profissional, o juiz Munhoz praticava a
arte cénica: representava, era falso como o rubi dado a noiva. Maria Cristina Monteiro reforca
esta ideia, revelando a verdadeira natureza do juiz: “A natureza do juiz confirma ser assim
ndo apenas falsa como era o rubi sangue-de-pombo, mas também dupla e ambigua”
(MONTEIRO, 1995, p. 111).

Maria Braulia ndo saberia dizer exatamente quando, a partir exatamente de
que momento, finalmente soubera: que o rubi [...] vinham a ser s6 um rubi e
ndo vinham a ser rubi [...] E mais: o anel que ia e vinha [...] o era sempre
pelas mesmas maos, aquelas mesmas que a haviam aparado um dia,
impedindo que caisse ao descer timidamente os degraus do altar, longas,
aristocratas, escuras, maceradas, encordoadas por veias azuis, maos de
terracota, de marido e de juiz. [...] - e por fim lhe havia dado a chave de
intrigante natureza da pedra: e a natureza da pedra era a natureza do juiz.
(TAVARES, 2007, p. 31-32 itélico da autora)

E, mais uma vez, a vida a “[...] fizera esbarrar de novo e sempre na mistura de
confusdo e teimosia do secretario-fisioterapeuta” (TAVARES, 1990, p. 32). Analisando a
conduta do marido com seu secretario, enfim se depara com a verdadeira esséncia do juiz: um
impostor. Portanto, o juiz e o rubi sangue-de-pombo eram da mesma natureza.

Para dar verossimilhanca a teatralidade da novela é importante destacar que o narrador
descreve fisicamente algumas personagens, mostrando-nos as mascaras de cada um. Apenas o
juiz Munhoz e seu secretario-fisioterapeuta ndo sdo descritos, e o0 secretario ndo nomeado.
Podemos dizer que toda a construcao familiar de Joias de Familia € iniciada com o juiz e seu
secretario, ocultos no teatro da vida, pivd central da falsidade criada na familia, ocultos na
mentira, como nas artes cénicas onde ndo podemos distinguir o verdadeiro rosto dos atores,
COmMO 0s amantes em questao.

Maria Braulia ¢ apresentada “[...] de pele entre o rosa e o marfim, boca e face rosadas.
Os cilios espevitam o azul dos olhos e aticam o amarelo pintado dos cabelos” (TAVARES,
1990, p. 7). O sobrinho Julido Munhoz “[...] ¢ um moreno de cabelo cortado a escovinha e um

tanto corpulento para seus trinta e poucos anos” (TAVARES, 1990, p. 8). Maria Preta, a
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empregada, “[...] aparenta uns quinze anos menoS que Maria Bréaulia e o seu pixaim alisado
esta todo grisalho. Usa dculos de aro dourado, um uniforme cinzento de riscas com avental
branco” (TAVARES, 19990, p. 8). A sua sobrinha neta Benedita de Maria Preta ¢ uma mulata
cor de caramelo “Tem dezenove anos. E muito bonita. [...] ndo é mais magricela, nfo é mais
negrinha” possui um “traseiro duro e empinado" (TAVARES, 1990, p. 38-39).

No entanto, o narrador s6 nos d& um vislumbre da personagem do juiz Munhoz:
“maos, [...] longas, aristocratas, escuras, maceradas, encordoadas por veias azuis, méos de
terracota, de marido e de juiz” (TAVARES, 2007, p. 32). Apesar de o narrador apresentar
somente esses pequenos detalhes, atentemo-nos para o adjetivo atribuido as méos do juiz,
“escuras”, que, juntamente com o sobrenome Munhoz e a cor morena do sobrinho, nos levam
a pensar que possa ser o juiz, de origem espanhola.

O fato de o narrador detalhar somente as maos do juiz traz questdes essenciais para 0
desvendamento da personagem. Inicialmente, foi por entre as maos do juiz a inclusé@o do rubi
na familia de Maria Braulia, possibilitando sua entrada na familia tradicional que tanto
almejou; outro ponto ¢ o engano com os rubis “falso” e “verdadeiro”, manuseados somente
pelas maos de Munhoz, deixando claro, para Maria Braulia, a dissimulacdo da ingenuidade
por ele, fingindo suposto equivoco entre os rubis: “[...] o anel que ia e vinha — colocado,
trocado, guardado, sumido, roubado — o0 era sempre pelas mesmas maos, aquelas que a haviam
amparado um dia, impedindo que caisse ao descer timidamente os degraus do altar”
(TAVARES, 1990, p. 31-32). E era através das maos que Munhoz gesticulava de forma
autoritaria como no exercicio de seu oficio, teatralizando, para impor sua posi¢ao, na “[...]
permanéncia do patriarcalismo constitutivo do seu padrdo conservador, moralista e
autoritario” (RODRIGUES, 2009, p. 5), defronte a esposa.

Somente o secretario-fisioterapeuta é excluso de tais caracteristicas. Sua invisibilidade
é tamanha que ele é o Unico personagem ndo nomeado na narrativa. Marcia Rodrigues analisa,
em seu artigo “A fantasia na politica: sofrimento e culpa na contingéncia imprevisivel do

9 3

desejo” ° que “O fato do amante do juiz ndo ser nomeado representa o desejo homossexual

30 texto de Marcia Rodrigues traz outro olhar analitico da novela Joias de Familia. A ensaista investiga “[...] as
fantasias de poder e autoridade contidas nas emogdes inconscientes dos personagens” (RODRIGUES, 2009, p.1),
na concepg¢do submetida no corte psicanalitico e implicacGes politico-afetivas nas estruturas sociais e psiquicas
das personagens, além de analisar “[...] a relacdo entre a formacdo social brasileira no contexto republicano e o
‘casamento’ dos valores burgueses com o fundamentalismo religioso romano-cristdo; da ilustracdo iluminista
com a cultura religiosa conservadora e seus efeitos politico-ideoldgicos nos consentimentos inconscientes que
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reprimido que, entretanto, retorna a cena e se repete sintomaticamente” (RODRIGUES, 2009,
p. 9).

A despeito de toda a falsidade do juiz Munhoz, este € subjugado pelo poder patriarcal
fortalecido no sacramento do matriménio. Na condi¢cdo de homem e, sobretudo, de juiz, via
suas mentiras como algo natural e correto. Em determinado ponto de sua vida, depois da
aposentadoria e no intervalo entre a primeira e a segunda manifestacdo da doenca, tentava
legitimar novos principios que fizessem com que o decoro justificasse todos os procedimentos
dolosos que praticava e, por conseguinte, amenizasse as Suas culpas. “O dolo ¢ o decoro
pautavam sua existéncia, sem que ele percebesse. A angustia dessa descoberta se da com a
proximidade da morte” (RODRIGUES, 2009, p. 18).

O juiz Munhoz comegou a se preocupar com certas questdes que sempre
haviam existido para ele mas de forma subentendida, misturadas a sua
profissdo, ao lugar que ocupava na sociedade, a vida publica que assistia
passar ao longe. A coisa lhe chegara agora através de duas palavrinhas fatais:
dolo, decoro. Lembrava como sempre lhe havia competido manter a ordem e
0 decoro nas audiéncias. E como sentira sempre que o decoro o cobria por
inteiro e a sua existéncia toda como uma ampla toga na qual (tal como
faziam as senhoras pudicas da familia de Maria Braulia) procurava ajeitar as
pregas de forma que nenhuma parte mais intima da sua pessoa ficasse de
fora. (TAVARES, 2007, 56-57)

Desta maneira, tomando posse de outro principio utilizado pela mesma magistratura
que parecia condenar-lhe, Munhoz sentenciava seu perdio: “In dubio pro reo” (TAVARES,
2007, p. 59), ou seja, em caso de ddvida a sentenca deve pender a favor do réu. E, assim, o
juiz Munhoz concluia, esplendidamente, sua existéncia como um extraordinario mestre da
falsidade.

Mais adiante na narrativa aparece o joalheiro Marcel de Souza Armand, que se torna
amigo da familia e amante de Maria Braulia. O joalheiro também fora mestre da protagonista
na arte da prudéncia, da paciéncia, do poder da argumentacdo, da retorica do conhecimento,
do falso pudor. Marcel é falso como todos os membros da familia. Envolve-se e aceita as
situacbes nela contidas, todas as mentiras e encenacdes, pois também usa mascaras para
conviver na sociedade tradicional paulistana.

A vida, mestra suprema de Maria Braulia no majestoso teatro das relagdes
sociais, colocou em seu caminho dois rubis. Um, ja conhecemos, é o “rubi

nos afetam” (RODRIGUES, 2009, p.1). A discussdo de Rodrigues é pertinente para o entendimento de tais
acontecimentos e personagens na novela, afetados tanto pela doutrina cristé, quanto pela ideologia das estruturas
sociais.
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juiz Munhoz sangue-de-pombo”, e 0 outro, um cabochdo, um rubi graido de
lapidacéo lisa e arredondada, sem arestas, morno, macio, um bago. Este rubi
é Marcel de Souza Armand. (MONTEIRO, 1995, p. 113)

Marcel constr6i a complexidade de sua histéria com diversos materiais, da mesma
maneira como se fabrica uma joia. lIdentifica-se com os valores da Igreja Catolica Apostdlica
Romana, do seu lado portugués, Souza; ja o sobrenome Armand é de origem francesa, sua
lingua de profissdo e denominada romantica, a joalheria, lugar onde inicia os encontros com
Maria Braulia. No entanto, Marcel presenteia Maria Braulia com um rubi cabochdo
verdadeiro e 0 compara com o0 seu relacionamento com a protagonista:

Pois € seu, todo seu acrescentara o joalheiro passando-lhe a corrente pela
cabeca (e sua mao havia entdo se detido um momento, pressionando de
leve o rubi contra o peito da mulher do juiz). Ainda havia dito: Em
lembranca de nossa primeira tarde verdadeira e das outras que virdo. [...]
Depois, com as mdaos sempre cruzadas na frente pressionara
significativamente aquela regido que mais tarde ficou conhecida de Maria
Braulia como “o cofre do Marcel”, “o lugar secreto do Marcel”, “o estojo do
Marcel”, bem ali embaixo onde comegava 0 par de pernas robustas abrindo-
se ligeiramente, vestidas de linho claro e completara: Essa peca aqui
guardada também € sua, inteiramente sua, toda sua. (TAVARES, 2007, 78-
79 grifos nossos)

Tratava-se de um presente que se contrapunha ao rubi sangue-de-pombo, pois 0
cabochdo é legitimo e sela a relacdo amorosa com a esposa do juiz. Marcel, mais uma vez,
explica, metaforicamente, o significado do caboch@o no relacionamento afetivo com Maria
Braulia. Do mesmo modo, vemos, mais uma vez, a utilizacdo dos parénteses pelo narrador,
evidenciado no trecho acima, aqui destacando a teatralizacdo presente no discurso narrativo,
pois, neste caso, 0 uso dos parénteses funciona como uma espécie de rubrica teatral, usada em
roteiros no teatro e que serve para indicar gestos ou movimentos dos atores “(e sua mao havia
entdo se detido um momento, pressionando de leve o rubi contra o peito da mulher do juiz)”
(TAVARES, 1990, p. 78). Assim, expde-se, detalhadamente, ao leitor, a acdo de Marcel, no
ato do posicionamento do colar em Maria Braulia.

Marcel passa a frequentar a casa da familia Munhoz e, como tinha conhecimento dos
presentes do juiz a um “amigo”, com paciéncia, e utilizando seu poder de argumentacdo,
soube sugerir ao juiz que sua esposa necessitava de passeios, mais especificamente, a sua
joalheria: “[...] dirigiu-se bruscamente ao juiz Munhoz e, diante da prépria Maria Braulia,
comentou sua palidez de cera [...] 0 juiz [...] sugeriu de imediato que ela passasse a sair mais e

comecasse por ir visitar a joalheria do amigo Armand” (TAVARES, 2007, p. 50). Das visitas
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resultou a relagdo afetiva com Maria Braulia. Alguns indicios desse relacionamento o
narrador ja havia adiantado ao leitor, através do mecanismo do flashforward: “[...] o que iria
ter, tempos mais tarde, desdobramentos na vida de Maria Braulia Munhoz” (TAVARES,
1990, p. 31), logo apds a avaliagdo do rubi sangue-de-pombo por Marcel na narrativa.

Marcel, como joalheiro, da li¢des da vida tendo como metéfora os rubis. Discorria,
incansavelmente, sobre o valor das joias, comparando-as com as relacdes familiares. Assim,
durantes as varias visitas de Maria Braulia, Marcel sempre lhe explicava e Ihe dava licGes
relacionadas aos rubis. A primeira licdo de Marcel a Maria Braulia diz respeito a seu
casamento e o rubi sangue-de-pombo:

Agora Braulinha o seu casamento € um pouco como esse rubi. Vocé sabe e
eu também sei como ele é. Tem dentro dele uma pequena inclusao (o
secretario-fisioterapeuta — deduziu Maria Braulia extasiada), eu sei e vocé
sabe qual é (ele, ele!). Vamos entdo aproveitar essa inclusdo para produzir
com ela um bonito efeito-estrela (meu Deus). Acho que vocé esta me
entendendo Braulinha (Cristo, Cristo). (TAVARES, 2007, p. 52)

Conforme Rodrigues, as “[...] tentativas de controle do desejo na conjugalidade e o
engaste da ideologia romano-cristd na carona da contingéncia imprevisivel do desejo”, na
novela de Tavares, pela perspectiva da psicanalise, buscando compreender as “implicagdes
politico-afetivas” envolvidas “nas relagdes sociais” e na “estrutura psiquica dos personagens”,
justificam as agdes das personagens as ideologias impostas pela sociedade “velando [...] o
carater sacramental do casamento, da familia, da tradicdo, da perpetuacdo do poder, dos
negocios, da politica, da justica e do decoro” (RODRIGUES, 2009, p. 1).

E ei-lo que surge, junto a umas quatros contas soltas de um colar fantasia,
pendurado a uma longa e fina corrente de platina. E um rubi graudo, de
lapidacdo lisa, arredondada; um cabochédo de rubi. Bom para ser segurado na
concha da mao, fechando-se os dedos bem apertados em torno. Nao
machuca, ndo tem arestas. Logo se aquece. Morno, macio. Um bago. Uma
gota de geleia de amora, uma gota de sangue com uma estrela de luz dentro.
Uma maravilha. (TAVARES, 2007, p. 42-43)

O jogo discursivo das encenacdes na narrativa €, também, um jogo de palavras
polissémicas: ‘“aquece”, “morno”, “macio”, “bago”, “gota e amora”, “gota de sangue”,
acordando ao fato da representividade do cabochédo ao 6rgdo sexual de Marcel.

Podemos dizer que a novela Joias de Familia dedica-se em desmascarar as relagdes
dos valores familiares e sociais, ja que coloca em primeiro plano a falsidade por meio da

encenacdo teatral da sociedade burguesa, ao revelar a duplicidade das personagens no seu dia
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a dia e a continuidade as tradi¢cGes familiares ostentadas que a compdem. Com isso, ndo
podemos deixar de mencionar os elementos trazidos para o cotidiano dessa familia: a imagem
da Rainha Vitoria — Marcel de Souza Armand; o cisne de Murano (objeto de decoracéo da
mesa de refeicBes) — o juiz Munhoz e Maria Braulia e, por fim, o ritual encenado pelas
personagens.

Em primeiro lugar, analisaremos a representacdo da Rainha Vitoria na novela. A
imagem aparece na narrativa em comparacdo a da do joalheiro Marcel, visto que a Era
Vitoriana é caracterizada pela rigidez de principios moralista, ja que o joalheiro pronuncia e
representa sua devogdo a Igreja Catolica e seus preceitos, embora saibamos de sua falta de
pudor: “[...] a autora joga ironicamente estabelecendo um elo entre a moral de Marcel e a tdo
criticada moral burguesa da Era Vitoriana. Zulmira celebra o encontro da pseudo-moral”
(MONTEIRO, 1995, p. 119). Além deste conceito, o narrador compara a figura da Rainha
Vitoria com Marcel:

A figura do joalheiro entéo lhe aparecia nitidamente nos minimos detalhes: a
baixa estatura, os ombros largos, uma certa corpuléncia ndo distribuida de
elegéncia, a cabeca grande e bem feita de cabelos penteados para tras voltada
na sua direcdo, mas com o olhar sempre de soslaio, para 0 Munhoz. Com
também sua extraordinaria semelhanca com a rainha Vitdria da Inglaterra em
uma foto da soberana reproduzida no grosso volume sobre o Império
Britanico, da biblioteca do marido. A soberana posava sentada com uma das
méaos apoiada no queixo, a cabeca ligeiramente para o lado, olhando de
soslaio para algo fora do quadro. A outra méo dobrada no colo, a roupa
escura de punhos e gola brancos, a corrente do rel6gio destacando-se na
roupa, os cabelos penteados bem para trds das orelhas. Todavia, uma
semelhanca que excluia o rosto muito redondo e a feidra de Vitoria; também
0s seus cabelos lisos e puxados (Marcel de Souza Armand os tinham fartos e
ondulados), pois tal € o mistério das afinidades fisionbmicas ocorrendo por
meio de aproximac@es e afastamentos bizarros. (TAVARES, 2007, p. 48)

O fato de o narrador comparar Marcel com a Rainha Vitoria, ndo é por acaso. Em uma
primeira analise, podemos nos referir a feminilidade do joalheiro, sua postura, sua fisionomia
semlhante a Rainha. Em um segundo olhar, esta relacionado a moralidade encenada, visto que
a Era vitoriana se caracterizou pela rigidez de principios moralistas e por uma tipica solidez
politica.

O cisne de Murano, objeto de decoracdo da familia, desde o inicio de sua formacédo, é
ostentado por ela. Na novela, o cisne é citado sete vezes e traz em suas apari¢cGes o ar de
altivez, de dignidade, de frieza, “[...] sempre distanciado daquilo e daqueles qual ndo

apresentassem qualidade de nobreza. Sobre uma mesa, em um lago-espelho, lembra Narciso,
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indiferente a tudo e a todos” (MONTEIRO, 1995, p. 120). Objeto presente em toda vida e
aprendizado de Maria Bréaulia. O simbolismo do objeto, cisne de Murano, esta presente em
toda obra, lembrando o leitor que tudo é aparéncias, embora seja valioso e demonstre a
heranca cultural da familia, esconde-se na dimensdo do apartamento, conectando-se com o
passado.

O juiz Munhoz e o cisne se identificam, Maria Braulia faz esta relagdo ao observar o
marido sentado, lendo o jornal. Segundo as palavras do narrador:

[...] sempre a mesa redonda com o pequeno lago polido no centro (habitada
por uma Unica e solitaria ave indiscutivel dignidade e cujo o perfil lhe
lembrava vagamente o do préprio juiz ao ler os jornais da manhd ap6s o
café: a cabeca sem decair, o peito inflado, o nariz afilado e grande
projetando-se entre as manchetes do dia erguidas a altura dos olhos).
(TAVARES, 2007, p. 28)

Trata-se do juiz, sentado a mesa, indiferente a tudo e a todos, com sua altivez,
dignidade e frieza, preocupando-se somente consigo como Narciso, aquele que ndo se afoga
em suas mentiras.

Ana Carolina Avelheda, ao analisar a novela Joias de Familia, sob o ponto de vista
das “relagdes de conveniéncias que a permeiam”, sob a metafora do jogo entre verdadeiro € 0
falso, em seu artigo “Os quiproqués da vida privada e o incessante jogo de aparéncias em
Joias de Familia”, nos diz que “O Cisne de Murano, repousado sobre a superficie espelhada,
reflete 0 jogo de aparéncias em torno do qual gira todo o romance, visto que se trata de um
objeto tocavel e, portanto, verdadeiro, e de reflexo intocavel — logo, falseado.” (AVELHEDA,
2010, s/p). Assim sendo, ao comparar o juiz com o cisne, o0 narrador, novamente, fazendo uso
dos parénteses, descreve a postura altiva no simples ato de ler o jornal. A encenacdo é de tal
importancia no jogo de aparéncias no qual Munhoz construiu que ser de outra forma seria
inadequado. O juiz é verdadeiro, mas intocavel.

Outras caracteristicas do cisne assemelham-se ao juiz. Pelo fato de o cisne ser uma ave
imigrante, o narrador, apesar da falta de descricdo do juiz, sugere sua possivel proveniéncia
espanhola, e hermafrodita (identidade sexual) que representa a identidade do juiz.

O cisne, objeto presente em toda a vida de Maria Braulia, agora a representa e a
descreve ja na velhice como “um defuntinho em pé” (TAVARES, 2007, 81). Ou seja, a vida
doméstica girava em torno do juiz Munhoz e continuou ap6s sua morte. O juiz representa o

falso; entdo as mentiram continuam sendo encenadas: “Esse dominio perene é explicado
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quando Brau afirma que o juiz lhe havia legado todo um estilo de vida” (SANCHES NETO,
1992, p. 120).

Para complementar a falsidade e as encenacbes contidas nessa familia, o narrador
narra o ritual finger-bowl, realizado sempre apds as refeicGes, para a higienizagdo das maos,
que é apresentado como mais uma das metaforas de encenacGes de Joias de Familia.

E ela e 0 Munhoz anoitecendo e amanhecendo ali ao lado, uma perfeita
dupla de concertista, interpretando a quatro maos a mesma pega mas tirando
da superficie arrepiada da agua dos finger-bowls gémeos encantos sempre
renovados. Tudo isso vinha a ser tdo absorvente e exigia tanta concentragdo
da parte de Maria Braulia que a noite ela se jogava na cama exausta.
(TAVARES, 2007, p. 28)

O narrador descreve 0 mesmo ritual sendo celebrado por Munhoz e Maria Braulia,
dando corpo a metafora construida. Monteiro refere-se a ritualizacdo como uma confirmacéo
da dissimulacdo das personagens, ato que reafirma as mascaras existentes das personagens:
“[...] a metafora esta lapidada. O fingimento se presentifica na vida daquelas pessoas. Um
fingimento teatralizado, sempre pronto para ser encenado. Esse ritual apenas expde a olhos
vistos aquilo que estd incrustado muito interiormente nessas pessoas” (MONTEIRO, 1995, p.
122).

Ap0s cada refeicdo e a cada ritual do finger-bowl € como se todas as mentiras e
encenacdes pudessem ser restaurados, “encantos sempre renovados” (TAVARES, 2007, p.
28), e, assim, poderiam continuar as falsidades engastadas em cada um, confirmando a
teatralizacdo presente na vida da familia Munhoz. Observa-se, em uma cena da novela,
quando o narrador descreve com detalhes a Gltima refeicdo de Maria Braulia daquele dia,
quando a mesma teatraliza aquele ultimo ritual do finger-bow do dia, ap6s a sopa, e encena
como se ndo soubesse o que fazer com os dedos, como se esquecera de como atuar um ato tao
corriqueiro e realizado por tanto tempo que até Maria Preta se questiona:

Nesta noite Maria Braulia toma o seu prato de sopa mais lentamente do que
de costume; [...] Por fim termina e suspira de puro contentamento. Maria
Preta atende ao chamado do sininho de prata. Pela Gltima vez naquele dia
tem lugar a ceriménia da apresentagdo da vasilha de cristal com as pétalas de
rosa boiando na agua perfumada. Os olhos de Maria Preta acompanham as
méaos de Maria Braulia, os dedos unidos em forma de pinha descendo em
direcdo a agua para, na fracdo de tempo seguinte, erguerem-se rapidamente
de volta agora desunidos em um movimento solto e aparentemente sem
direcdo. Porem depois de tantos e tantos anos os dedos ndo saberiam o que
fazer, para onde se dirigir? Como duas avezinhas amestradas, as maos num
movimento Unico ascendente tocam de leve o rosto de Maria Braulia
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fingindo que levam a ela agua suficiente para lhe limpar os labios, de resto
limpissimos. (TAVARES, 2007, p. 35-36)

O ritual, segundo Costa Lima, estabelece a antecipacdo e conveniéncia dos papéis
sociais. Para o critico “[...] o ritual € socialmente exigido, como uma das formas de alcance da
comunicagdo e da estabilidade comunais”, (LIMA, 1991, p. 43), além de tornar “[...] social a
conduta de seu agente. Ele assim assume um papel que ou o define neste instante ou, em caso
de ser uma marca para a vida [...] o identifica como persona” (LIMA, 1991, p. 45). E nos-
apresentado, no trecho anteriormente exposto, 0 momento em que Maria Braulia “[...] ndo
saberiam o que fazer” com os dedos no ritual do finger-bow. A excentricidade da agéo da
patroa causa estranheza a Maria Preta que, ha tantos anos, a acompanha no mesmo ritual.
Seria como se Brau, por alguns instantes, retirasse a mascara imposta a ela e o narrador,
reafirmando a teatralizag&o, ja que o ritual € um ato encenado.

O ultimo capitulo da novela se estende apenas por dez linhas, referindo-se as cabecas
que rolaram, tanto da vida como nos travesseiros e termina fazendo referéncia ao cisne:

E muito tarde. Varias cabecas rolaram. Uma fora da vida, outras nos
travesseiros. SO a do cisne de Murano permanece erguida. A madrugada
chega. As cortinas estdo afastadas e de fora avanca a sua luz branquicenta
descendo na sala. Empresta o cisne de Murano a qualidade macia do que é
de carne e de penas a0 mesmo tempo que lhe rouba a aparéncia da vida
emprestada; tdo descorado se acha quanto um frango de pescoco torcido sem
pinga de sangue. Estarrece por aflorar as leis da natureza e os costumes dos
homens. Um defuntinho em pé. (TAVARES, 1990, p. 81)

Como ja mencionamos, o0 cisne representa o juiz Munhoz, sugerindo a cena final que
as mascaras serdo mantidas, as encenacdes e as mentiras repassadas, ou seja, tudo continua
em torno do grande mestre, 0 juiz Munhoz. Ana Paula Pacheco reafirma que, mesmo sabendo
as mentiras, tudo deve continuar a ser encenado diante da sociedade:

No ultimo capitulo, todavia, o tom de alegreto [...] cede lugar ao riso
amargo. [...] a piada cinica da lugar ao patético e tudo vai se aquietando na
luz branguicenta da manhd que empresta vida apenas ao que tem chance de
existir: reencontramos a imagem do cisne, “um defuntinho em pé” no fecho
da narrativa. (PACHECO, 2007, p. 278, italico da autora)

Na narrativa de Joias de Familia, a teatralizacdo evidencia as mazelas que se
escondem no interior das familias de classe média burguesa, ou seja, os segredos por detras
das cortinas. E apresenta o esforco da manutencdo das aparéncias na esfera do publico,

esforco este, sem sucesso, demonstrando o esfacelamento desse modelo.
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Considerac0es finais

O que se coloca em primeiro plano, na novela, é atitude teatral da sociedade, a
hipocrisia revelada no dia a dia das personagens, tendo como objeto de interesse as relac6es
dos valores familiares e sociais. Maria Braulia, embora tenha experimentado momento de
perplexidade diante da vida, aliou-se a ela e superou seus mestres. “Joias de Familia é sem
davida uma joia verdadeira da literatura contemporénea, a sua falsidade apenas esta no tema”
(MONTEIRO, 1995, p. 122).

No momento em que abrimos o livro, na “orelha”, deparamos com o comentario do
critico Rodrigo Naves que, de maneira esclarecedora, anuncia 0 que encontraremos na
historia:

Se a falsidade é o tema central desta Joias de Familia, a verdade ndo serd
aquilo que encontraremos, resplandecente, no final da jornada. E isso néo
porque falte a autora coragem para levar as Ultimas consequéncias esse
projeto de desmascaramento. Ao contrario, é até mesmo com alguma
crueldade que o sossego da velhice é acanalhado, o amor familiar
conspurcado, a amizade aviltada, a autoridade ridicularizada. Contudo, neste
texto pouco enfatico, carente de virgulas que sublinhem adjetivaces e

espantos, a hipocrisia perde ares de anormalidade para se converter na
estrutura comezinha de nosso cotidiano.’

Joias de Familia consiste em uma metafora de reconstrucdo e de esmorecimento das
velhas e recentes instituicbes familiar e do casamento, encenados no grande palco da
sociedade paulistana. A encenacdo é conduzida através de mentiras e duplicidades. Desta
forma, o falso, em um movimento constante de ida e vinda nas memorias de Maria Braulia, se
torna fator essencial como nas comédias, no qual ironicamente traz no capitulo final o cisne
de Murano, identificado como “defuntinho em pé”, e simbolo da histéria da familia.

Portanto, ao identificar os duos existentes na instituicdo familiar e na teatralidade em
Joias de Familia, observa-se a tendéncia a refletir sobre nossas proprias mascaras naturalizada
por um conjunto légico, sistematico e coerente de representacGes (idéias e valores) e de
normas, ou seja, processo pelo qual as ideias da classe dominante tornam-se idéias de todas as

classes sociais, tecendo a constituicdo individual do ser humano, moldando-o.

4 Critica de Rodrigo Naves sobre a novela Joias de Familia, presente na orelha da obra.
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