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A CRITICA SOCIAL NOS MEANDROS DO TEXTO DE MURILO RUBIAO
Joaz Silva de Melo?!

RESUMO: O género Fantastico ja foi bastante estudado ao longo do tempo em diversos paises.
Embora ele ndo tenha tido muita ressonancia no Brasil, o escritor mineiro Murilo Rubi&o dedicou sua
obra a construcdo de narrativas que abordam o insélito ficcional. O autor trabalhou o fantastico no
modelo desenvolvido no século XX, no qual a maioria dos textos as personagens ndo apresentam
temor em relacdo aos fendmenos. Suas narrativas também podem ser facilmente interpretadas como
alegorias da modernidade. Rubido foi uma pessoa de personalidade cética, nunca conferiu muito
crédito ao homem, de forma semelhante a Machado de Assis. As narrativas rubianas apresentam um
mundo sem encanto algum, no qual tudo tende para o pior. Assim, o autor, utilizando-se do efeito de
estranhamento que o fantastico causa no leitor, em seus contos, apresenta dentncias da realidade sem
sentido em que vivemos. Neste trabalho analisamos a narrativa de Murilo Rubido “As Unhas” com o
intuito de descobrir como se da o processo de critica social e a qual leitura alegorica implicita no texto.
Para isso, nos baseamos nos pressupostos teéricos de Tzvetan Todorov (1997), David Roas (2014),
Jaime Alazraki (2001), Jean-Paul Sartre (2005) sobre o Fantastico; e de Walter Benjamim (2011) e
Flavio Kothe (1986), sobre a alegoria na literatura.
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ABSTRACT:The Fantastic genre has been hard studied over time in several contries. Even though it
was not received much resonance in Brazil, the writer from Minas Gerais, Murilo Rubido, dedicated
his work to the construction of narratives that approach the unusual fictional. The author worked the
fantastic in the model developed in the twentieth century, in which the most of characters don’t show
any fear. These narratives can also be easily interpreted as allegories of modernity. Rubido was a
person of skeptical personality, he never gave much confidence to the humankind, similar to Machado
de Assis. The narrative stories present a world without charm, everything tends to the worst. Thus, the
author, using the effect of strangeness that the fantastic cause in the reader presents denunciations of
the reality without meaning in which we live. This work we analised the narrative of Murilo Rubido
“As Unhas” looking to discover how the process of social criticism is done and which allegoric
reading can be implied. For that, we base ourselves on the theoretical assumptions of Tzvetan Todorov
(1997), David Roas (2014), Jaime Alazraki (2001), Jean-Paul Sartre (2005) about the Fantastic; and
Walter Benjamim (2011) and Flavio Kothe (1986), about allegory in literature.
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Introducéo

No Brasil, a literatura fantastica sempre foi escassa, temos poucos exemplos de autores
que se dedicaram ao género. O pioneiro em terras tupiniquins foi Alvares de Azevedo,
durante o Romantismo. Inspirado pela obra de Lord Byron, ele escreveu a novela Noite na
taverna, onde o frenético e 0 macabro sdo apresentados através de historias narradas pelos
frequentadores do local. Depois de Azevedo, existem algumas manifestacdes, como em

alguns contos de Amandio Sobral, Péricles Prade, Afonso Arinos, Inglés de Sousa, Mauricio
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Graco Cardoso, Emilia Freitas, Mario de Andrade, Guimaraes Rosa, Machado de Assis e J. J.
Veiga. Na modalidade considerada o Fantastico Contemporaneo ou narrativas do insélito
absurdo, temos por inaugurador ndao sé aqui, mas na América do Sul, o mineiro Murilo
Rubido, que possuia um estilo bastante semelhante ao do tcheco Franz Kafka. Rubido
trabalhou em sua obra diversas situagdes absurdas, como uma mulher que cresce a medida
que tem seus pedidos atendidos, a protagonista do conto “Béarbara”; um coelho que fala e se
metamorfoseia constantemente, do conto “Teleco, o coelhinho”; um homem cujas unhas
crescem descontroladamente, do conto “As Unhas”. O autor possuia 0 habito de reescrever
seus contos compulsivamente em busca da perfeigdo, por isso deixou uma obra relativamente
curta, mas de 6tima qualidade, como considerou a critica brasileira. Rubido ndo foi tdo
reconhecido em sua época, pois, em meio ao periodo Modernista, que buscava, entre outras
coisas, valorizar o nacional e firmar identidade, ele escrevia sobre o insolito. Por pagar o
preco de estar a frente de sua época, ele so foi reconhecido apds o sucesso das obras latino-
americanas que trabalhavam com modelos semelhantes de Jorge Luis Borges, Julio Cortazar e
Gabriel Garcia Marquez.

Murilo Rubido é reconhecido, de acordo Jorge Schwartz (1981), por sua obra ser uma
critica a vida moderna e a burocracia. Tendo em vista que a obra de Rubido € recheada de
criticas sociais, nesse artigo, temos por objetivo analisar a narrativa “As Unhas”, conto
publicado no livro Murilo Rubido 20 anos depois de sua morte (2013), para identificar como
0 autor elabora uma critica a vida moderna, através da alegoria, e o que ele enfoca para tratar
nesses contos. De acordo com Sartre (2004), o artista persiste onde o filosofo desiste, por isso
a analise critica de Rubido através das alegorias construidas com o texto Fantastico sdo
fundamentais para entender a anéalise textual da sociedade e de como ela faz seu leitor refletir.
Para isso, nos embasamos principalmente nos pressupostos tedricos sobre o Fantastico de:
Tzvetan Todorov (1997), David Roas (2014), Jaime Alazraki (2001), Jean-Paul Sartre (2004);

e sobre a alegoria na literatura de: Walter Benjamim (2011) e Flavio Kothe (1986).
O Fantastico e suas teorias
Durante a exploséo da literatura gotica, novos contornos literarios surgem através da

publicacdo de Le Diable amoureux, de Jacques Cazotte, em 1772. Nessa narrativa, 0

protagonista, Alvaro, que se relaciona com uma mulher, comeca a desconfiar se ela é de fato
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realmente humana. Essa dlvida cabe ao fato de ele ter participado de um ritual com alguns
amigos, cuja concretizagcdo poderia desencadear uma personificagdo demoniaca. Como
podemos observar, a partir de um mundo conhecido, surge um fendmeno do qual a
personagem principal tem duvidas se € uma ocorréncia natural ou sobrenatural, levando o
leitor consigo nesse questionamento.

De acordo com o critico bulgaro Tzvetan Todorov, a obra de Cazzote inaugura um
novo género literrio, que ele nomeia de Fantastico. Todorov foi responsavel por elaborar
uma teoria consistente, publicando seu livro Introducéo a literatura fantastica (2004), em que
apresenta a estrutura do conto fantéastico.

Para Todorov, o coragdo do fantastico “é a vacilagdo experimentada por um ser que sO
conhece as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural”
(TODOROV, 2004, p. 16). Sendo esta duvida o centro e o distintivo da narrativa, segundo
ele. Quando hd um choque, numa realidade diegética, entre acontecimentos naturais e
acontecimentos sobrenaturais se encontra o fantastico, pois o leitor fica indeciso entre a
aceitacdo ou racionalizacdo do fendmeno. Quando ha essa dubiedade interpretativa, para
Todorov, estamos no terreno do fantastico, que por isso se distingue de suas areas vizinhas: o
Estranho, que é o género no qual hd um acontecimento aparentemente sobrenatural, mas que,
proximo ao desfecho, podemos compreender racionalmente; e o Maravilhoso, que se trata de
uma realidade de outro mundo, que ndo € o nosso (TODOROV, 2004, p. 16).

Todorov propds limites exatos entre o Fantastico e 0s géneros parecidos, como 0
estranho e o maravilhoso. Como estruturalista, ele determinou os limites do género
comparando a outros. O problema de se fazer isso sobre um corpus estatico é o de que a
sociedade ndo é estatica, muito menos a literatura, o que era fantastico naquele século se
diferencia bastante da interpretacdo do século seguinte.

Logo depois de se afirmar como estrutural formal, no século XIX, a literatura
fantastica chega entdo a seu auge, sendo cultivada por autores de renomes como Theophile
Gautier, Guy de Maupassant, Prosper Mérimée, Ivan Turgueniev, Oscar Wilde, L’Isle Adam,
Mary Shelley, Edgar Allan Poe, Nikolai Gdgol, etc. Difundidissima na Europa atravées desses
nomes, o fantastico vai criando um corpo so6lido. Ha um vasto universo tematico desse século,
com fantasmas, seres desconhecidos, vampiros, aparicdes, ressurreicdes, magias, etc.

A partir de entdo, com a mudanca de pensamento e a evolucdo da sociedade, o

fantastico também se desenvolve, extravasando a forma estatica composicional do século
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XVIII e XIX. No século XX, a literatura fantastica se mostra numa nova roupagem, diferente
daquela de séculos passados, ndo ha mais tantos seres sobrenaturais, como o Horla de
Maupassant, a criatura feita pelo Doutor Frankenstein, etc. Agora o insdlito surge
principalmente de experiéncias do cotidiano. Mostrando e denunciando as mazelas que
compdem o dia a dia do homem. O “insdlito do absurdo” (CANDIDO, 1989, p. 208) entra em
cena extrapolando os limites da realidade conhecida. Um ponto caracterizador desse
fantastico da era moderna ¢ a falta de vacilacdo por parte das personagens, na maioria dos
contos. O fildsofo Jean-Paul Sartre fez uma analise sobre o assunto, em seu livro Situacgdes |
(2005), e classificou-a como o Fantastico Contemporaneo.

Esse “novo” fantastico escapa aos modelos propostos por Todorov, como observa
Roas: “nas narrativas de Kafka, como nas de outros escritores fantasticos do século XX [...],
nos deparamos com uma nova maneira de cultivar o género, que nao funciona de acordo com
os esquemas todorovianos” (TODOROQV, 2014, p. 65). O critico bulgaro elaborou uma teoria
estrutural, propondo até mesmo frases dispostas no texto que o sinalizam como fantastico,
aqui, porém, ndo conseguiremos uma classificacdo segura segundo seus métodos.

Roas identifica o fantastico contemporaneo como caracterizado através da “irrupgao
do anormal em um mundo aparentemente normal, mas ndo para demonstrar a evidéncia do
sobrenatural, e sim para postular a possivel anormalidade da realidade, o que também
impressiona o leitor terrivelmente” (ROAS, 2014, p. 67). Na contemporaneidade, esse modo
literario se dedicou a retratar situac@es do cotidiano, os fendmenos ocorrem da mesma forma
que o sinal de transito fica vermelho, sem causar espanto a ninguém. O Unico que se espanta
na leitura € o leitor, ao ver seu dia a dia retratado e a representacéo do insolito, tdo clara a seus

olhos, desprezada pelas personagens.

O Fantastico brasileiro e Murilo Rubiao

O Fantastico nunca teve uma forte tradicdo no Brasil, contando com apenas algumas
incursdes no modo, efetuada por alguns autores conhecidos por trabalhar com outros tipos de
literatura, Machado de Assis, Afonso Arinos, Aluisio de Azevedo, entre outros. Ha poucas
excecOes, a exemplo de alguns autores pouco prestigiados que se dedicaram com maior
avidez ao insélito. Citemos, por exemplo: Murilo Rubido, Péricles Prade, José J. Veiga e

Amandio Sobral.
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Veiga trabalha com espacos isolados, locais interioranos, que refletem o regionalismo
brasileiro. Segundo Santos, “em Veiga predominam as pequenas cidades; o fantastico surge
do cotidiano e dos assuntos do homem da terra, do campo” (SANTOS, 2006, p. 2). Embora
esses locais devessem inspirar calma, “a atmosfera de que paira nos contos de Veiga é de
opressdo e desespero, fruto de uma tensdo desencadeada pela alegoria que denuncia a
violéncia fisica ou moral” (SANTOS, 2006, p. 3). Assim, mesmo se localizando em locais
campestres, as narrativas de Veiga possuem tensdo, pois as alegorias que delas saltam
reportam-se a violéncia.

O escritor brasileiro que se dedicou apenas ao fantastico foi o mineiro Murilo Rubié&o.
Murilo Eugénio Rubido nasceu em 1° de julho de 1916, na cidade de Carmo, em Minas
Gerais. Iniciou seus estudos nas cidades de Conceicdo do Rio Verde e Passa Quatro,
chegando, aos sete anos, a Belo Horizonte, cidade onde se estabeleceu. Em 1935 ele se
formou em Humanidades, sendo orador de sua turma. Quatro anos depois, Murilo tornou-se
redator da Folha de Minas, exercicio que manteve por mais de uma década. Em 1940 foi
nomeado, também, redator da revista Belo Horizonte.

Em 1947, publicou sua primeira coletdnea de contos O Ex-magico da Taberna
Minhota, livro pelo qual veio a receber da Academia Mineira de Letras o Prémio Othon
Lynch Bezerra de Melo. A obra ja estava “pronta” desde 1940, porém o autor s6 conseguiu
um editor nesse ano. Antes de ser publicado como O Ex-M4gico, o conjunto de contos ja
havia mudado de nomes diversas vezes, devido a obsessao do escritor pela reescrita.

Esse livro inaugurou na América Latina “o insélito absurdo”, entretanto essa tendéncia
SO viria a ser reconhecida com as obras de Borges, Cortazar, Garcia Marquez, entre outros
(CANDIDO, 1989, p. 208).

Murilo Rubido faleceu em 1991 e foi enterrado no cemitério do Bonfim em Belo
Horizonte, onde sempre desejou ser enterrado. O acervo pessoal do autor foi doado pela sua
familia ao Acervo dos Escritores Mineiros (SCHWARTZ, 1982).

O escritor nunca se casou, como afirmava, era celibatario. Foi catolico durante um
tempo de sua vida, porém abandonou a religido e se tornou agnostico. As epigrafes biblicas
gue suas obras carregam sdo heranca de seu tempo de cristdo, no entanto devido a sua nova
cosmovisdo, elas sdo destituidas de qualquer motivacdo cristd. Certa vez, em seu autorretrato,
disse que pretendia, antes de morrer, se converter a fé catdlica, porém isso nunca veio a
acontecer (RUBIAO, 2017).
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O autor era dono de uma extrema simplicidade que somado ao seu pessimismo e
perfeccionismo, nunca achava que seu texto estava bom o suficiente, e sempre quando podia,
buscava reescrever seus contos para conseguir dar-lhes uma maior clareza de ideias.

No cenario brasileiro, nenhum autor se aventurou com tanta fidelidade ao género
fantastico como Rubido, que baseava sua obra numa espécie de realismo social (CANDIDO,
1989, p. 208).

Além da critica epigrafica pela qual é conhecido, Jorge Schwartz promove um
comentério sobre o contetdo e a funcdo do fantéstico no texto de Rubido:

O elemento extraordinario ndo se limita apenas a uma experiéncia de leitura
prazerosa para efeitos de distracdo do leitor, mas assume uma funcéo
eminentemente critica. Ou seja, 0 dado sobrenatural é um artificio da
imaginacdo para remeter a conflitos origindrios da propria realidade.
(SCHWARTZ, 1981, p. 101).

Através dessa Otica proposta por Schwartz, podemos entender que a obra Fantastica de
Murilo Rubido consiste em criar alegorias da contemporaneidade, que sdo ativadas pelo
elemento sobrenatural na trama. Logo, percebemos que “Rubido desvenda nos seus contos
grandes dramas da existéncia humana” (SCHWARTZ, 1981, p. 101).

Assim, chegamos a ideia de que as narrativas rubianas sdo alegorias, mas para
compreender melhor como estas se ddo e sobre o que tratam, passaremos a analisar como elas

se encontram na literatura, qual sua funcdo e definicéo.

A Alegoria na obra de Murilo Rubi&o

De acordo com o pesquisador Flavio Kothe (1986), o termo “alegoria” significa: dizer
0 outro. Assim, a alegoria seria usada quando se pretende falar algo, mas falar de outro. De
acordo com Kothe: “cada um dos elementos alegéricos quer dizer alguma coisa além dele
proprio € ndo aquilo que a primeira vista parece” (KOTHE, 1986, p. 7). O exemplo usado
pelo pesquisador € o da estatua que simboliza a Justica. Ela ndo € a justica, de fato, entretanto
revela corporalmente o que essa entidade subjetiva pressupbe. Os olhos vendados, por
exemplo, indicam a igualdade de todos perante a lei; a espada, a forca executora; a balanca, a
ponderacdo que ha entre os testemunhos e evidéncias; por fim, o fato de ser uma mulher deve-
se ao substantivo que é feminino (KOTHE, 1986). O que é determinado pelo Poder Judiciario

€ posto como caracterizagdes a estatua. Essa mesma € a funcao da alegoria.
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Desde os primordios, a alegoria permanece no discurso e na literatura, como prop6e o
filosofo Walter Benjamin: “A alegoria, tal como muitas simples outras formas de expressao,
nédo perdeu o seu significado pelo simples fato de se tornar ‘antiquada’” (BENJAMIN, 2016,
p. 171). Por isso, ela precisou passar por algumas mudancas para se adaptar as sociedades.

Antes de prosseguirmos, faz-se necessario distinguirmos alegoria de metéafora e fabula.
Para Kothe: “Tanto a metafora e a comparagdo quanto a montagem estabelecem a relacao
entre dois elementos concretos para expressar um significado abstrato. Tanto a alegoria
quanto a fabula expressam através de elementos concretos um significado abstrato” (KOTHE,
1986, p. 12). A metéafora trata do estabelecimento de um paralelo entre duas coisas diferentes.
Enquanto a diferenga significativa entre alegoria e fabula fica a cargo da extenséo do conto.
Se for apenas uma comparacgdo ¢ uma metéafora, se for pouco extensa é uma alegoria, se longa
¢ uma fabula. “A fabula ¢ uma forma de alegoria, é uma alegoria desenvolvida”. (KOTHE,
1986, p. 13).

A fabula ¢ uma narrativa curta que possui funcdo didatica, segundo Kothe, “a
conclusdao ‘moral’ que aparece ao término da fabula concretiza algo inerente a toda a arte,
inclusive aquela que pretende nega-la” (KOTHE, 1986, p. 13). Em torno dessa concluséo
moralizante, se desenvolveram diversas fabulas, que visavam a educacéo infantil. Em citacéo
de Benjamin, Creuzer propde que “esse amor pelo alegdrico persistiu, € pareceu reacender-se
com o século XVI... Nesse mesmo periodo, a alegoria tomou entre os alemaes uma orientacdo
mais ética, se acordo com a seriedade do seu carater nacional” (CREUZER apud
BENJAMIN, 2016, p. 178). Essa constatacdo atesta 0 que acontecerd nos séculos seguintes,
com a obra de Charles Perrault, dos Irméos Grimm, as fabulas didatizadoras terdo seu apogeu
literario e didatico.

N&o seria mais Util ensinar diretamente o que nao se deve fazer em vez de fazer uma
alegoria? Essa € uma pergunta muito valida, entretanto a realidade muitas vezes ¢ menos
impactante que a alegoria. Para exemplificar esse conceito, Kothe propde:

A fantasia € bem mais restrita, bem mais ‘pé no chdo’ do que se costuma
imaginar. Entre o que ela nos diz ‘em relacdo’ a realidade (sendo, de fato,
sinedoquica da realidade) e a ‘propria’ realidade’ (que jamais, para nds, é em
si), ha uma proximidade e uma similitude muito maiores com o processo de
significacdo alegorica do que parece a primeira vista (KOTHE, 1986, p. 14).

A fantasia ndo pode ter sua ligacdo com o real desprezada, pois ela tem com este uma

ligacdo intrinseca, por ser dele proveniente. Ao que poderiamos chamar de processo de
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“singulariza¢do”, importando o termo dos formalistas russos, a alegoria, como a arte, torna
estranho o conhecido para que este seja percebido de outra forma. De acordo com Benjamin,
isso se da porque
[...] enquanto o simbolo atrai a si o homem, o alegérico irrompe das
profundezas do ser para ir ao encontro da intencdo no seu caminho e a
abater. [...] Para resistir a queda na contemplacéo absorta, o alegérico tem de
encontrar formas sempre novas e surpreendentes (BENJAMIN, 2016, p.
195).

As alegorias desconcertam o homem, diferentemente da linguagem comum que sé
apresenta a mensagem em si, a alegoria retira toda automatizacdo do ser em relacdo a
mensagem, tornando-a assim, mais assimilavel.

A leitura alegorica do texto Fantastico é motivo de controvérsias entre 0s teoricos.
Entretanto, optamos pela visdo que apoia esse tipo leitura, pois, como questiona Luciane
Santos, o que faz Rubido “sendo preencher seus contos de alegorias modernas?” (SANTOS,
2006, p. 5). A indicacdo € clara, como aponta Schwartz: “sdo raros os momentos na obra do
Autor em gue o elemento insolito, ou mesmo o sobrenatural, ndo se converte em trampolim
metaforico de uma critica social” (SCHWARTZ, 1981, p. 77). Assim, podemos observar que
Rubido cria em suas obras uma serie de criticas ao modelo de sociedade em que vive, sendo
essas intermediadas e comunicadas através da alegoria.

De acordo com Jorge Schwartz, “o fantastico como transfiguracao lucida da realidade
€ escasso nos contos, e a possibilidade de conotacdo social enriquece o signo narrativo,
permitindo que ele se projete além do fendmeno meramente ficcional” (SCHWARTZ, 1982,
p. 77). Atraves do fantastico, o texto de Murilo Rubi&o tece criticas a burocracia, ao trabalho
alienado, ao sistema, etc. Em linhas gerais, podemos colocar que a critica da obra rubiana se
aplica a Modernidade e suas implicagdes. Como propde Oliveira, “A tecnologia e o progresso
em seus dois vieses trouxeram gloria e a decadéncia quando o homem se viu perdido entre fé
no novo e a descrenga no progresso como solucdo para os problemas do mundo”
(OLIVEIRA, 2015, p. 65). A desiluséo e a desmotivacdo, além da morbidez e do sentimento
de aprisionamento, sdo caracteristicas das personagens de Rubido. Todas refletem, assim, o
sentimento da modernidade. Indicio disso sdo os titulos que Audemaro Taranto (1995) da a
cada subtopico de um capitulo de seu livro, O Conto fantastico de Murilo Rubido, destinado a

29, ¢

analisar a obra: “o problema da loucura e o questionamento do real e da razdo”; “o sujeito

99, ¢

alienado ou o homem contra a parede”; “a dramatizagdo do desejo e sua interdicdo”. Taranto
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aponta esses topicos como 0s mais caracteristicos das narrativas de Rubido. Para o critico, “o
fantastico deseja libertar o leitor do efeito de encantamento a que ele é submetido desde o
momento em que ele teve acesso ao simbolico” (TARANTO, 1995, p. 56). O texto do insélito
no cotidiano, entdo, fere propositalmente essa estrutura, causando assim medo no leitor, ao
mesmo tempo em que busca leva-lo a uma consciéncia critica do que entende por realidade.

Tendo em vista todos esses pontos da obra de Murilo Rubido, cabe-nos analisar qual
ideia ou ideologia que quer ser propagada pelo autor. Sobre ideologia no texto literario, o
tedrico Terry Eagleton, em seu livio Marxismo e critica literaria, propde que “podemos
enxergar a literatura como um texto, mas também como uma atividade social, uma forma de
producéo social e econébmica que existe ao lado de outras formas semelhantes e que se inter-
relaciona com elas” (EAGLETON, 2011, p. 109). Sob esse viés, pode surgir a pergunta: 0 que
propunha Rubido ao questionar a modernidade? Ao questionar a sociedade e seus costumes,
juntamente com a desvalorizacdo do humano e a centralizacdo econdémica?

Mario de Andrade, em correspondéncias com Rubido, nos disponibiliza alguns
reflexos da personalidade do autor de O Convidado (1974). Andrade escreveu: “Sim, eu
compreendo (e explico mesmo) a insatisfacdo do mundo atual que deixa vocés mocos tdo
turtuvantes, infecundos e cortados ao meio. Mas nao os posso justificar” (ANDRADE, 1995,
p. 19). O escritor de Macunaima deixa evidente que o pessimismo quanto a sociedade era
latente, ndo s6 em Rubido, mas em seus companheiros também. Além de pessimismo,
podemos classificar tal sentimento como “fracassismo”, termo usado e repelido por Andrade:
“Essa recusa em que vocés vivem de se acreditarem futeis, capazes de fazer um mundo, nao
digo novo, ndo interessa ‘novo’, mas mais humano. Essa espera de que primeiro suceda
alguma coisa de mais definido, pra entdo se definirem, em vez de ajudarem” (ANDRADE,
1995, p. 24, 25). A recusa de intervir na Historia, na sociedade, pelo fato de acreditar ser
incapaz de qualquer mudanca significativa e por isso viver na morbidez de enfrentar o
isolamento, a perda, a interdicdo, etc. € a melhor caracterizacdo de Rubido que se estende a
sua obra. Mario de Andrade, participante do movimento Modernista, ndo consegue entender
como “os mogos” conseguem se isentar tdo facilmente de questdes importantes. Embora teca
criticas a modernidade, Rubido ndo é divulgador de ideologia libertadora ou de qualquer
esperanca.

A Unica funcéo social que pode ser atribuida a obra rubiana é a desautomatizacéo do

leitor. Esta desfaz o efeito de alienacdo imposto pela sociedade, de forma anéloga ao teatro de
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Brecht, com isso faz “com que o publico questione atitudes e comportamentos que
consideram ‘naturais’” (EAGLETON, 2011, p. 119). Para obter esse efeito, Murilo Rubiéo,
assim como Brecht, “revela experiéncias habituais sob uma luz do ndo-familiar”
(EAGLETON, 2011, p. 119). As mazelas sociais sdo reveladas, mas apenas para

conhecimento geral, pois nenhuma solucéo é oferecida.

A modernidade de Rubido

“Os contos de Murilo Rubido se situam em uma época em que a explicagdo racional
dos fatos e a explicacdo divina cairam em descrédito. A ciéncia e a razdo entraram em crise e
nao suportam mais o peso da condi¢ao humana” (SANTOS, 2006, p. 8). Por falta de solidez
social, cientifica ou religiosa, a obra de Rubido transmite essa visdo de mundo liquido,
incerto, incapaz e sem sentido. Como propde o socidlogo Zygmunt Bauman: “nossa sociedade
liquido-moderna é um dispositivo que tenta tornar vida com medo uma coisa toleravel”
(BAUMAN, 2008, p. 13). Na contramao desse viés, Rubido denuncia todas as incertezas e a
falta de sentido desse mundo, tornando claro o sentimento de medo. Os medos que invadem a
sociedade moderna sdo diferentes daqueles de épocas passadas, pois sua conotacéo esta ligada
a estrutura social. Bauman relaciona alguns desses temores:

O medo de ser pincado sozinho da alegre multiddo, ou no maximo
separadamente, e condenado a sofrer solitariamente enquanto todos os
outros prosseguem em seus folguedos. O medo de uma catastrofe pessoal. O
medo de se tornar um alvo selecionado, marcado para a ruina. O medo de
cair de um veiculo em rapida velocidade ou de ser jogado pela janela,
enguanto o resto dos viajantes, com os cintos devidamente afivelados, acha a
viagem ainda mais divertida. O medo de ser deixado para tras. O medo da
exclusdo (BAUMAN, 2008, p. 28, 29. Italicos do autor).

O cidaddao moderno ndo teme tanto fantasmas, mdmias, monstros, etc. quanto sofrer
uma catastrofe individual, que o separe de sua sociedade, que permanece feliz em seu
cotidiano. O medo de ser diferente, e por isso excluido, assombra as pessoas. Por isso ha tanto
esforco em se agrupar, ainda que em minorias, mas com iguais, para que os desafios sejam
enfrentados em grupo.

Segundo Batalha, “Rubido traz para a literatura a inquietacdo do homem moderno,
perdido em um mundo que ndo compreende mais. Sua ficcdo promove a denuncia da perda

dos valores éticos e humanisticos que ndo servem mais para mediar os relacionamentos”
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(BATALHA, 2013, p. 34). A inquietacdo e a busca por uma fuga da humanidade sdo bem
traduzidas no conto “Alfredo”, publicado em O ex-magico da taberna minhota (1947). Nessa
narrativa, a personagem principal, homonima ao conto, se metamorfoseia em animais para
fugir do mundo. Opostamente a Teleco, personagem principal de “Teleco, o coelhinho”, conto
presente no livro Os dragdes e outros contos (1965), que tenta também através da
metamorfose se tornar homem. A busca pelo 0 que néo se conhece e a desiluséo do conhecido
sdo caracteristicos do mundo rubiano. Caracteres esses que sdo reflexo do mundo, pois “os
lugares onde os acontecimentos ocorrem sdo os do dia a dia, e 0s personagens sdo pessoas
comuns, [...] e os protagonistas sdo metonimias da humanidade inteira” (BATALHA, 2013, p.
340).

Assim como os escritores do Fantastico do século XIX, mas na concepgdo da
modernidade, Murilo Rubido criou monstros ao longo de sua obra, a exemplo de Aglaia,
personagem do conto homodnimo presente na coletanea O Convidado (1974), uma mulher que
tem partos ininterruptos. Além de Zacarias, um morto-vivo que conversa com Seus
atropeladores, protagonista do conto que nomeia o livro O pirotécnico Zacarias (1974), entre
outros personagens para corporificar as mazelas da sociedade atraves desses seres

descomunais.

“As Unhas”

No conto “As unhas”, podemos observar que este traz o insolito para a vida cotidiana
de Henrique Canavarro que, de repente, se depara com o extraordinario crescimento de suas
unhas.

A narrativa, datada de 1950, faz parte do acervo de Murilo que ndo foi considerado
por ele pronto para publicacdo. A familia do autor doou ao Centro de Estudos Literarios da
Faculdade de Letras da UFMG. Em 1994 (cerca de trés anos depois de sua morte), no
Suplemento Literario de Minas Gerais, periodico criado por Rubido, a professora Vera LUcia
Andrade abriu a secio Memdria com o conto “As unhas” (GARCIA, 2013, p. 15).

No entanto, temos evidéncias de que a ideia do enredo ja existia desde 1948, tempo no
qual Rubido remeteu uma carta a seu amigo Otto Lara Resende comentando se ele ja teria

visto tema semelhante: “Vocé, por acaso, conhece algum conto em que o personagem tinha
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umas unhas que cresciam sempre? Estou escrevendo um nesse sentido e tenho ddvidas se
alguém ndo o escreveu antes” (RUBIAO, 2016, p. 60).

Esse conto, por seu carater de inédito foi pouco analisado. S6 conhecemos a
contribuicdo de Flavio Garcia, professor da UERJ, sobre o texto. De acordo com ele, “As
Unhas” “se inicia de forma absolutamente sélida e previsivel, em consondncia com as
experiéncias mais comuns eu se tém na realidade cotidiana. Tanto o cenario — tempo e espaco
— quanto o personagem [...] correspondem as expectativas do leitor empirico” (GARCIA,
2013, p. 19). Além disso, ele propde que, “em ‘As Unhas’, o inusitado ndo vai se limitar a
decisdo tomada pelo personagem principal [...]. Henrique vai transitar de sujeito-agente a
sujeito-objeto da acdo insolita, experienciando, ele mesmo, os efeitos do inusitado eu
pretendeu imputar” (GARCIA, 2013, p. 22, 23). A andlise de Garcia é focada na descrigdo da
reviravolta insolita que o protagonista, Henrique Canavarro, sofre na narrativa. O que a
personagem desejava para 0s outros teve para si e esse fato o destruiu. Além disso, 0
pesquisador destaca que o insolito segue regras proprias e assim como aparece, desaparece,

(13

sem explicacdes e sem deixar vestigios. Assim, afirma Garcia: “o insdlito repde,
insolitamente, a ordem sem, contudo, apresentar alguma explicacéo, fosse de ordem empirica
ou metaempirica” (GARCIA, 2013, p. 28).

O enredo do conto gira em torno da historia de um homem vaidoso em demasia,
Henrique Canavarro, que se preocupa bastante com sua aparéncia. Percebe-se que a narrativa
é iniciada com a descricdo de um cenario natural, introduzindo em seguida a vida da
personagem e seus habitos. A primeira frase ja denuncia o carater narcisista da personagem:
“Diante do espelho, com amoroso cuidado, Henrique Canavarro aprontava-se para a festa”
(RUBIAO, 2013, p. 125). Embora estivesse ao lado de uma larga janela pela qual entrava um
intenso perfume, nada distraia Canavarro do cuidado com sua aparéncia. Além de narcisista,
complementarmente, ele era egoista. Defeito apresentado pela afirmacdo: “Desprezava tudo
gue ndo viesse da sua propria pessoa. E disto jamais se desculpou, achando que emprestava
um sentido demasiado profundo as coisas que fazia, para se distrair com as que fugiam de
seus interesses imediatos” (RUBIAO, 2013, p. 125). Ele tinha o cabelo impecavelmente
alisado, olhos azuis, corpo atlético e rosto ainda jovem. Por isso, amava-se e se aproveitava
do efeito que causava nas outras pessoas.

Ele se preparava para ir a uma festa, entretanto, ao refletir sobre o que desejava,

“queria assombrar a viuva Petinia, amesquinhar os outros homens, que o invejavam e se
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empenhavam em diminuir-lhe as qualidades” (RUBIAO, 2013, p. 126). Canavarro decide
causar um efeito inesperado naqueles que lhe aguardavam, ao invés de ir extremamente
deslumbrante, decide ndo ir. “Com a mesma lentiddo com que as vestira, tirou as roupas.
Sorriu 0 tempo todo, satisfeito com os seus olhos azuis e, principalmente, com os resultados
futuros da sua decisdo” (RUBIAO, 2013, p. 126). O desespero da viava que lhe esperava,
pouco lhe importava, na verdade, o satisfazia, pensava ele: “os olhos dela seriam ainda mais
doces, stplices. E ela se entregaria mansa, alegre por ser s6 dele” (RUBIAO, 2013, p. 126).

A complicac¢do, o surgimento do fendmeno fantastico, se da apenas alguns paragrafos
ap6s a ambientacdo, o insolito aparece para ferir gravemente a vida social do protagonista,
transformando-o numa figura monstruosa.

Ap0s decidir ndo ir a festa, Canavarro deita-se e verifica “com algum espanto, que elas
tinham crescido subitamente” (RUBIAO, 2013, p. 127). Primeiramente, ao notar que suas
unhas estavam bem grandes ao ponto de lhe incomodar ao posicionar o lencol, ele se espanta,
pois havia ido a manicure ha poucas horas. Entdo, ele dorme e ap6s duas horas acorda
sentindo arranhdes nas maos, ao perceber que eram suas proprias unhas, grandes novamente,
ele “mais espantado ficou. Cortou-as de novo, perplexo com o que estava acontecendo”
(RUBIAO, 2013, p. 127). Assim, “n3o conseguiu mais conciliar o sono, intrigado como
fenomeno” (RUBIAO, 2013, p. 127). Entdo, ele decide ir ao médico, julgando ser um tipo de
doenca, somente assim, consegue dormir um pouco.

No dia seguinte, porém, ele muda de ideia sobre visitar um especialista, pois teme que
boatos sejam levantados contra ele, julgando que possui uma doencga grave, “como a lepra ou
cancer” (RUBIAO, 2013, p. 127). Canavarro, entdo, resolve passar o dia em casa cortando
suas unhas. Ao fazer essa atividade algumas vezes, ele percebe que 0 crescimento segue um
ritmo determinado. “Durante uma hora e meia, quando o primeiro crescimento completava
seu ciclo evolutivo, elas davam um verdadeiro salto, crescendo vertiginosamente dai por
diante” (RUBIAO, 2013, p. 127). Uma vez compreendido 0 novo processo que Seu corpo
executava, ele poderia retornar a sua vida anterior, agora, entretanto, deveria se policiar para
estar sempre cortando as unhas nos momentos necessarios. Assim, “sempre munido de uma
tesourinha, tinha o cuidado de ndo se demorar com as pessoas mais de que uma hora e meia”
(RUBIAO, 2013, p. 127, 128). Quando n&o tinha condicBes de se afastar rapidamente para

aparar as garras, “metia as maos nos bolsos, nao as estendendo a ninguém, para se despedir ou
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cumprimentar outras pessoas. [...] E saia 0 mais depressa possivel, antes que as unhas,
continuando a crescer, atravessassem as roupas” (RUBIAO, 2013, p. 128).

O homem bonito e confiante de antes ndo mais existia, agora era uma aberragao
medrosa. “A preocupagdo com a anormalidade e o cuidado em ser pegado em flagrante iam-
lhe marcando o rosto” (RUBIAO, 2013, p. 128). Apds todo esse sofrimento silencioso, seu
segredo finalmente é descoberto, perto da pessoa de quem mais tentava esconder, Petlnia,
personagem que embora lembre pelo nome outro conto de Rubido, ndo possui relagdes
intertextuais. “Uma vez, estando ao lado dela, as unhas cresceram repentinamente, sem
obedecer o ciclo normal. PetGnia deu um grito, horrorizada, e ele ndo conseguiu explicar nada
a ela. Nunca mais a procurou” (RUBIAO, 2013, p. 128). O amor que desejava conseguir de
uma forma errada, agora lhe estava perdido para sempre.

Com medo de ser descoberto, entdo, ele se tranca em casa. Mesmo pensando,
novamente, em chamar um médico, “o medo de propagar-Se 0 seu segredo for¢ou-o a um
novo recuo” (RUBIAO, 2013, p. 128). Para tentar solucionar o problema ele se entrega ao ato
solitario da leitura, encomenda todos os livros de medicina ungueal. Até tenta contatar um
especialista estrangeiro, com toda a discri¢cdo, mas ele desconhecia o fendmeno. Mesmo em
casa, Canavarro nao estava livre da sociedade, “os criados comecaram a notar aquela sua
constante preocupacdo em cortar as unhas e comegaram a cochichar pelos cantos” (RUBIAO,
2013, p. 128). Por isso, todos sao despedidos. O protagonista, que vivia cercado de pessoas,
agora se encontra completamente so.

Assim, ele deixa de se preocupar com a aparéncia “nao fazia a barba ou tomava
banho” (RUBIAO, 2013, p. 129). A casa estava suja, devido & auséncia de servicais. Suas
unhas cresciam monstruosamente: “se, a noite ndo acordava para cumprir esse fatigante
oficio, encontrava-as estendidas longe de suas maos, subindo pelas paredes como se fossem
trepadeiras” (RUBIAO, 2013, p. 129). Notavelmente, Canavarro tornara-se um individuo
monstruoso. A despeito de toda sua desgraca, ele tentava consolar seu ego pensando no efeito
gue seu sumico causaria na alta sociedade, tendéncia que era abatida pela lembranca de
Petlnia e a possibilidade de divulgacédo por parte dela.

Desesperancado, entdo, ele decide viajar a outras cidades para buscar solucdes para
sua anomalia. Mesmo procurando, ndo encontra solucdo alguma. Ao retornar, encontra sua
casa desolada, entdo, tomado pela ira contra tudo, comeca a quebrar o que encontra. Pois,

“sabia que nenhuma esperanca poderia lhe acalentar no futuro. A sociedade lhe estava
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fechada” (RUBIAO, 2013, p. 129). Toda a esperanca que seria tutil a Canavarro, repousava na
sua aceitacdo pela sociedade, uma vez que esta Ihe estava fechada néo tinha perspectiva.

Do espanto a perplexidade, assim vai a personagem ao tomar ciéncia do fenémeno que
comeca a assola-lo. Porém, observando minuciosamente, o que mais incomoda e amedronta
Canavarro ndo é o fato de suas unhas crescerem sobrenaturalmente, mas sim o que isso causa:
a sua exclusdo social, medo moderno apontado por Bauman (2008). Quando ja no fim da
narrativa, ele, estando cansado de resistir ao fendmeno, desiste. Assim, fica clara a principal
razdo do aborrecimento, ele sente grande medo de ser inadequado a sociedade, e assim,
rejeitado por ela, neste trecho ele declara e aceita sua sentenca. O fato de ter mais medo da
exclusdo social do que de um infinito crescimento das garras € claramente uma caracteristica
moderna, pois um dos medos modernos que Bauman classifica é justamente esse, temor a
inadequacéo.

No fim da narrativa, Canavarro aceita sua condicao e fica rememorando os dias felizes
que tinha vivido. Assim, adormece. Quando acorda, ele percebe que as unhas ndo haviam
crescido. Entdo, passa a noite observando com expectativa a auséncia do fenémeno. Ao raiar
do dia, “pensou logo em fazer novas roupas, comprar um belo automovel, restaurar a casa.
Assombraria as mulheres quando, gloriosamente, reaparecesse na alta sociedade. Iria
recomecar a vida” (RUBIAO, 2013, p. 130). Entretanto, ele ndo contava com a idade que
possuia agora. “Ao dar com a sua fisionomia no espelho, viu que era tarde. Nele estava
refletido um rosto cansado e velho. Rugas estavam impressas ali” (RUBIAO, 2013, p. 130).
Desolado, encaminha-se a larga janela de seu quarto e sente plenamente o cheiro da flor
noturna, ao buscar a origem do intenso aroma, encontra seu jardim abandonado e cheio de
flores, de uma forma encantadora como so6 fora em sua infancia.

Chama a aten¢do também, a descricdo dada ao ambiente inicial e final: “pela larga
janela do quarto, penetrava intenso perfume da flor noturna, sem que ele o percebesse”
(RUBIAO, 2013, p. 125), aqui a personagem era revestida de soberba e “desprezava tudo que
n&o viesse da sua propria pessoa” (RUBIAO, 2013, p. 125). Porém, apds sofrer todo o revés, a
mesma cena se repete, mas agora de forma diferente: “Arrastou-se até a janela do seu quarto.
Uma noite fria e cheia de astros. Sentiu, em plenos pulmdes, o perfume intenso de uma flor
noturna.” (RUBIAO, 2013, p. 130) A repeticio é usada para indicar uma mudanca profunda

ocorrida na personagem: antes indiferente a natureza que o rodeava, idolatrava-se, porém,
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agora sente a vida ao seu redor o que se contrasta com a sua que se esvaiu. Despojado de seu
egocentrismo, ele sente a vida a sua volta.

A narrativa se desenvolve em tempo cronoldgico e 0 espaco varia entre o social, onde
acontecem as festas, e a casa do protagonista. As personagens presentes sdo poucas, além de
Henrique Canavarro, ha Petlnia, que € apresentada como uma vilva que esta interessada
amorosamente nele, 0s outros sdo citados em grupo como seus amigos, 0s empregados, etc.
sem nenhuma caracterizacdo. O narrador é onisciente e esta em terceira pessoa.

A reacdo que Petlnia protagoniza ao contemplar o fenémeno é semelhante a de quem
vé um vampiro, um fantasma ou outro ser do além, ela grita em expressao de seu horror. O
insélito envolvido, tdo temido por quem o contempla, trata-se de um exagero de uma agédo
comum ao ser humano: o crescimento de suas unhas. Como propde Todorov: “O exagero leva
ao sobrenatural” (TODOROQV, 2004, p. 42). Entdo, por mais que um fato seja comum se
hiperbolizado, se torna metafisico. Sobre isso, Maria Cristina Batalha aponta:

O efeito insélito é entdo criado pela hiperdimenséo do real, que, tomando em
sua prépria trivialidade, mas repetido exaustivamente na narrativa, se
transforma em transgressdo e ruptura, desvelando as brechas daquilo que
chamamos de real (BATALHA, 2013, p. 36).

O constante crescimento reforca a tendéncia ao infinito, tematica recorrente na obra
rubiana. Embora o crescer das unhas seja um fato tdo natural quanto a respiracédo, observa-se
gue no conto, ele é ampliado a0 maximo e repetido até que sua logica transcenda o nivel do
real.

A metafora do crescimento hiperbdlico das unhas evolui para uma alegoria quando
levamos em conta todo o enredo da narrativa. Quanto mais as unhas crescem, mais a vida
social diminui. Quando o crescimento ungueal chega a monstruosidade, a abertura que a
personagem tinha a sociedade desaparece. A alegoria do texto é composta pela derrocada
social sofrida por um homem que tinha uma autoestima elevadissima e por isso colocava-se
sobre 0s outros, usando as pessoas a seu proprio prazer.

O crescimento repentino das unhas surge como uma forma da Justica punir Canavarro
por essas acdes egoistas. Quem antes era prestigiado na sociedade, comeca a ser
desconsiderado até que é esquecido completamente.

A alegoria que salta da peripécia ocorrida na vida de Henrique Canavarro evoca uma
reflexdo sobre a exagerada importancia atribuida, comumente, ao pensamento que a sociedade

mantém sobre algo ou alguém. Canavarro pautava suas agdes e comportamentos unicamente
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para medir o efeito que isso causaria nas outras pessoas. Dessa forma, quando percebe que

ndo é mais importante para a sociedade, cai em depressdo.

Consideracoes Finais

A literatura fantastica estd diversificadamente presente na Histéria da literatura.
Embora haja um esforco para caracteriza-la como forma estética, ela ndo se adéqua e
extravasa o molde do género fantastico. No século XX, o Fantastico deixa de necessitar de
monstros assombrosos, esses seres agora sao naturalizados e domesticados dentro da cidade
grande. Nos contos de Murilo Rubido, encontramos um Fantéastico que ocorre naturalmente,
por isso quase nunca € questionado por suas personagens. Dessa forma, o texto rubiano
demonstra que as monstruosidades estdo dentro de nossa casa, embora muitas vezes,
escolhamos ndo as ver.

As alegorias presentes nas narrativas de Murilo Rubido evocam uma critica a
sociedade contemporanea. Como adepto do fantastico, essa mensagem € transmitida através
de coisifica¢des de grandes males, como em “As Unhas”, o egoismo e o narcisismo. Para
chamar a atencdo a carater alegorico, 0 conto apresenta a uma caracteristica cara ao
Fantastico, 0 medo. Portanto, quando se 1€ uma narrativa como essa “descobrimos que nosso
mundo nao funciona tdo bem quanto pensavamos” (ROAS, 2014, p. 67). Isso causa temor. O
que se da porque “no nosso século se realiza uma revolugdo: a seguranca em relacao a
realidade entra em crise, a0 mesmo tempo em que secam as fontes do absurdo
‘institucionalizado’ (religido, mito etc.)” (SEGRE apud ROAS, 2014, p. 68). A inseguranca
hoje é total, embora isso ndo seja, algumas vezes, percebido.

Embora Todorov e outros tedricos tenham desconsiderado a possibilidade de uma
leitura alegdrica do texto fantastico, ela é clara e evidente nos contos rubianos. Estes retratam
as mazelas com que temos de conviver diariamente. Para despertar o leitor a esses monstros
do cotidiano, Rubido elabora monstros “reais” que podem ser imaginados em nosso mundo, e
através dessas criacdes dirige a uma reflexdo alegorica que pode ser embasada em seu
ceticismo/fracassismo: 0 mundo sO tende a piorar, e ndo ha nada que possamos fazer para
impedi-lo. Suas alegorias ndo buscam uma solugdo, apenas a conscientizacdo. A desgraca
vivida por Canavarro, contudo, ndo tem fim. Mesmo quando ele perde tudo e volta as suas

origens, ndo lhe resta esperanga, sua vida ja havia passado.
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Assim, entendemos que a narrativa de Rubido apresenta uma reflexdo sobre a
contemporaneidade. As catéstrofes sociais acontecem e ninguém estranha, pois estdo
preocupados com 0 consumo e com a vaidade. Assim, desaparece a opressdo sofrida pelo
proximo, o desamparo de inocentes, etc. Se “o autor teima ali onde o filosofo desiste”
(SARTRE, 2005, p. 145), Murilo Rubido estava certissimo em manter um posicionamento

céetico/fracassista em relagdo ao mundo.
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