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O JAYME OVALLE DE MANUEL BANDEIRA

Victor HERINGER!

Resumo: O compositor e poeta Jayme Ovalle exerceu forte influéncia em duas geragdes de
artistas brasileiros, ainda que tenha deixado uma obra diminuta e irregular. Testemunhos
dados por figuras como Manuel Bandeira, Vinicius de Moraes ¢ Fernando Sabino dao conta
de sua personalidade, anedotas e casos curiosos, mas raramente tratam de sua obra musical ou
poética. Assim, Ovalle tornou-se um homem refletido em outros homens, cuja memoria
sobrevive nas mengdes feitas a ele nas obras alheias. H4, portanto, um Ovalle de Vinicius de
Moraes, outro de Fernando Sabino etc. Este artigo busca compreender o Jayme Ovalle de
Manuel Bandeira, um de seus amigos mais proximos, por meio da analise dos poemas e
cronicas do poeta do Recife em que Ovalle ¢ mencionado.

Palavras-chave: Jayme Ovalle. Manuel Bandeira. Cronica. Modernismo.

Tudo o que fazia era prodigioso, mas ndo se dava ao trabalho de
realizar. Ndo podia, ndo havia tempo. [...] Do pouco que resta de sua
passagem pela Terra, ha um livro em inglés, ditado em transe a uma
amiga e secretaria, e algumas musicas fugitivas e encantadas. E basta.
Nem era preciso tanto. De tal homem bastava a presenca

Dante Milano

Jayme Ovalle ¢ uma das figuras mais elusivas da historia cultural brasileira.
Compositor e poeta, ¢ autor de 33 obras musicais, entre as quais se destaca "Azuldo" (parceria
com Manuel Bandeira gravada por Elizeth Cardoso, Orlando Silva, Nara Ledo e outros), além
de alguns poucos poemas. No entanto, ¢ através dos escritos daqueles que conviveram com
ele que a figura de Jayme Ovalle sobreviveu com maior brilho. Ovalle foi um homem
refletido em outros homens: as mengdes a ele sdo abundantes nas obras de Vinicius de
Moraes, Dante Milano, Murilo Mendes, Augusto Frederico Schmidt, Fernando Sabino e,
especialmente, Manuel Bandeira. Deve-se ao recontar fascinado destes e de outros autores a
curiosa fama da qual Ovalle desfruta: ¢ justamente por seu carater impreciso, por sua

obscuridade luminosa, que ¢ conhecido. A "historia de Sao Sujo" (titulo de seu projeto
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autobiografico, nunca levado a termo) ¢ também uma multiplicidade de histdorias. Desse
modo, ndo parece desarrazoado falar em um Jayme Ovalle de Manuel Bandeira (como
poderia haver outro de Fernando Sabino, outro ainda de Augusto Frederico Schmidt etc.).
Ovalle ¢ também uma figuragdo banderiana (como Totonio Rodrigues ou Tomasia,
transfigurados na "Evocagdo" do poeta). E esse Ovalle particular que propomos investigar
aqui.

A partir da leitura da cronica intitulada "Ovalle", reunida no volume Flauta de papel,
de Bandeira, e de O santo sujo, biografia escrita por Humberto Werneck (WERNECK, 2008),
pode-se refletir acerca do que a persona de Jayme Ovalle, misto de anedotario ambulante e
funciondrio publico exemplar, representou para a cultura brasileira das primeiras décadas do
século XX. Mais do que isso, sua singular permanéncia historica como ilustre desconhecido
(que a biografia de Werneck s6 vem a reforgar) remete a liminaridade do boémio, espécie
carioca do flaneur benjaminiano, que transita em um nao lugar, numa zona de passagem que
nega as oposi¢des vigentes (MATOS, 1993, p.49). No caso de Ovalle, como se vera adiante, a
experiéncia do limiar se deu (e ainda se d4) entre o popular e o erudito e, sobretudo, entre a
memoria € o esquecimento. Desta ultima oposi¢cdo, pode-se dizer que a figura de Ovalle ¢
lembrada por ter sido esquecida, ou ignorada por ter sido tantas vezes lembrada, o que o torna
imemorial, ndo localizavel. Sua historia ndo pode deixar de ser uma reminiscéncia da qual
devemos nos apropriar (e da qual Bandeira se apropriou) para articular o passado, ndo para
"conhecé-lo 'como ele de fato foi"' (BENJAMIN, 1994, p.224), mas sim para reconstruir um
itinerario quase onirico, o tempo "saturado de 'agoras" (BENJAMIN, 1994, p.229) em que
viveu o Sao Sujo e que ¢ o terreno da construgdo historica.

Jayme Ovalle possuia duas certiddes de nascimento, uma indicando que nasceu em 6
de agosto de 1894, em Belém do Para, e outra que dava o Rio de Janeiro como cidade natal e
0 5 de agosto de 1892 como data de nascimento. O segundo documento fora forjado para que
Ovalle pudesse regularizar seu registro na Imprensa Nacional, onde trabalhava desde 1911. A
época da nomeacdo (por recomendacdo do senador Artur de Souza Lemos), Ovalle contava
apenas 17 anos, o que o impediria de assumir um cargo publico. Desse ato de malandragem
simbolicamente fundador, nascem os dois Ovalles: o funcionario publico exemplar, pessoa
historicamente palpavel, ¢ um outro Ovalle, forjado em grande medida pelo proprio, mas
também, e principalmente, pelos que conviveram com ele. Sobre esse duplo pertencimento,

Manuel Bandeira escreve que
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Ovalle era o carioca de sua definigdo famosa, isto €, um sujeito nascido no
Espirito Santo ou em Belém do Para. Ovalle nascera no Para. Mas ndo era,
nunca foi paraense. Nunca foi de estado nenhum: era brasileiro e sentia em si
todos os estados. (BANDEIRA, 1997, p.181)

A luz do fato biografico, a terna explicacgio de Bandeira se torna ainda mais
esclarecedora. Ovalle era brasileiro, de estado nenhum e de todos os estados; era capaz,
portanto, de driblar a lei em beneficio proprio e de se aproveitar da promiscuidade entre o
publico e o privado — mais tarde, apadrinhado pelo presidente da Republica, o marechal
Hermes da Fonseca (cujo filho era casado com a irma de Jayme), Ovalle prestaria concurso
para o Ministério da Fazenda, concurso este "realizado em condigdes comicas, em que ele
deveria ser aprovado de qualquer maneira", segundo Augusto Frederico Schmidt. Por outro
lado, no entanto, Ovalle era brasileiro, de estado nenhum e de todos os estados; era capaz de
apagar (ou atenuar) as fronteiras, tornando-as promiscuas e, portanto, irrelevantes. Essa
transformagao das fronteiras excludentes em limiares, em zonas de passagem, estava afinada

com o espirito do primeiro modernismo:

Fala-se de influéncia disto e daquilo, deste e daquele poeta francés, italiano
ou alemdo sobre os poetas da geracdo de 22. A influéncia de Ovalle foi
muito maior: nunca de exterioridades formais, mas de alma. [...]

O espantoso de Ovalle € que coincidissem nele um artista tdo profundo,
embora tdo deficientemente realizado, um boémio tdo largado, um
funcionario aduaneiro tdo exemplar na sua honradez e competéncia, um ser
moral de ternura a um tempo tdo ardente e tdo esclarecida. (BANDEIRA,
1997, p.181)

Ovalle, porém, foi um "elemento marginal" no movimento modernista, que "agia
contaminando os seus amigos militantes de sua personalidade federativamente brasileira"
(BANDEIRA, 1997, p.181). Dai advém o carater mitico dessa figura: sua influéncia na
geragdo de 1922 e nos artistas que a sucederam ¢ enorme, segundo o0s Pproprios
"contaminados", mas a obra que nos legou, considerada deficiente at¢é mesmo por Bandeira
(de quem era amigo muito proximo), ndo a atesta. Em julho de 1926, instado por Bandeira
("Vocé€ precisa vir ao Rio s6 pra conhecer e assuntar o Ovalle") (BANDEIRA Apud
WERNECK, 2008, p.76), Mario de Andrade viaja ao Rio de Janeiro e conhece Ovalle. A

impressao que leva do "mistico" ndo ¢ das melhores:
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Que sujeito bom e sobretudo que sujeito extraordinario. Fiquei adorando
ele, palavra. Se eu pudesse escolher um tipo para eu ser eu queria ser o
Ovalle. [...] Nao ¢ que eu deixe de ver também perfeitamente os defeitos,
isto ¢, as desqualidades dele porém o sentimento que ele me inspira €
esquisito: uma profunda admiracdo misturada com uma profunda piedade.
[...]

Existe nele um desequilibrio enorme entre a grandeza de ideais que
alimenta ou antes deseja, deseja palermamente sem nenhuma coragem e sem
nenhum esfor¢o para conseguir o desejado, e as faculdades que possui. Ele
tem uma falha enorme na inteligéncia, a falta de autocritica, ¢ com isso ele
se engana a respeito de si mesmo tenazmente. [...] tenho a certeza de que nio
chegara a criar coisa nenhuma de duravel, tanto na poesia como até na
musica. [...]

O que fica mesmo por enquanto de bem firme na minha opinido ¢ que
nunca vi incapacidade criadora artistica maior que a dele. (ANDRADE Apud
WERNECK, 2008, p.78-79)

A resposta de Bandeira, de 24 de julho, segue no mesmo tom:

A tua ficha do Ovalle esta estupenda e acho mais que a incapacidade
criadora do nosso extraordinario "irmaozinho" ndo ¢ s6 no terreno artistico
mas até no afetivo. Estando com ele, conversando, convivendo, se sente o
potencial de bondade mas cadé voltagem para distribuir a for¢a para longe?
Em matéria de musica o mal ¢ a ignorancia com incapacidade de aprender
por impossibilidade de aplicacdo. [...]

Vocé ndo sabe certos cdes muito inteligentes, muito afetuosos, quando
comecam a olhar fixo pra gente, ganindo dolorosamente? Querem falar e
ndo podem. O Ovalle me dia essa impressio. (BANDEIRA Apud
WERNECK, p.80, grifos meus)

Ovalle, portanto, ndo era considerado sequer um artista mediocre, mas somente
alguém que, com altissimo grau de ingenuidade e personalidade incomum, tenta a mao na
musica e nas letras. O Manuel Bandeira das cartas admite ter "aproveitado" elementos que
Ovalle desprezava, mas compreende que o amigo nao tinha a capacidade de "se realizar como
ele ¢ realmente, integralmente" (Idem). Deixa claro também que a personalidade de Ovalle
também era, no minimo, ambigua. O que seria, entdo, a "influéncia de alma" de que fala o
Bandeira cronista? Uma possibilidade talvez seja a tentativa de borrar fronteiras, ou de tentar

borra-las:

Ovalle comegou, rapazola, sendo um simples tocador de violdo e boémio
notivago. E desse chdo tdo humilde subiu & musica erudita (mas sempre
fundamente enraizada no patos popular), ao poema inglés e ao devanear
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mistico, este ortodoxamente catdlico, mas com uns ressaibos de judaismo e
de macumba. (BANDEIRA, 1997, p.181)

A fronteira que divide ao meio o Jayme Ovalle de Bandeira ¢ justamente o limite entre
o popular e o erudito, que nas primeiras décadas do século XX estava sendo contestada.
Contestava-se a divisdo estanque, mas cruzar a fronteira entre os dois territdrios ndo era tao
simples. Se, por um lado, Bandeira considera o sambista Sinhé o "traco mais expressivo
ligando os poetas, os artistas, a sociedade fina e culta as camadas profundas da ralé¢ urbana"
(BANDEIRA, 1997, p.63), por outro, essa mesma "ral¢" ainda era exdtica, tratada como uma
espécie de versdo primitiva ("mais genuina, mais tipica e mais profunda") (Idem) da alma do
povo do Rio de Janeiro. O processo de derrubada do muro que escondia os "morros lendarios"
da vista das camadas médias e altas da sociedade carioca havia apenas comecado.

Nesse contexto, ainda que Villa-Lobos e Luciano Gallet (entre muitos outros)
aproveitassem os cantos e melodias que Ovalle dedilhava ao violdo antes de o proprio
comecar a compor, a "subida" do "chdo tdo humilde a musica erudita" ndo seria tdo
proveitosa. Bandeira, ao tratar das composicdes de Ovalle, diz que este tem "a imortalidade

m

garantida como autor do 'Azulao"', que

representa na musica brasileira o que representa na poesia a "Cangdo do
exilio". Nos versos de Gongalves Dias como na melodia de Ovalle h4 aquele
inefavel das coisas despretensiosas que pela simplicidade atingem o sublime.
(BANDEIRA, 1997, p.182)

Contudo, ao analisar a pega "Legendas", afirma que

seriam o pértico para uma atividade musical de maiores ambigdes. Mas essa
ja ndo seria possivel para Ovalle, que desperdigara em serestas de violdo os
anos em que se pode aprender. Bem que ele tentou recuperar o tempo
perdido e antes de embarcar para Londres andou tomando ligdes com Paulo
Silva. Mas era tarde, evidentemente. A musica de Ovalle tinha de ficar no
que ficou: uma extensao ao piano daquilo que ele balbuciava com indizivel
sortilégio nas cordas do violdo. O seu violdo ndo se parecia com nenhum
outro. Tangia-o ele com a canhota, o que lhe valeu uma técnica sui generis.
Nao era violao de seresteiro: tinha todos os encantos dos seresteiros € mais
alguma coisa de muito requintado, mas sem a minima pretensdo nem
duvidoso gosto. (BANDEIRA, 1997, p.182)
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Ovalle, na visao de Bandeira, nem sequer chegou ao pértico das "maiores ambigdes",
tendo desperdicado em serestas o talento em potencial. O contraste com a "figura fabulosa" do
sambista, dionisiaco e genuino, ¢ patente. O samba nao esta sujeito aos mesmos parametros de
qualidade a que a obra de Ovalle teve de se submeter. Na cronica intitulada "Sambistas", por
exemplo, Bandeira afirma, apds narrar a descoberta de que Sinho plagiara ("avangou no

refrdo") de um choro de certo seu Candu:

Isso tudo me fez refletir como ¢ dificil apurar afinal de contas a autoria
desses sambas cariocas que brotam nao se sabe donde. [...] E o mais acertado
¢ dizer que quem fez estes choros tdo gostosos ndo ¢ A nem B, nem Sinhd
nem Donga: é o carioca, isto €, um sujeito nascido no Espirito Santo ou em
Belém do Para. (BANDEIRA, 1997, p.92)

Como se viu, a defini¢do de "carioca" dada acima ¢ do proprio Jayme Ovalle, que,
como o sambista ou o proprio carioca, dilui-se na entidade maleavel que se denomina "povo".
Assim, ainda que todos frequentassem as mesmas '"farras", nas mesmas '"casas
inconfessaveis", as fronteiras ainda ressaltavam as abissais diferencas entre um Villa-Lobos ¢
um Sinhd. Ovalle, ao que tudo indica, era considerado um meio-termo defeituoso. Na ja
citada carta a Bandeira, Mario de Andrade afirma que a minascula obra poética de Ovalle
tendia para "a criagdo imaginosa da banalidade", e sua musica, embora "estupendissima", nao
passava de um "pasticho musical popular (ele ndo ¢ popular e dai a palavra pasticho)"
(ANDRADE Apud WERNECK, 2008, p.78-79).

Apesar das questdes de autoria e autoridade (a cujos pardmetros, como vimos, a
"musica erudita" estava submetida, ao contrario do samba), a comunicacao entre o popular e o
erudito comecava a se dar. Era o inicio de um processo irreversivel de calibragem do ouvido
musical do Ocidente. Em O encontro entre Bandeira e Sinhd, André Gardel afirma, baseando-

se no artigo "A musica", de Gilberto Mendes (publicado no livro O modernismo), que

a musica popular urbana moderna ¢ a musica erudita de vanguarda sdo fases
complementares de um mesmo caminho de mudanga criativa ocorrida no
desenvolvimento da linguagem musical do Ocidente. S&o duas vias de
acesso para a modernidade musical. Na modernidade, essa linguagem sofre
interferéncias inventivas de duas correntes, aparentemente antagénicas: uma
ligada a sociedade de massas, com seus meios de comunicagdo e leis de
mercado [...]; e a outra, atuando independentemente dessa sociedade e deu
seu gosto padrdo, em livre pesquisa. [...]

43



REVISTA MEMENTO
V.3, n.2, ago.-dez. 2012
Revista do mestrado em Letras Linguagem, Discurso e Cultura — UNINCOR
ISSN 1807-9717

O casamento entre essas duas vertentes, ou o livre transito desrecalcado
entre elas, ou, em outras palavras, a aceitacdo da totalidade expressiva da
musica no Ocidente, ¢ um processo que vem se desenvolvendo, em ciclos
inconstantes, ao longo de todo o século XX, apontando hoje para uma
reavaliagdo, das origens as metas futuras, de toda sua conformacdo. As
interagdes entre o erudito ¢ o popular, ja anunciadas nas bases da
modernidade, se tornam cada vez mais inevitaveis e instigantes. (GARDEL,
1996, p.135-136)

Entre o popular e o erudito, o Jayme Ovalle musico assume posi¢cdo limitrofe: a
despretensdo o impediu de subir (para usar o verbo escolhido por Bandeira) e a origem social
ndo o qualificava como popular (no termo de Mario de Andrade). Tornou-se, portanto, figura
duplamente negativa: nem erudito, nem popular. Contudo, era, como André Gardel o definiu
no livro supracitado, a contraface burguesa de Sinhd. O sambista apresentava Manuel
Bandeira a vida das camadas populares do Rio de Janeiro, enquanto Ovalle, "mestre na arte de
estabelecer contatos", exercia a funcdo de articulador méximo da burguesia na entdo capital

federal:

Além de uma "personalidade federativamente brasileira", um elo. Elo tao
importante quanto a fungdo carnavalizante na sociedade nacional de "unidao"
das diferengas e desigualdades em nome da festa com sua linguagem que
agrega em tensdo ndo excludente, que globaliza toda a comunidade em sua
variagdo irredutivel. E também aquele que serve de ponte entre as diferencas,
Hermes ou Mercurio na mitologia grego-romana, o mensageiro entre o0s
deuses e os homens, que traz realidades diversas para se intercomunicarem,
um mediador transcultural refletindo o ch3o sécio-cultural rico de
interferéncias e ritmos que esta em plena ebuli¢do na vida carioca da década
de 20. (GARDEL, 1996, p.74)

O exagero que Gardel identifica na afirmacdo de Bandeira sobre a importancia de
Ovalle para o modernismo (no trecho ja& citado da cronica "Ovalle") ¢ factual, se
considerarmos como parametro sua efetiva contribui¢do artistica. Entretanto, na esfera
mitologizada, no Ovalle tornado personagem banderiano (sabiniano etc.), tal contribuicdo ja
ndo ¢ de ordem pratica (a obra ou mesmo os contatos sociais), mas onirica, mistica em seu
sentido pleno (o de re-liga¢dao). A respeito da crdnica intitulada "O mistico", também sobre

Ovalle, Gardel (1996, p. 74) afirma que sua missao

foi descortinar alegremente um mundo repleto de miséria e poesia, de
sobrevivéncia e festa, de fé e orgia, gerando na memoria do poeta as
iluminag¢des, que ocorriam diariamente em sua companhia.
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Missdo na qual, pelo tom usado por Bandeira nessa cronica para se referir ao amigo,
sabe-se que teve €xito. A vitoria maior, entretanto, foi retornar ao palco banderiano, redivivo,
como mais um elemento poético. O Jayme Ovalle homem historico deu ensejo ao Jayme
Ovalle que povoa as paginas de Manuel Bandeira: figura ausente, tornou-se puro elo na
memoria alheia (¢ no mundo recriado por ela), objetivo tltimo do mistico — "gozar com a
alma, em vez de gozar com o corpo", nas palavras de Dante Milano (WERNECK, 2008,
p-101). Nesse sentido, a importancia dada a Ovalle ndo ¢ exagero. Corrobora a afirmacgao de

Milano que serve de epigrafe a este artigo: "De tal homem bastava a presenga.

skokok

Quanto a poesia de Ovalle, Bandeira (1997, p.182) afirma que

Ovalle poeta foi bem diverso de Ovalle musico. Eram duas almas distintas
na mesma pessoa. A musica de Ovalle foi a sublimag¢do do sentimento e das
formas populares absorvidas por ele na sua infincia ¢ na sua verde
mocidade. Ndo assim a sua poesia, cujas raizes estavam na Biblia, salvo a da
lirica amorosa, de natureza extremamente sofisticada.

Nas cartas, porém, o poeta se permite um tom bastante diferente do mitologizante das
cronicas. Ao comentar a safra de "poemas ingleses", compostos na época em que Ovalle
viveu em Londres como escriturario da Delegacia Fiscal, Bandeira escreve o seguinte a

Gilberto Freyre (janeiro de 1935):

Quando a Leonina me perguntou o que eu achava, eu respondi sem
pestanejar: Acho que deve ser mistificacdo! Suponho que o nosso mistico
contou em lingua de trapo alguns sonhos ("Sonhei que um passarinho" etc.
etc.) e algum amigo inglés de bar ou a tal professora escanifrada reduziu a
cousa a inglés. (WERNECK, 2008, p.204)

Noutra missiva a Freyre, supde que os poemas que o amigo lhe remetera "sdo mais
obra da tal inglesa velha" (WERNECK, 2008, p.205) (Mabel Parker, a secretaria que traduzia
os poemas de Ovalle para o inglés). Apesar de, no trecho da cronica citado acima, Bandeira
considerar "sofisticada" a lirica de Ovalle, ndo incluiu em seu Poemas traduzidos (1958) os

poemas da "fase inglesa" que havia traduzido h4 anos. Tampouco considerou os escritos de
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Ovalle para figurarem na Antologia de poetas brasileiros bissextos contempordneos, nem na
primeira edi¢do, de 1946, nem na segunda, de 1964, a qual muitos nomes foram
acrescentados.

Ha, evidentemente, um descompasso entre o Ovalle das cronicas e o das cartas, estas
talvez mais ligadas a "pessoa fisica", a persona Jayme Ovalle. A atencdo que Bandeira lhe
prestava era da ordem do mito ou da poesia, ndo tanto como um artista coetdneo ou
interlocutor. Basta-nos lembrar o singelo "Poema s6 para Jayme Ovalle", que, relido a luz das
cronicas e das cartas, parece uma tentativa de conjun¢do entre a banalidade do homem Jayme
Ovalle, bem como de sua obra, e a atmosfera mistica ou "poética" na qual sempre esteve

envolto:

POEMA SO PARA JAYME OVALLE

Quando hoje acordei, ainda fazia escuro

(Embora a manha ja estivesse avangada).

Chovia.

Chovia uma triste chuva de resignacéo

Como contraste e consolo ao calor tempestuoso da noite.

Entao me levantei,

Bebi o café que eu mesmo preparei,

Depois me deitei novamente, acendi um cigarro e fiquei pensando...
— Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amei.
(BANDEIRA, 1966, p.183)

Talvez ndo seja por acaso que Bandeira hesitou em incluir esse poema na primeira
edicao de Belo Belo (1948), como conta em seu [tinerdrio de Pasargada, pois nao sabia se
"prestava', se se encontrava, de fato, diante da poesia. (BANDEIRA, 1958, p.47) A figura
instdvel de Jayme Ovalle, cuja obra (a julgar pelas cartas e pelos elogios recatados nas
cronicas) Bandeira tampouco sabia se "prestava", so poderia engendrar um conflito na poesia
do amigo. O poema acabou por ser incluido na segunda edigdo do volume (de 1951),
provavelmente por ja ter-se completado o processo de mitologizagao de Ovalle, que morreria
quatro anos mais tarde. A essa altura, a obra de Bandeira j& havia transformado o "mistico"
em personagem ou, nas palavras de Davi Arrigucci Junior em Humildade, paixdo e morte

(2003, p.51), em ser "feito de palavras e imaginagao":

Ovalle, como os outros [Irene, Rosa, Dona Aninha Viegas etc.], mesmo mais
do que eles, conseguiu desvencilhar-se do excesso de peso da realidade
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factual, para pairar suspenso no ar como o quarto do poeta. Figura como as

demais meio magica, passou a pertencer a estrita mitologia pessoal que
Bandeira soube incorporar ndo apenas a seu afeto de homem, mas a
intimidade de seu universo poético, onde lhe deu a sobrevida de simbolos.
Eram todos seres de carne ¢ osso ¢ um dia desapareceram; mas viraram
frases e palavras, para viver para sempre ou, a0 menos, enquanto durarem
Nnos poemas 0s Seus nomes.

As duas almas da produgdo artistica de Ovalle, a esparsa poesia filiada ao canone
ocidental (ainda que o acento seja todo "ovalliano", nas palavras de Bandeira) e a musica
hibrida (em si um produto de uma dupla filiagdo: ao popular e ao candnico, ou ao popular e a
vanguarda da época, hoje candnica), sao a face mais evidente do conflito que regeu a obra e a
vida de um artista inserido no turbilhdo modernista das primeiras décadas do século XX.
Também na poesia, Ovalle personificou a relagdo entre o erudito e o popular, mas, neste caso,
situou-se na contracorrente da tendéncia dominante, ainda que a seu modo particularissimo.
Entretanto, escrevia em inglés (um inglés imperfeito — "macarronico", segundo o biografo
Humberto Werneck), supostamente visando atingir um nimero maior de leitores. Essa
ingenuidade, tipica dos loucos e dos santos, estd em esséncia na descricdo que faz Bandeira do
"Deus de Ovalle", que "ndo era um Deus formidédvel, era um Deus dulcissimamente humano,
ou por outra e melhor, um Deus ovalliano, era Ovalle deificado" (BANDEIRA, 1997, p.182).

No dia 9 de setembro de 1955 pela manha, Jayme Ovalle morreu. Dois dias mais tarde,
Carlos Drummond de Andrade publicaria, no Correio da Manhd, uma cronica intitulada "A
porta do céu", posteriormente recolhida em Fala, amendoeira (1957) na qual escreve a

respeito do homem que dali em diante sobreviveria quase somente como mito:

Acompanhavamos o corpo de Jayme Ovalle, na tarde tranqiiila de sexta-
feira, quando Dante Milano falou baixinho: "E um mundo de poesia
irrealizada que se sepulta". [...] era bem um poeta que sabiamos estar
enterrando, ¢ ndo sentiamos necessidade de confronta-lo com a obra deixada,
mas consigo mesmo: o0 poeta sem versos Ovalle emergia serenamente do
mito Ovalle, elaborado por duas geragdes distintas [...]

Vamos admitir que o mito se harmonize com sua legenda; que o homem
Ovalle se despedisse de bom grado da féorma comum, para se instalar no
personagem fabuloso e metafisico que se criara com o tempo; as vezes
julguei vé-lo procurar laboriosamente alguma coisa que correspondesse a
essa criacdo perturbadora.

Jayme Ovalle foi mais do que um boémio de lingua afiada, amigo de tiradas irdnicas e

artista com ideias pouco convencionais e técnica deficiente. Poeta ralo com pretensdes
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mundiais e musico erudito com pouca instru¢do, foi um homem de ambigdo e ingenuidade
pantagruélicas, que personificou o que havia de mais potente no projeto modernista: ser limiar
entre as camadas varias da sociedade brasileira, entre os géneros e formas de arte mais
diversos. Seu suposto fracasso — nao sobreviver como obra, somente como mito — também
pode ser visto sob esse prisma: o Jayme Ovalle de Manuel Bandeira, a alma do modernismo
no corpo de um s6 homem, ¢ a vitima luminosa do mesmo projeto que personificou. Ao
sucumbir ao esquecimento multirrememorado, no entanto, transforma-se em elo entre tudo,
personagem central de uma época inteira, o que o torna um homem impossivel. Tal
impossibilidade est4 inscrita nos retratos que dele fez Bandeira, nas cronicas e nos poemas:

incapaz de sobreviver por si s, Jayme Ovalle foi transformado em simbolo.

Manuel Bandeira's Jayme Ovalle

Abstract: Jayme Ovalle, composer and poet, influenced two generations of Brazilian artists,
despite his small and irregular body of work. Artists like Manuel Bandeira, Vinicius de
Moraes and Fernando Sabino tell of his anecdotes, activities and personality, but seldom
speak of his musical or poetic pieces. Thus, Ovalle became a man reflected on other men, and
the memory of him survive indirectly, on the works of his counterparts. There is, therefore, a
Vinicius de Moraes' Jayme Ovalle, a Sabino's one etc. This paper seeks to comprehend
Manuel Bandeira's Ovalle, by reading the poems and chronicles in which Ovalle is
mentioned.

Keywords: Jayme Ovalle. Manuel Bandeira. Crénica. Brazilian Modernism.
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