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A ILIADA E A ODISSEIA: DOIS PILARES DA CIVILIZACAO GREGA E LEGADO
PARA A POSTERIDADE

Jodo José LOPES!

Resumo: O estudo apresentado neste artigo traz breves reflexdes acerca da importancia das
obras gregas Illiada e Odisseia, atribuidas ao lendario rapsodo Homero. Consideradas obras
fundadoras da literatura ocidental e concebidas como "pilares da civilizagdo", inspiraram e
influenciaram escritores e poetas de todos os tempos. Como heranca do passado, a
representacdo dessas epopeias caracteriza-se pelo poder de perpetuacdo, de preservacido da
arte, da cultura, dos valores morais, politicos e filosoficos. O estudo da intertextualidade
torna-se fundamental para a analise do didlogo entre essas obras e a vasta producdo que delas
advém por meio do embate de muitas vozes socialmente diversificadas que ora se polemizam
entre si, ora se completam ou se respondem.

Palavras-chave: Iliada e Odisseia. Género Epico. Intertextualidade.

Toda grande obra de literatura,
ou é a lliada ou é a Odisseia.
Raymond Queneau

Existem obras que certamente sdo designadas como “Livros que mudaram o mundo”.
Sdo obras que transformaram a maneira como nos enxergamos € enxergamos os outros; livros
que inspiraram debates, guerras e revolugdes; que iluminaram, indignaram, provocaram ou
consolaram o mundo. Livros que reuniram os melhores pensadores, pioneiros, radicais e
visionarios, cujas ideias balancaram a civilizagdo e ajudaram a ser quem somos. Sao livros
que ndo celebram a guerra, mas as batalhas que mais impactaram a histéria mundial. Além
das batalhas tiveram importancia vital na formacao cultural e geografica dos povos e das
nacoes. Entre essas obras, evidentemente, estdo aquelas que fazem parte do chamado Canone

Ocidental: a lliada e a Odisseia.

O género épico e a intertextualidade: de Homero aos dias de hoje
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A épica ¢ um género muito antigo, tdo antigo quanto a propria literatura ocidental. Sdo
deste género a lliada e a Odisseia - poemas €picos gregos, atribuidos ao lendario rapsodo
Homero, que reproduzem a compilagdo ¢ a fusdo da tradicao oral e que constituem obras
iniciadoras da literatura grega escrita.

O género épico foi cultivado pelos renascentistas, dentre eles Camdes, que nos legou
uma das maiores epopeias modernas, Os Lusiadas, cujas paginas narram a viagem de Vasco
da Gama as Indias, embora o motivo principal fosse enaltecer o povo portugués, que se revela
como verdadeiro her6i dessa magnifica obra.

De acordo com Angélica Soares (2001), em seu livro Géneros literdrios, a épica (ou
epopeia), €

uma longa narrativa literaria de carater heroico, grandioso ¢ de interesse
nacional e social [...] que apresenta, juntamente com todos os elementos
narrativos (o narrador, o narratario, personagens, tema, enredo, espago ¢
tempo), uma atmosfera maravilhosa que, em torno de acontecimentos
historicos passados, reine mitos, herdis ¢ deuses, podendo-se apresentar em
prosa (como as cangdes de gesta medievais) ou em verso (como Os
Lusiadas) (SOARES, 2001, p. 75).

Ler os classicos, em particular os épicos classicos, tornou-se hoje uma atividade
essencial para se compreender a construgdo da sociedade contemporanea, por meio dos
estudos sobre suas contradi¢des, rupturas, seus erros € acertos, que muitas vezes sao
representados nas paginas de um romance ou de um conto modernos. No decurso desses
estudos, o leitor apropria-se também de novas formas de escrita, além de expandir seus
conhecimentos literarios, cujas fronteiras tornam-se superaveis a medida que se pode associar
o que se 1€ ao que ja foi lido. H4, pois ente os textos, o que na percep¢ao de alguns tedricos
denomina-se intertextualidade — uma espécie de didlogo estabelecido entre os textos.

A intertextualidade é entendida como a utiliza¢ao de textos em outros textos, isto €, os
textos s6 fazem sentido quando entendidos em relagdo a outros textos, que funcionam como
contexto. Nesta perspectiva, Fiorin e Savioli (2007, p. 20) definem a percepc¢do das relagdes
intertextuais:

A percepgao das relagdes intertextuais, das referéncias de um texto a outro,
depende do repertorio do leitor, do seu acervo de seus conhecimentos
literarios e de outras manifestacdes culturais. Dai a importancia da leitura,
principalmente daquelas obras que constituem as grandes fontes da literatura
universal. Quanto mais se 1€, mais se amplia a competéncia para apreender o
didlogo que os textos travam entre si por meio de referéncias, citagdes e
alusdes. Por isso cada livro que se 1€ torna maior a capacidade de apreender
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de maneira mais completa o sentido dos textos (FIORIM; SAVIOLI, 2007,
p. 20).

Além da analise intertextual estabelecida por meio da escrita, outros elementos
externos também podem ser considerados quando se analisa um texto literario. Lukacs (1999),
em sua obra O romance como epopeia burguesa, faz uma breve reflexdo sobre a luta —
individual e coletiva — contrapondo, desta forma, o comportamento do homem da antiguidade
e 0 homem de nossos dias:

[...] os homens modernos, ao contrario dos homens do mundo antigo,
separam-se com suas finalidades e relagdes 'pessoais', das finalidades da
totalidade: aquilo que o individuo faz com suas proprias forgas o faz s6 para
si e é por isso que ele responde apenas pelo seu proprio agir € ndo pelos atos
da totalidade substancial a qual pertence (LUKACS, 1999, p. 63).

Para Platdo e Aristoteles, na Grécia antiga todos aqueles que estivessem em condic¢des
de opinar sobre os rumos da sociedade ¢ que eram considerados cidadaos. Desta maneira,
Lukécs nos leva a refletir sobre as obras de Homero, nas quais percebemos o espirito
guerreiro ¢ de lideranga, a for¢a de luta construida coletivamente. O valor da cidadania
expresso nessas obras, de cunho historico e filosofico, encontra-se hoje em permanente
construgdo, embora vivamos ainda numa sociedade em que a conquista pela cidadania ainda
se faz de forma bastante fragmentada, em que as pessoas ainda lutam, mas muitas vezes

sozinhas.

A Iliada e a Odisseia — um passeio historico e ficcional

Dentre todos os outros povos, o grego foi quem teve importancia vital na formagao da
cultura ocidental. Através de seu especial talento e de suas habilidades altamente sofisticadas
esse povo foi responsavel pela decodificacdo do universo. Dai Seus dons e habilidade
lancaram uma luminosa teia de influéncias que chega até nossos dias. Encontramos
influéncias em quaisquer partes dos continentes, especialmente em autores contemporaneos
consagrados, como Fernando Pessoa e Guimaraes Rosa.

A representatividade das obras homéricas lliada e Odisseia recupera, sem duvida, as
diversas leituras que ja inspiraram. Em sua Poética, Aristoteles (1984, p. 65) afirma que
“Poesia ¢ imitacao”. No capitulo II, quando fala das “Espécies de poesia imitativa,

classificada segundo o objeto da imitacdo”, Aristteles diz que “Homero imitou homens
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superiores”. A Mimesis, segundo Aristoteles, sempre foi pratica constante no processo da
criacdo poética.

E na Grécia Antiga que comeca ainda a recuperagdo da esséncia que a Iliada e a
Odisseia vém inspirando em seu longo percurso, constituindo-se como base da arte de todo o
ocidente.

Desta forma, toda a organizacao dos cantos e dos versos, todo o cuidado com o estilo
poético que teve o autor, a lliada e a Odisseia sao obras que vém servindo de base e
inspiracdo para os melhores escritores e poetas. Nesta perspectiva, em uma reflexdo sobre a
génese da literatura, Todrov (2009, p. 22) aponta que "a literatura ndo nasce no vazio, mas no
centro de um conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas
caracteristicas; ndo ¢ por acaso que, ao longo da historia, suas fronteiras foram inconstantes".
Desta forma, em seu percurso a Illiada e a Odisseia atravessaram a Antiguidade latina, os
primérdios do Cristianismo, o Império Bizantino, o mundo Arabe, os periodos do
Renascimento e da Reforma, os séculos XVII e XVIII, a época do Movimento Romantico, e
chegaram até nos, que efetivamente temos o privilégio de analisa-las em varias perspectivas:
de que forma Homero pode ter sido lido por Aristoteles e Platdo; a visao de Santo Agostinho
e os tedlogos da Igreja avaliando quanto as historias daqueles deuses contraditorios e
personagens ambivalentes eram, ou ndo, uteis a propagac¢ao da nova fé; como Freud e Jung
disputavam no terreno psicanalitico qual a melhor forma de decifrar a carga simbolica
presente nos mitos gregos... Nao importa se procede ou nao, se tais embates sdo ou nao
historicamente comprovados, pois a verdade € que essas obras possuem comprovagdo e
representatividade na literatura universal, isto €, o processo de consolida¢do dessas obras ja
foi efetivado na lista dos classicos de todos os tempos. ftalo Calvino (1993, p. 10) assegura
que tais obras constituem fabulosa e inesgotavel riqueza. E o que o tedrico deixa claro quando
faz um paralelo entre a sensagdo que tém um leitor jovem e um leitor experiente, quando leem
uma obra de grande relevo literdrio: “Dizem-se classicos aqueles livros que constituem uma
riqueza para quem os tenha lido e amado; mas constituem uma riqueza nado menor para quem
se reserva a sorte de 1é-los pela primeira vez nas melhores condig¢des para aprecia-los.”.

Os fatos apresentados pelas epopeias, sendo eles reais ou lendarios, ou até mesmo a
mescla de tudo isso, ndo faz diferenca, mesmo porque o que interessa de fato ao leitor ¢ a

verossimilhanca que ele pode adquirir em contato com as historias. Essa impressdao ¢ o que
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aponta o filésofo Junito de Souza Brandao (1996), em sua obra Mitologia Grega, quando faz
referéncia a lliada:

A lliada, ao revés, descreve um fato histérico, se bem que revestido de um
engalanado maravilhoso poético. Na expressdo, talvez um pouco “realista”
de Page, o que o poema focaliza “sdo os proprios episodios do cerco de flion
¢ ninguém pode 1é-lo sem sentir que se trata, fundamentalmente, de um
poema historico. Os pormenores podem ser ficticios, mas a esséncia ¢ as
personagens, ao menos as principais, sdo reais. Os proprios gregos tinham
isso como certo. Nao punham em davida que houve uma Guerra de Troia e
existiram, na verdade, pessoas como Priamo ¢ Heitor, Aquiles e Aj ax, que,
de um modo ou de outro, fizeram o que Homero lhes atribui. A civilizagdo
material e o pano-de-fundo politico-social, se bem que ndo se assemelhem a
coisa alguma conhecida ou lembrada nos periodos historicos, eram
considerados pelos gregos como um painel real da Grécia da época
micénica, aproximadamente 1.200 a.C, quando aconteceu o cerco de Troia
(BRANDAO, 1996, vol. 1, p. 80).

E inegavel que a autenticidade na Iliada, tanto do ponto de vista épico ou narrativo
como geografico, possa ser interpretada numa visao historiografica e ficcional, o que também
se confere como pano de fundo na obra Odisseia:

Ulisses teria sido o mascaramento da busca do estanho ao norte da Etriria,
com o descobrimento das rotas maritimas do Ocidente. Tratar-se-ia, desse
modo, de uma genial fic¢do, embora assentada em esparsos fundamentos
historicos, porque, no fundo, a Odisseia ¢ o conto do néstos, do retorno do
esposo, da grande nostalgia de Ulisses. Este seria o ancestral dos velhos
marinheiros, que haviam, heroicamente, explorado o mar desconhecido,
cujas fabulas eram moeda corrente em todos os portos, do Oriente ao
Ocidente: monstros, gigantes, ilhas flutuantes, ervas milagrosas, feiticeiras,
ninfas, sereias e Ciclopes... (BRANDAO, 1996, vol. I, p. 85).

Também nos interessa o valor didatico e educativo desses poemas, conferidos pelos
filosofos socraticos que ja consideravam Homero como o educador de toda a Grécia, uma vez
que na idade primitiva de um povo os valores estéticos ndo se separam dos valores éticos. O
maior expoente deste tipo de arte literaria tem como fungdo principal o ensinamento —
exortagdo ao trabalho, preceitos sobre a agricultura e a navegacdo, preceitos sobre a vida
moral, calendarios e orientagdes sobre o clima, o tempo, etc. Salvatore D’Onofre (1997, p. 96)
apresenta-nos o grande valor didatico das duas obras: “A Iliada ¢ a epopeia da guerra, em que
se exalta junto com a afirmagdo dos valores individuais de herdis em personagens
profundamente humanos, o esfor¢o coletivo dos gregos em suas conquistas de novos
territorios.”.

De fato, a [Iliada é a expressdo artistica da idade guerreira dos povos gregos,

caracterizada pelas grandes emigracdes, em que as virtudes estavam sempre ligadas a nobreza
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e ao valor bélico. Relacionado com o conceito de virtude estava o sentimento da honra, pois a
¢ética grega, acima de qualquer outra coisa, exigia o respeito ao ser humano — em vida ou apos
a morte. Observamos, por exemplo, na lliada, a importancia aos funerais dos herois e a
comemoracao do aniversario de sua morte. Todos esses valores estdo presentes também na
obra Odisseia, o her6i Odisseu demonstra o grande desprezo pelos pretendentes de Penélope,
que, a nosso ver, violaram o codigo de cavalheiros que impunha o respeito a vontade de uma
mulher indefesa. Deste modo, as obras de Homero sdo admiradas e consideradas ndo apenas
como um legado da Grécia Antiga, mas como um verdadeiro patrimonio da humanidade.
Pode-se dizer que com as obras de Homero, lliada e Odisseia, nasceu a necessidade de
construir a Teoria da Literatura. E a partir dai, estudar a evolugao literdria, os periodos da
literatura, os géneros, a narratividade, os versos, sons e ritmos, as influéncias exteriores sobre
a producdo literaria, entre outros aspectos desta disciplina. Também a historia da criagdo

estética no Ocidente, como o Classicismo, foi baseada nos modelos da antiguidade cléssica.

Cicatrizes e reminiscéncias — breve analise comparativa entre Mimesis e A Cicatriz de

Ulisses, numa abordagem benjaminiana

O texto “Mimesis”, de Erich Auerbach (1946) nos apresenta uma retomada
principalmente das matrizes aristotélicas sobre a construgdo poética. Neste texto, ele faz uma
comparac¢do descritiva, mostrando os planos temporal e espacial, a sintaxe, o uso de discurso
direto e indireto, dentre outros aspectos formais, como elementos da narragdo, entre um texto
do Velho Testamento (Génesis 22,1-19), cujo tema trata do "Sacrificio de Isaac", e o texto “A
Cicatriz de Ulisses”.

Por meio da andlise da cena flash back do lava-pés, na Odisseia, a preocupagao do
estilo homérico de esclarecer todos os aspectos de andlise mencionados ¢ apontada por
Auerbach — na Odisseia, ¢ possivel perceber a necessidade que teve seu autor de preencher a
narragdo com todos os detalhes necessarios. Desta forma, Auerbach elege outro texto,
“igualmente antigo, igualmente épico”, para construir entre eles um didlogo narrativo.

Tomando o episddio do sacrificio entre Abrado e seu filho Isaac, Auerbach demonstra
como a cena narrada, ao contrario da homérica, permanece indecifravel sob o ponto de vista
da informagdo revelada ao leitor, como sensacdo de lacunas. Entre os dois textos ha

concepgdes diferentes de tempo: enquanto na Odisseia vive-se um eterno presente, mesmo
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quando a narragdo retroage ou avanga no tempo, o texto biblico contempla uma densidade,
ndo s6 em relacdo ao texto, mas também quanto ao destino e a consciéncia de seus
personagens. Nesta perspectiva, Auerbach dialoga com o teérico Walter Benjamin (1994)
sobre o papel decisivo do narrador, que, embora traga consigo um papel diferenciado nas duas
historias, suas experiéncias sdo oferecidas como um legado transmitido a seus ouvintes.

Essas experiéncias sao fatos que pertencem a tradi¢do, tanto na vida coletiva como na
particular, o que segundo Benjamin, estdo em baixa. Para este autor, "uma das causas desse
fendmeno ¢ obvia: as agdes da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que continuardo
caindo até que seu valor desapareca de todo" (BENJAMIN, 1994, p. 198).

Tanto na historia do "Sacrificio de Isaac", quanto em "A Cicatriz de Ulisses", ha uma
materializagdo da rememoracao — uma forma em que o narrador vai tecendo a maneira de
tecer de Penélope, motivada pela auséncia de Ulisses, seu amado esposo.

Ao listar as caracteristicas do legitimo narrador, Benjamin também diz que este pde a
sua marca na coisa narrada, ou seja, a narrativa nao pretende transmitir um relatdrio puro, mas
mergulha a historia narrada na vida do narrador. E explica também que a arte de narrar seria
semelhante a atividade artesanal, pois assim como o artesdo pde nos seus produtos a sua
marca pessoal, também o narrador pde em suas histdrias a sua propria marca.

Assim como o tecido ¢ produzido no tear, o texto ¢ narrado como fruto da luta da
lembranga contra o esquecimento. Nesta perspectiva, Walter Benjamin faz uma reflexao sobre
a reminiscéncia, como a grande perpetuadora da tradi¢cdo na arte de narrar:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradi¢do. Que transmite o acontecimento
de geragdo em geragdo. Ela corresponde a musa épica no sentido mais
amplo. Ela inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se
em primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em ultima
instancia todas as histdrias constituem entre si (BENJAMIN, 1994, p. 211).

Trabalhar com Memorias implica muitas vezes escavar ruinas do passado, que implica
resolver experiéncias dolorosas ou gratificantes e recuperar imagens, ainda que distorcidas
pela acdo do tempo. Esta recuperagdo se dd ao transformar em discurso aquilo que ficou
esquecido na memoria, mas acessada, ndo s6 como instrumento para conhecer o passado, mas
como meio de se alojar as experiéncias passadas, que, segundo Benjamin, sdo como ruinas
que denunciam a presenca do passado no presente. O momento em que Euricleia percebe a
cicatriz de seu amo, o rei de Itaca, ilustra muito bem essa busca de revela¢des, através da
memoria — ¢ um relato pormenorizado que acontece com a interrup¢ao da narrativa, € que nos
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leva a conhecer personagens, como Autdlico e Euricleia e, principalmente, a identidade de
Ulisses, que até entdo permanecia longe de nosso conhecimento.

E através dessa rememoracgdo que narrador e ouvinte, segundo Benjamin, mantém o
interesse em conservar o que foi narrado. Ele assinala que

A memoria ¢ a mais épica de todas as faculdades: somente uma memoria
abrangente permite a poesia épica apropriar-se do curso das coisas, por um
lado, e resignar-se por outro, com o desaparecimento dessas coisas com o
poder da morte (BENJAMIN, 1994, p 214).

Para Auerbach, o conceito épico, influenciado pela Antiguidade Classica, consiste em
“ndo deixar nada na penumbra ou inacabado”. Prova disto ¢ o “retardamento”, principalmente
quando da narragdo emocionante do canto XIX, quando Ulisses volta a casa e sua ama
Euricleia o reconhece através da cicatriz na coxa — tudo narrado com exatidao, com descri¢gao
pormenorizada, mas o que ha ¢ um momento de tensdo relativamente débil nesta passagem,
pois ndo “se suspende a respiragcdo do leitor ou do ouvinte” (AUERBACH, 1946, p. 118).
Essa caracteristica da narracdo ¢ explicita por Benjamin, quando diz que Leskov nisso “¢
magistral”. E acrescenta que em seus textos “O extraordinario e o miraculoso sdo narrados
com exatidao” (BENJAMIN, 1994, p. 206).

Segundo Walter Benjamin, o narrador ¢ aquele que se apropria da voz ou, em outras
palavras, a voz que nos conta os fatos e seu desenvolvimento. Segundo ele, o narrador épico
conta historias de modo a transmitir sabedoria, como em //iada e principalmente em Odisseia.
E ¢ num texto igualmente antigo, o do sacrificio de Isaac, que se revelam episodios
exemplares, validos como conselhos e sabedoria.

A sabedoria de que trata Walter Benjamin ¢ produto da experiéncia (Benjamin
considera Leskov como o modelo para esse tipo de narrador). Para ele, os auténticos
narradores combinam os relatos do camponés sedentario ou do artesdo e os relatos do
viajante. Nesta perspectiva, também o papel do rapsodo ou aedo (cantador que ia de cidade
em cidade cantando a histéria de seu povo, como ¢ o caso de Homero) ¢ fundamental na
difusdo das lendas e tradigdes populares e no enriquecimento da cultura oral em sociedade

letrada.

Consideracoes finais

As obras homéricas /liada e Odisseia figuram como um dos mais antigos documentos
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escritos da literatura grega. Sdo cantos que contém vestigios significativos de diversas
culturas que retratam a vida, os costumes, a organizagdo social e politica dos povos antigos,
nos quais se inclui a época de florescimento da civilizagdo micénica.

Ao oferecer uma leitura das obras homéricas lliada e Odisseia, objetivamos nao
simplesmente uma abordagem do género, ou uma analise da narrativa, mas propor um estudo
intertextual, buscando entendé-las como matrizes de nossa cultura, como suporte e inspiragao
para varias geragoes de poetas e escritores. Para cantar a historia do povo portugués, em Os
Lusiadas, por exemplo, Camdes foi buscar na antiguidade cldssica a forma adequada.

No exercicio intertextual, sdo criados novos textos que entrelagam vozes pertencentes
a outros contextos socio-histéricos e trazem para o “novo” o “velho”, tanto para aderir a sua
orientagdo, quanto para refuti-la, ou mesmo subverté-la. E nesse entrelagamento de textos que
nascem possibilidades de recuperar em textos contemporaneos a voz de poemas produzidos
ha séculos ou milénios - dessas duas obras magnificas, desse belo (e por que ndo?) presente
grego.

Além da riqueza para os estudos intertextuais como também para o campo artistico e
literario, a lliada e a Odisseia sao consideradas fundamentais igualmente para compreensao

da filosofia, da psicologia e da antropologia.
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The Iliad and the Odyssey: two pillars of Greek civilization and legacy for posterity

Abstract: The study presented in this article provides brief reflections about the importance of
Greek artworks lliad and Odyssey, attributed to legendary rhapsode Homer. Deemed
founding artworks of Western literature and thought of as "pillars of civilization", inspired
and influenced writers and poets of all time. As a legacy of the past, the representation of
these epics is characterized by the power of perpetuation, preservation of art, culture, moral
values, political and philosophical. The study of intertextuality becomes fundamental for the
analysis of the dialogue between these artworks and the vast output that comes through by
means of many voices that is now socially diverse polemicize each other, sometimes
complement or respond.

Keywords: lliad and Odyssey. Epic Genre. Intertextuality.
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