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RECOMPONDO O ESPACO: A SUPERACAO DO CAMPO E A REDEFINICAO DA
CIDADE NA OBRA DE VIOLETA PARRA

Karen Luz Basaure GUERRERO!

Resumo: O exercicio reflexivo e critico do corpus cultural, “La Pefia” e “La Carpa de la Reina”
como lugares culturais, constroem o panorama em que Violeta Parra pensa e realiza sua atividade
criativa. Destes espagos se realiza uma leitura que compreende as criacdes de Parra e a
construcdo do cendrio para estas, como a evidéncia entre dois lugares culturais relacionados na
sua oposicao: o campo e a cidade. Respondendo a seguinte pergunta: ¢ a proposta de Violeta
Parra uma escritura que ultrapassa aquela polémica, usando a cidade como um teatro das cenas
rurais reestreadas por ela segundo sua interpretacdo da tradicdo? O lugar da heterotopia ¢ o
terceiro espaco no didlogo entre o campo e a cidade, ambas as esferas sdo ideologias
desprendidas de um modo de vida: um isolado, o do campo; e o outro, aberto e cosmopolita, o da
cidade.

Palavras-chave: Violeta Parra. Campo. Cidade. Espagos culturais. territorio.

En los jardines humanos/Que adornan toda la tierra
Pretendo de hacer un ramo/ De amor y condescendencia,
Pretendo de hacer un ramo/ De amor y condescendencia,

De amor y condescendencia.

Violeta Parra, En los jardines humanos

Diante da produgdo cultural de Violeta Parra ndo fica facil optar por alguma de suas
criagdes. Ndo ¢ simples escolher entre ler seus escritos, escutar as cangdes de suas “Ultimas
composiciones” ou percorrer os espacos onde divulgou sua arte, uma vez que sua produgdo ¢
abrangente e alude a diversos registros: visual, textual e musical. Por multiplos que sejam estes,
pode-se achar uma constante, que neste caso sera a elaboragdo dos espacos culturais inaugurados

,

por Parra, onde ela reune os diversos ambitos de sua obra sem a necessidade de diferencia-los. E
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0 espago o que se compde como lugar cultural, como palco artistico, sendo sua particularidade a
introdugdo da cena rural no teatro da urbe. Esta cena nao diferencia o visual do musical, enquanto
se observa o tecido no tear, ressoa o impeto de seu violdo camponés.

A centralidade do espago em Violeta Parra consiste na criagdo de um lugar que reestreia
cenas rurais segundo sua interpretagdo da tradicdo, adequando-as ao contexto da cidade. Esta
estratégia ultrapassa a tensdo campo-cidade, trata-se entdo de estabelecer um didlogo critico entre
os dois espagos simbolicos. O didlogo consiste na indistingdo de ruralidade e urbanidade como
uma dicotomia; por exemplo, a ordem da cidade sempre evoca as diferencgas, inclusive na arte. A
respeito disto, Parra funde sua produgdo cultural entregando-lhe como um todo e sem matizar a
matéria da expressdo de suas obras, ou seja, o canto ndo vale enquanto musica, mas vale
enquanto espacializagdo da tradi¢do e seu acervo cultural, na cidade, um lugar que se distingue
por relagdes funcionais estabelecidas por meio de um contrato. Os textos do espago rural,
refratarios e iméveis, produto de uma comunidade estreitamente vinculada, se voltam dinamicos
sem perder sua for¢a aglutinante. Ai radica a poténcia discursiva do espaco na producao cultural
de Violeta Parra que se ha ato em “La Carpa de La Reina”, lugar fundado por Parra para divulgar
suas criagdes artisticas, e em projetos anteriores de difusdo folclorica.

O espaco na sua obra ¢ fundamental e pode ser interpretado como “o lugar” de sua
producdo cultural. A versatilidade de uma aproximacdo desde o espago implica a nao
segmentagdo da sua obra segundo critérios funcionais de sua expressdo, sua obra ja niao sao
partes, mas sua obra ¢ um tudo. Os espagos se inundaram com sua produgdo folclorica, onde
esteve com seu violdo, no campo ou na cidade, ela se encarregou de divulgar a tradi¢do popular
impregnando-lhe seu espirito inddcil. Ai esteve Violeta Parra, em “La Carpa Cultural de La
Reina”, na sua hospedaria da Quinta Normal, no programa radial “Canta Violeta Parra”, no

Museu do Louvre, na Bienal do Brasil. Ai esteve Violeta Parra e ai € preciso situa-la.

Opostos mas nao irreconciliaveis: o campo e a cidade na obra de Violeta Parra

Tirar da opacidade os espacos culturais inaugurados por Violeta Parra promete o exercicio

de fundar uma narrativa que recompode seu lugar de enunciagdo, ndo s6 como demarcagdo de um
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esquema discursivo, mas como a diagramag¢do de um espago. O exercicio reflexivo e critico a
respeito deste corpus cultural, cuja caracteristica principal € a encenagdo do rural no urbano por
meio de um lugar artistico multiplo e ndo segmentado, estd fortemente refletido na composi¢ao
do espaco cultural em “La Pena de los Parra”, “La Carpa Cultural de La Reina”, “O Museu de
Arte Popular” na cidade de Concepcion e o espaco radial “Canta Violeta Parra”, este ultimo
como a espacializacdo em massa da voz e a obra de Violeta Parra, na mistura da tradicdo e os
meios de difusdo da urbe modernizada. De todos estes espacos se realiza uma leitura que
compreenda as criagdes de Violeta Parra e a construgdo do palco para estas, como a evidéncia
entre os dois lugares culturais relacionados na sua oposi¢do: o campo e a cidade. As tensdes que
produzem estes espagos manifestam a ideia de resituar Violeta Parra a partir de uma perspectiva
que integre sua diversidade criativa nos seus diversos lugares. Este exercicio ndo se realiza de
uma maneira fragmentada, mas de uma visdo holistica e integradora, onde se estabeleca um
didlogo entre ambas as matrizes de expressdo simbolica: o rural e o urbano.

A realidade urbana e rural convoca duas formas simbdlicas de habitar um espaco e suas
relagdes sociais. Ambas mantiveram uma comunicagdo € conservaram sua existéncia
separadamente ao longo da historia até a industrializagdo, consequentemente a sua urbanizacao.
Esta se marcou fortemente por ter uma origem na migracao do campo a cidade, portanto dela se
extrai a imagem do espaco de Violeta Parra. Estes dois espagos se relacionaram como
representagdes, ndo s6 como ambiente como o concebe José Luis Romero, mediante o qual se
pode compreender esta oposi¢cao aludindo a realidades simbdlicas e territoriais:

Nao sdo somente duas realidades as que manifestam sua tensdo: sdo, no fundo,
duas ideologias. Precisamente como tensdo entre duas realidades sociais e, ao
mesmo tempo, como tensdao entre duas ideologias, ¢ como deve falar-se do
problema para que mostre sua raiz. (1981, p.86).”

A disputa entre estas ideologias estd marcada pela diferenga das origens destes espacos,

no entanto, com as migragdes esta tensdo se pode interiorizar no espago urbano habitado por

2 Tradugdo livre da autora. “No son solamente dos realidades las que manifiestan su tension: son, en el fondo, dos
ideologias. Precisamente como tension entre dos realidades sociales y, a la vez, como tension entre dos ideologias, es
como debe hablarse del problema para que muestre su raiz.”
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camponeses que recém abandonaram esta condicdo. Essa tensdo ¢ o palco dos lugares
inaugurados por Parra, neles a presenca do urbano e do rural sdo dois elementos em disputa, ndo
por serem antagdnicos, mas porque ¢ origem de um terceiro termo excluido no didlogo da cidade
e do campo, onde nem um nem outro espago penetra a logica desta relagdo devido a alteridade de
sua pertinéncia.

A partir de uma perspectiva essencialmente ocidental, se pode ponderar a superioridade de
morar no meio urbano em detrimento do rural, mesmo que esta ndo seja a realidade latino-
americana. Nela o campo ¢ uma forte presenca que condensa saberes ancorados desde o
hispanismo dos conquistadores, somado em alguns casos as crencas indigenas, condenadas a
opacidade da periferia da urbe. O campo construido sob o simbolo da transmissdao do saber da
tradicao se transformou no lugar refratario, a construcao do lugar volta-se para dentro feito um
manifesto na sua identidade regionalista:

O que configurou o novo avatar da ideologia rural foi sua concepgao regional da
vida. Foi dentro dos limites onde se constituiu cada uma das cidades rurais, foi
na sua paisagem onde se aglutinaram e cobraram consciéncia de sua identidade.
(ROMERO, 1981, p.39).

Mas até que ponto, com a arremetida da moderniza¢ao da industria e a interconexao dos
destinos da producao rural, o acervo regionalista encontra seu eixo no isolamento? O isolamento
socobrou frente a pressdo aglutinante da modernizagdo. A urbanizacao passou a ser um polo de
atragdo para os sujeitos camponeses e seu isolado acervo cultural, o que ndo necessariamente se
abriu a outros codigos, mas se infiltrou neles com forga surpreendente. Esta imagem do campo
marcado pela identidade da paisagem ¢ um correlato da origem em El Valle Central, ndo
obstante, no codigo urbano os espagos sdo diferentes e sdo compreendido de forma diferente,
devido a que estes sdo passados pelo filtro de um perfil funcional e fragmentado, por exemplo, a
fabrica para o trabalho, a escola para a aprendizagem, e assim diversas segmentagdes segundo
uma funcdo. A representagdo do isolamento da sociedade rural se rearticula devido ao

deslocamento de sua posi¢ao para a atragdo exercida da cidade para ela. O campo estd exposto a

* Tradugdo livre da autora. “Lo que configur6 el nuevo avatar de la ideologia rural fue su percepcion regional de la
vida. Fue dentro de los limites donde se constituyé cada una de las ciudades rurales, fue en su paisaje donde se
aglutinaron y cobraron conciencia de su identidad.”
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cidade, onde este rememorando seu isolamento se introduz de forma indocil por parte dos
espacos em Violeta Parra. No entanto a realidade primeira do campo € o espirito regionalista e
isolado, oposto simbdlica e geograficamente a cidade, conotando a incompatibilidade da mistura
de seus codigos.

O rol da cidade ¢ sumamente importante, esta condiciona as criagcdes do campo a circular
em um contexto que reelabora seu sentido. “La Pefia” ndo ¢ s6 o espago de criagdo e exposi¢ao
das producdes dos artistas, que cultivam o folclore urbano, mas ¢ o espaco critico da transferéncia
de cenas rurais do seu teatro. A cidade € o espago cultural, civilizado e venerado através da
histoéria, a cidade retine e o campo dispersa, a cidade escreve e o campo fala, canta no seu defeito
ou se expressa segundo a forca telurica, no entanto, quais sdo as especificidades que constroem

uma cidade? Para Michel de Certeau uma das operagdes que descreve uma cidade é:

A substitui¢do das resisténcias inatingiveis e pertinazes das tradi¢des, com um
ndo tempo, ou sistema sincronico: estratégias cientificas univocas, que sdo
possiveis mediante a descarga de todos os dados, devem substituir as taticas dos
usudrios que se as engenham com as ‘ocasides' e que, por estes eventos-
armadilha, lapso da visibilidade, reintroduzem em todas as partes as opacidades
da historia. (2000, p.106).*

A homologacao dos cidadados, onde as aparéncias estdo entrecruzadas em um né abstrato
de tempo e espago, ¢ uma de suas estratégias para a subordinacao de suas alteridades. O tempo se
compreende com base na sua estandardizacao e sua relacdo a producdo, na cidade s6 ha tempos
de trabalho, a diferenca do campo cujo ritmo estacionario estd marcado pela sua interagdo com a
natureza. O tempo da cidade impde de repente sua sincronia, sua for¢ca de abstracdo e
desvinculagao do ambiente, porque este estd a mercé do tempo. Como reforcos, o tempo se impde
com base em especulagdes cientificas cujos dados substituem o costume, isto €, o habitar do
cotidiano ¢ impugnado e substituido pelo dado elaborado por um terceiro, o cientista, o

planejador, em resumo, o novo administrador do espaco na cidade. Mesmo que esta subjetividade

* Tradugio livre da autora. “La sustitucion de las resistencias inalcanzables y pertinentes de las tradiciones, con un
no tiempo, o sistema sincronico: estrategias cientificas univocas, que son posibles mediante la descarga de todos los
datos, deben sustituir las tacticas de los usuarios que se las ingenian con las ‘ocasiones' y que, por estos eventos-
trampa, lapso de la visibilidad, reintroducen en todas las partes las opacidades de la historia.”
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organizativa expanda suas redes sobre as reviravoltas da cidade sempre hd um espago que rompe
a norma — um lapso — na sintaxe da ordem urbana. E ai onde aflora a vontade de habitar o espago
no deslinde da norma.

Apesar do deslocamento entre a norma e sua aplicacdo, a consciéncia regulamentar da
cidade junto com todo um aparelho em funcdo da disciplina organiza um discurso légico da
justificacdo da natureza arbitraria da disposi¢do forcada do espago. Michel de Certeau acrescenta
ao anterior a condicao da cidade onde “se organizam operagdes ‘especulativas' e classificadoras,
uma administragdo se combina com uma eliminagio.” (2000, p.106).” O exercicio de eliminar
particularidades e tradigdes por meio da sujeicao de discursos que justifiquem o operar agressivo
da cidade em funcdo da eliminagdo se relaciona a natureza mesma do discurso. Na ordem do
discurso, Michel Foucault descreve a interacdo entre discurso e violéncia, além disso, da
submissdao do espaco a uma estrutura especulativa de sujeicao, a outra chave de fechamento do
conjunto da cidade a respeito de suas possibilidades de eliminagdo: “E necessario conceber o
discurso como uma violéncia que fazemos as coisas, em todo caso como pratica que lhes
impomos.” (1996, p.33).°

A cidade ¢ o terreno de espago do discurso, a violéncia e as coisas; portanto, sua areia ¢ o
sulco do saber espacializado no controle: “Sao os discursos mesmos 0s que exercem seu proprio
controle; procedimentos que jogam um tanto a titulo de principios de classificagdo, de ordenacao,
de distribuicdo” (FOUCAULT, 1996, p.33).” Distribui¢do nio s6 do saber, mas também das areas
de sua aplicagdo e o espago de sua pratica. Saber, controle, discurso e cidade sao a malha retdrica
do espaco urbano, cujas fixagdes e estrutura sintaticas fazem do viver uma escritura, que em
virtude de sua norma deve resplandecer na claridade e distingdo de seus significantes.

A sujeicao do discurso na cidade opera na malha coerente da producao e desta sucede sua
expansdo nos processos de urbanizacdo. Louis Althusser, quem encabeca o giro cultural da

reflexdo marxista, relaciona o mundo da cultura com o mundo da produgao, o mundo do trabalho

> Tradugdo livre da autora. “Se organizan operaciones ‘especulativas' y clasificadoras, una administracién se combina
con una eliminacion.”
® Tradugdo livre da autora. “Es necesario concebir el discurso como una violencia que hacemos a las cosas, en todo
caso como practica que les imponemos.”
" Tradugio livre da autora. “Son los discursos los que ejercen su propio control; procedimientos que juegan un tanto
a titulo de principios de clasificacion, de orden, de distribucion.”
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com o mundo do ndo trabalho: “todo o mundo reconhece que nao ha produgao possivel se ndo se
assegura a reproducdo das condi¢des materiais de producgdo.” (1992, p. 3).* Nesta atividade de
reproducdo se encontram: as institui¢des de reprodugdo do saber, a disciplina na docilidade do
corpo € os meios de comunicacdo em massa na produgdo de subjetividade; portanto, o selo do
urbano se marca pela sua incisdo, pelo ditado de seu discurso na segmentagdo dos espagos: o
espaco para o trabalho, o espaco para o descanso do trabalho e o espago para o ensino do
trabalho, todos os fixos se marcam pela sincronia do tempo urbano que segue o ritmo de uma
producao de coisas e sujeitos homogéneos que de modo algum possuem um lugar de origem, uma
territorializacao de sua experiéncia, um vinculo com sua vida passada em meio das montanhas ou
vales. Althusser fecha o circulo de influéncia da ideologia: “A reproducao da forga de trabalho se
opera, no essencial, fora da empresa” (1992, p. 3).” Este espaco discursivo do fora da empresa ¢ a
malha de sujeicao da cidade. O espago da ideologia assegura a reproducdo da condi¢do do

trabalho e anula o espago de fora. Se “o fora” da empresa se marca pelo seu selo, a cidade ¢

()

inteira industria e seu espago de 6cio esta em funcao da melhor utilizagdo do tempo em relagao
producdo. A experiéncia ludica, na industria cultural, ¢ divertimento e distensao.

A experiéncia da inddstria, no coragdo da cidade, teve que corrigir a aparéncia daquela.
Esta se industrializou, se instrumentalizou; a cidade se fez objeto de reflexdo e de renovacao,
especulacdo cientifica e eliminacdo. Marshal Berman tenta atar o fechamento industrial da rua do
século XX:

Uma rua genuinamente moderna deve estar tdo bem equipada como uma fabrica.
Nesta rua como a fabrica moderna, o modelo melhor equipado é o mais
completamente automatizado: ndo had pessoas, exceto as que manejam as
méquinas; ndo ha pedestres nio mecanizados. (1988, p.168) '°

A maquina, a rua, a industria, a fabrica e a ideologia, sdo as figuras do quadro tragado

pelo regulamento do bom cidaddo. O sujeito maquinizado na linha da série de trabalho nunca

® Tradugdo livre da autora. “Todo el mundo reconoce que no hay produccion posible si no se asegura la reproduccion
de las condiciones materiales de produccion.”
® Tradugdo livre da autora. “La reproduccion de la fuerza de trabajo se opera, en lo esencial, fuera de la empresa.”
' Tradugdo livre da autora. “Una calle genuinamente moderna debe estar tan bien equipada como una fabrica. En
esta calle como la fabrica moderna, la plantilla mejor equipada es la mas completamente automatizada: no hay
personas, excepto las que manejan las maquinas; no hay pedestres no mecanizados.”
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deve afastar-se da série, nunca deve farejar seu passado camponés isolado e vinculativo. O
trabalho organico da produgdo de um espacgo ¢ a ferida cuja cicatriz se desloca da ideologia para
produzir a sutura. Nao hé espaco nem lugar, ha s6 producao.

A cidade reticulada pelos espagos de poder controla entradas e saidas, a encruzilhada de
relacdes estabelecidas entre quem entra e sai, quem lembra e quem esquece. Todas as estratégias
da producdo na cidade e a producdo da cidade apontam a segmentacdo, a ordem da fungdo e a
invisibilidade. O espago da cidade ¢ uma disciplina, um deslizamento do controle na fabrica para
assegurar melhores divisas na producdo. Se tudo isso ¢ a cidade, onde estdo os elementos urbanos
da obra de Violeta Parra? A cidade foi definida em torno de suas atividades eminentemente
regulamentadas, no entanto, como em toda sintaxe, existe um lapso. A transparéncia da cidade
ordenada e limpa fica nebulosa com o som do pandeiro e se arrebata com cheiro de comida
camponesa. As cuecas, sirillas e refalosas sao parte do espago criativo desmarcado da cidade, ¢ o
pedaco de campo isolado buscando ficar novamente no contexto urbano, € ndo no registro da
nostalgia do passado, mas na persisténcia de uma identidade infiltrada em um codigo que a
resiste. A radiodifusdo, por exemplo, se caracteriza no seu fundamento por homologar e produzir
0 mesmo gosto, por isso funciona na divulgagdo e instauracdo do campo pitoresco do folclore. O
que faz Violeta Parra na difusdo em massa ¢ dramatizar a cena postal do campo, tocar com
angustia a pena de “Arauco” ou arremeter pela divulgagdo da carta do presidio do irmao.

“La Pena” e “La Carpa de La Reina” florescem no seu esfor¢o pertinaz por fazer-se
espaco na cidade, construir lugar e inaugurar narrativa na criagdao. Desvelar da opacidade e ser
lapso, como diria De Certeau. Este lapso ¢ considerado como a inser¢ao deste lugar como espago
politico e criativo, lugar de comunhdo e festejo, onde a imposi¢do do peso da temporalidade
historica, na sua sincronia, se enfrenta a este espago multiplo e diverso, expressivo e criativo,
compartilhado por artistas cuja inspiracdo ¢ rural e a execu¢do de sua musica ¢ urbana. Estes
espacos ampliam os sons como um buzio, revivem as esperangas do ensino dos velhos, adogam a
memoria oral na cadéncia de uma cueca, um verso a lo humano ou o canto a lo divino, seja este
com violao transposto ou com cintilacdo de guitarra. Este espaco evoca e propde: “Nao ha mais
lugares encantados por espiritos multiplos, agachados nesse siléncio e que um pode ou ndo
evocar. SO se habitam lugares encantados, esquema inverso ao do panopticon” (CERTEAU, 2000,
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p.121).11 Lugares encantados ndo por fadas, mas pela persisténcia do espirito, o halito, o ar que
vibra nas cordas vocais de um fundado da tradicdo ou o ar que se agita nestes novos sons de
violdo urbano. O coédigo do campo se infiltra como atividade sub-repticia a regularidade da
cidade. Seu tempo de d6cio toma distancia do tempo produtivo na posta em pratica do saber da
tradicdo. O fora da fabrica ndo conduz a reproducao das condi¢des de producao, ja que na Carpa
se reproduz o acervo do mundo da vida relacionado com a tradigdo. Neste espaco hé reprodugao
da tradicao, dissidéncia camponesa no asfalto citadino.

A cidade de Violeta Parra ¢ a cidade de “La Carpa Cultural de La Reina”, de ‘La Pefia de
Los Parra”, de Isabel Parra, Angel Parra, Victor Jara e Patricio Manns, o berco de artistas cujo

exercicio artistico e critico se catapulta gragas ao nascimento deste lugar:

Nesses palcos alternativos referindo-se a Penha da Parreira, Jara foi forjando seu
perfil de cantor. Da mesma forma que os outros membros estaveis da penha, em
breve Victor se transformou em uma figura reconhecida no meio artistico.
(JARA, 1992, p.38) 2

“La Carpa de La Reina” ¢ o espago do campo, renovado na cidade, onde criagdo ¢
sindbnimo de refugio e espaco imune frente a hostilidade do urbano. Os sons de suas cangdes sdo a

esfera e revestimento deste lugar nas suas cadéncias:

“La Carpa de La Reina” foi o terreno em que Violeta pods em pratica por tltima
vez essa forma integral de difusdo de suas artes que —como contraste
involuntario ante a sofisticacdo crescente dos meios em massa de comunicagao-
adquiria um carater muito perto ao primitivo [...] no qual a produgéo e difusdo
artistica perdiam muito da transferéncia que a sociedade mercantil lhes impds
historicamente nas sociedades divididas em classes. (PARRA, 1985, p.21)

"Tradugdo livre da autora. “No hay mas lugares encantados por espiritus miltiples, agachados en ese silencio y que
uno puede o no evocar. So6lo se habitan lugares encantados, esquema inverso al del panopticon.”
12 Tradugio livre da autora. “En esos escenarios alternativos refiriéndose a la Pefia de los Parra, Jara fue forjando su
perfil de cantante. De la misma forma que los otros miembros estables de la pefia, en breve Victor se transformé en
una figura reconocida en el medio artistico.”
" Tradugdo livre da autora. “ ‘La Carpa de La Reina’ fue el terreno en que Violeta puso en practica por ultima vez
esa forma integral de difusién de sus artes que —como contraste involuntario ante la sofisticacion creciente de los
medios masivamente comunicacionales- adquiria un caracter muy cerca al primitivo [...] en el cual la produccion y
difusion artistica perdian mucho de la transferencia que la sociedad mercantil les impuso histéricamente en las
sociedades divididas en clases.”
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A difusdo integral das artes se beneficia em grande medida pela composicao do espaco da
Carpa. Este ¢ um meio resistente a sofisticacao e diversificacdo dos bens de consumo guiados
sob o espirito da hipersegmentagdo da vida cotidiana. O que € posto em cena destas obras,
formando um conjunto gragcas ao espago que as contém, ¢ a forca de um espaco orientado ao
indivisivel sem ser necessariamente em massa. A condi¢do de integral amplia seu sentido de
totalidade diversa em oposi¢do a diversa homologacao das mercadorias no mercado.

A atividade humana no contexto da cidade e seu mercado se puseram sob o véu da
diversidade das coisas evitando uma vontade criativa plasmada em diversos ambitos, sem por
1sso separa-los. Desvelar os espagos com a letra e narrar sua heterogeneidade, no caso do trabalho
dos espagos culturais fundados por Parra, se realiza segundo o proposto por Michel de Certeau:
“Os relatos dos lugares sdo trabalhos artesanais. Estdo feitos com vestigios de mundo™ (2000,
p.120).'* Os rastros de seu trabalho ddo luz as ruas na melodia dos espacos do campo em meio da
cidade, os que nao foram eliminados pelo discurso cientifico nem pela fixacdo da urbe ao
diagrama de suas relagdes de poder. O campo se rememora em tanto vestigio ndo em tanto
fragmento de um tudo, mas o vestigio ¢ um tudo, uma sinédoque do cddigo de uma imagem
descalcada. “La Pena” e “La Carpa”, seu folclore, palavra e musica, abrem o espaco do cimento,
harmonizam o rumor do trafico, permitem fazer criativa a heranga do saber tradicional, gerando
uma abertura da composi¢ao cultural do espaco na cidade. Este relato se da de forma artesanal,
tece fibra a fibra a lembranca, vivo na sua voz destemperada, pinta trago a traco a faz apagada do
velho casardo de rua Carmen e constr6éi madeira a madeira o portao do “Parque La Quintrala” na
comuna de La Reina. Em uma carta escrita a Gilbert Favre, Violeta Parra descreve a maravilha
que significa este lugar:

O séabado tive 150 pessoas na carpa. Temos comida para o publico:
churrasquinhos, pastéis fritos, tortilhas passadas, caldo, mate, café, mistela e
musica (...). Fiz um braseiro redondo na terra ao redor do pau central, bem
grande. Dez chaleiras e muitos espetos cheios de carne. Que maravilha ¢ minha
carpa agora! (1985, p.22)"

' Tradugdo livre da autora. “Los relatos de los lugares son trabajos artesanales. Estan hechos con vestigios de

mundo.”

' Tradugdo livre da autora. “El sabado tuve 150 personas en la carpa. Tenemos comida para el publico: carne asada,

empanadas fritas, tortillas de rescoldo, caldo, mate, café, mistela y musica (...). Hice un brasero redondo en la tierra
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“La Carpa” nesta relacdo feita por Violeta Parra se pode extraviar no retrato pitoresco do
campo reduzido a imagem da comida abundante e a despesa. Mesmo que seja sua imagem de
captura, esta transborda amplamente os marcos de uma subjetividade burguesa normativa regida
por leis de urbanidade. A despesa é uma atividade fundada em sociedades orientadas para o
esbanjamento do excedente e ndo para a capitalizacdo do excesso da producdo. A sociedade rural
se corresponde com este paradigma devido ao tipo de producdo realizada no seu interior € o
modo de seu intercambio, o que estd estreitamente cingido ao produto cuja acumulagdo direta €
ilogica, por estarem estes subordinados a satisfacdo de uma necessidade, que nao ¢ a necessidade
de acumular. O produto ainda possui um alto valor de uso em desmedro de seu valor de mudanca.

As produgdes de Violeta Parra foram resgatadas como patrimoniais € ndo em tanto foram
eixos de um relato que comemora sua poética e atividade integral. A restauracdo da imagem da
obra de Parra como peca na vitrine da cultura se condicionado pela abstracao do valor real de sua
obra, seu vinculo ao contexto cujo valor ¢ a condi¢do politica das obras, sua orientagdo ao social
e o lugar critico de sua enunciagdo. A operagdo do valor de mudanca na economia se traduz a arte
na adequacdo destas obras ao marco da ‘“arte pela arte” e a enunciacdo desde a mera
interioridade: ela canta com o coracgdao. Por outro lado, de seu trabalho se restituiram partes, e
estas constituem lugares, espacos habitados e conotados pelo valor de uso, definidos por Michel
de Certeau como:

Historias fragmentarias ¢ recuadas, passados roubados a legibilidade pelo
préoximo, tempos amontoados que podem desdobrar-se, mas que estdo ali mais
bem como relatos a espera e que permanecem em estado de hieroglifo.
(2000,p.121)"

Tempos e espagos complexos dos que se hdo de desatar as fibras do tecido criativo. Sua

obra e espago requerem atengao:

alrededor del palo céntrico, bien grande. Diez teteras y muchos anticuchos llenos de carne. jQué maravilla es mi
carpa ahoral!”
' Tradugdo livre da autora. “Historias fragmentarias y reculadas, pasados robados a la legibilidad por el projimo,
tiempos amontonados que pueden desplegarse, pero que estan alli asi como relatos a la espera y que permanecen en
estado de geroglifo.”
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Os senhores cinco ndo devessem separar-se jamais referindo-se a seus
companheiros de trabalho. Um s6 que faltasse na Pefia e ja ndo seria A Pefia.
Com A Carpa eu espero alcangar o mesmo, mesmo que introduzindo algumas
mudancas. Aqui vou mostrar minhas pinturas, meus teares, minhas ceramicas,
minhas cangdes. Aqui virdo os novos, todos os que comec¢am, para achar uma
oportunidade. Em tal sentido A Pefia ndo € suficiente. Por isso ja levantei minha
carpa. E se necessitam muitas mais penhas e muitas mais carpas ao longo do
Chile se querem que isto amadurega, se perpetue ¢ de seus frutos. (MANNS,
1997, PP.69-70)""

O lugar heterotopico: Um cenario diferente

O relato de Violeta Parra se pode desmontar segundo suas pecas, as diversas artes
cultivadas, ou segundo o gesto criativo integral na composi¢ao do lugar. “La Pefia” e “La Carpa”
sdo espacos vivos e multifacetados ndo colecdes de museus. Sua fragmentacdo se deve a sua
irredutibilidade institucional: Carpa, mas nao circo, lugar de apresentagcdes musicais, mas nao
sala de concerto. Entdo qual seria o nome destes espacos? Talvez seu nome nado diga suficiente. A
incerteza na classificagdo de seus nomes ¢ produto da incerteza colocada nestes lugares como
espacos de atividade rural radicada na cidade. Como apreender a densidade simbolica destes? A
Peiia e a Carpa sdo espagos de temporalidades diversas e diferentes, significados que se enchem
de significancia. Michel Foucault na construcao do relato da historia reconhece multiplas formas
de realizar o exercicio. Relatar e fabular destinos e temporalidades, realizar séries, genealogias ou
denunciar utopias. Onde se encontram os espagos culturais criados por Parra? Estdo na cidade,
sdo urbanos, mas sim cultivam o tear, a décima e a cueca sao rurais. Onde estdo? Na tensdo de
ambos os espagos. Na resolugdo de sua tensdo? Além ou mais aqui? Nao. Estes sdo outros
lugares. Michel Foucault dd conta de lugares onde a linguagem ndo pode nomear, € ndo sdao

lugares ‘entre' mas lugares alternos. Os descreve com o nome de heterotopias e estas:

' Tradugdo livre da autora. “Los cinco sefiores no deberian separarse jamas refiriéndose a sus comparieros de
trabajo. Un so6lo que faltara en la Pefia y ya no seria La Pefia. Con La Carpa yo espero alcanzar lo mismo, aunque
introduciendo algunos cambios. Aqui voy a mostrar mis pinturas, mis telares, mis ceramicas, mis canciones. Aqui
vendran los nuevos, todos los que comienzan, para hallar una oportunidad. En tal sentido La Pefia no es suficiente.
Por eso ya levanté mi carpa. Y se necesitan muchas mas pefias y muchas mas carpas a lo largo de Chile si quieren
que esto madure, se perpetue y de sus frutos.”
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Inquietam, sem divida porque minam secretamente a linguagem, porque
impedem nomear isto ou aquilo, porque rompem o0s nomes comuns ou O0s
emaranham, porque arruinam de anteméo a sintaxe. (2002.p.03) '®

Embacam a superficie da cidade ordenada, pandptica e regular do trabalho em série,
obscurecem a enuncia¢do da décima e lhe ddo novo brilho ao voo dos versos.

O lugar da heterotopia ¢ o terceiro espaco no didlogo entre o campo e a cidade, ambas as
esferas, compreendidas por José Luis Romero, sdo ideologias desprendidas de um modo de vida,
um isolado, o campo, o outro aberto e cosmopolita, o da cidade. As duas esferas no marco da
migracao se topam e na producao de Violeta Parra se articulam como um lugar alternativo de um
relato linear na oposi¢do e superagdo de dois polos. A heterotopia brinda a possibilidade de ir a
frente da linguagem, apostar a forca expressiva dos significantes em novas relagdes entre os
signos. Tudo o que lembra ao campo, em “La Carpa de La Reina” ou “La Pefia”, ndao ¢ uma
lembranca ¢ um ato de presenca que desmantela o espaco da cidade como lugar produtivo,
normativo e eliminador de tradigdes. Foucault o denominou heterotopia e Michel de Certeau
“lapso”, interrupcao da visibilidade, desvio do relato que satura aos habitantes da cidade. A figura
do “lapso” evidencia o desalentar da sintaxe da cidade provocada pela articulagdo de um lugar
heretdpico, cujo lugar de pertinéncia nao € univoco, ¢ um lapso, a enunciacdo de um além do
significante que interrompe sua ordem.

O ato da fonacdo ¢ uma das especificidades de uma sociedade humana. A linguagem e a
comunidade gerada em torno dele ¢ um dos requisitos basicos para a fundagdo de uma
comunidade. Peter Sloterdijk, ao definir a construc¢do da subjetividade estabelece o lugar dos sons
(fonotopo), como uma das caracteristicas dos lugares habitados pelos humanos. Em uma cidade e
uma sociedade onde tudo soa, o espaco cobra voz nos enunciados que guiam a vida social e o
som se articula no signo como veiculo do significado. A voz clara ¢ entendida e traduzida em ato
de fala, mas o lapso da dicg¢do ¢ outro espaco, ¢ a iluminagdo de um sentido relacionado ao

significante, no caso do espago, ¢ o espaco que soa o que constrdi a dimensdo de territorio.

18 ~ . . . . . . .
Tradugdo livre da autora. “Inquietan, sin duda, porque minan secretamente el lenguaje, porque impiden nombrar
esto o aquello, porque rompen los nombres comunes o los enredan, porque arruinan de antemano la sintaxis.”
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Sloterdijk compreende o politico desde a esfera auditiva como “uma forma cultural de falar em
voz alta.” (2003, p.297) . A cidade e os sons nos anos 60' inauguram um novo panorama no
Chile relacionado com os sons. O trabalho de Parra de compilar o folclore se complementa com o
avanco da tecnologia de gravacao e difusdo. A radio e os meios de comunicagdo em massa
cumprem um rol sumamente importante ao configurar esta cena cultural e politica. O territério se
delimita pelos sons, e estes iluminam novas subjetividades e sonoridades territoriais. Os chilotes
e os indigenas praticamente tinham estado marginados da difusdo folclorica, sua integracao
através o trabalho de Violeta Parra da aos sons a constru¢do de um lugar fonotopo.

Violeta posiciona a experiéncia rural na forma da urbe e dispde de todos os meios que lhe
oferece a vida moderna para alcangar esse encargo. Seu programa radial “Canta Violeta Parra” se
bem ndo ¢ um espaco concreto, tal como a Carpa ou a Penha, ¢ a especializacdo de sua voz e
trabalho, ¢ a ampliagao do fonotopo:

Para Ricardo Garcia — o locutor com quem trabalhou em Radio Chilena- Violeta
era uma pessoa que tinha muito clara sua meta: entregar o mais querido dos
nossos, mas desconhecido para ndés mesmos. No programa de ambos —Canta
Violeta Parra- a artista pdde ficar conhecida e entregar seu trabalho. Ndo lhe
importavam nem a espera, nem a rejeigdo. (PARRA, 1981) »°

A radio se bem ndo incide diretamente na elaboracdo dos espagos propostos para a
analise, se constrdéi um espago onde o politico ja ndo so6 se identifica com o algamento de uma voz
de maior poténcia, mas também: “como a arte do possivel no ruido” (SLOTERDIJK, 2003, p.297)
*!. Som, ruido e cidade, fazem do palco dos espagos culturais promovidos por Violeta Parra um
panorama onde a voz, a harmonia, o canto e a poesia, se transformam em ferramentas de reunido

e comunhdo:

Piénsese que no momento em que Violeta comecou a divulgar por radio e disco
o folclore musical do Chile, ndo havia praticamente outra pessoa que o fizesse.
Porque o folclore que nesses momentos se entregava em nivel em massa era, no

*® Tradugdo livre da autora. “Una forma cultural de hablar en voz alta.”
Tradugio livre da autora. “Para Ricardo Garcia — el locutor con quien trabajé en Radio Chilena- Violeta era una
persona que tenia muy clara su meta: entregar el mas querido de nuestros, pero desconocido para nodos mismos. En
el programa de ambos —Canta Violeta Parra- la artista se pudo hacer conocida y entregar su trabajo. No le
importaban ni la espera, ni el rechazo.”
2! Tradugdo livre da autora. “Como el arte de lo posible en el ruido.”
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fundamental, o tradicionalmente reservado para a exportagdo, timbrado e
etiquetado com o selo de Chilean Art.(PARRA, 1981, p.18) *

Portanto, o trabalho de Parra ¢ a constru¢do de um lugar cujo codigo ¢ a reunido por meio
da musica e a cultura artistica/artesanal desmarcando-se do rotulo imposto pela industria cultural:
Chilean Art ou huaso pitoresco sdo os registros que Violeta Parra ndo utiliza, enunciando sua
obra desde a intimidade do campo na figura do indiano e a mulher em alguns casos. No entanto,
qual ¢ a necessidade de estrear o rural no urbano? Isabel Parra, filha de Violeta, em E! libro
Mayor de Violeta Parra descreve as intengdes de sua mae de reunir a toda sua familia na carpa.
Esta acdo sopesa a desagregacdo da cidade em nucleos atomizados dos consanguineos, pela
reunido deles sob o mesmo teto. A Carpa seria um lugar de vida comunitdria, uma recordacao
daquele campo idilico recriado na sua obra de Las Décimas, um espago onde todos viveriam
junto de seus filhos e casais, onde a criacdo seria uma palavra da cada dia e, portanto uma
atividade. Este refugio, esta forma de habitar segura arrumada através de versos e harmonias,
Sloterdijk o coloca como outra fungao do fonotopo. Os sons na cidade, com a radio e o trafico
aumentaram a congestao de assonancias; a cidade comegou a ser ruido e a politica se esfor¢cou
pelo siléncio na imposi¢do de uma voz forte. O fonotopo em Parra compasso sua cadéncia em
outra escala, cuja tonica se enredou na seguinte ldgica de:

A moderna audio-cultura de volumes a que oferece uma reconstrucdo quase
perfeita do fonotopo primitivo, com a diferenca que este representava, para a
coexisténcia dos seres humanos com seus semelhantes em um mundo em perda
paulatina de seguranca, uma necessidade evolutiva, um sistema acustico de
imunidade. (2003, p.292) *

A reconstrucao deste lugar de imunidade ¢ de considerar, no contexto da urbe, na forma
que a Carpa se constrdi como um lugar de segurancga e refiigio segundo os propdsitos de Violeta

Parra: “Vamo-nos todos a Reina, com maridos, noras, netos ¢ animais, o luxo ¢ uma porcaria, os

22 Tradugdo livre da autora. “Piénsese que en el momento en que Violeta comenzé a divulgar por radio y disco el
folclore musical de Chile, no habia practicamente otra persona que lo hiciera. Porque el folclore que en esos
momentos se entregaba en nivel masivo era, fundamentalmente, el tradicional reservado para la exportacion,
timbrado y etiquetado con el sello de Chilean Art.”

 Tradugdo livre da autora. “La moderna audio-cultura de volumenes que ofrece una reconstruccion casi perfecta del
fonotopo primitivo, con la diferencia de que este representaba, para la coexistencia de los seres humanos con sus
semejantes en un mundo en pérdida paulatina de seguridad, una necesidad evolutiva, un sistema actstico de
inmunidad.”
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seres humanos se consomem submergidos em problemas caseiros” (1985, p.143).* 0 resguardo
da Carpa se poe em frente dos vicios de uma sociedade em vias de modernizagdao. O luxo e a
sobredimensao do cotidiano indicam a separacao da vida no contexto urbano, a solucdo a isto ¢ a
reunido familiar nesse espago como reconstrucao de um tecido de imunidade e autossuficiéncia.
Sua musica e seu projeto criativo sdo seu refligio e o posterior refigio da esperanca do futuro
depois da época de murmurios de balas, o siléncio e o ruido. Na Carpa, segundo o descrito por
Isabel Parra, ela constréi o campo, o mundo da familia completa reunida. A musica de Parra € o
abrigo e a harmonia de criagdo e ambiente. A Carpa representa um ideal onde se dilui, se
humaniza a criagdo e esta se dissolve em atividade criativa. Em uma entrevista a Violeta Parra

realizada pela televisdo francesa ela responde do seguinte modo as duvidas respeito de sua arte:

Jornalista: Violeta vocé é poeta, musico, ha teares, pinta. Se lhe dou a escolher
um so destes meios de expressdo qual escolheria se sO tivesse esse meio de
expressao?

Violeta: Eu escolheria ficar com a gente. (PARRA, 1985, P.143) *

A arte em Violeta Parra ¢ refiigio, € espago e tecido, ela abriga com sua arte onde o meio
expressivo sdo as pessoas. O proposito de sua obra ndo ¢ a autonomia dos meios de expressao
como no caso da arte moderna, mas questionar os meios de expressdo subordinando a um
proposito transcendente: “escolheria ficar com a gente” estar e ser com a gente. A resposta dela,
da mesma forma que sua obra ¢ lucida, transborda com a consciéncia de suas palavras a
opacidade critica. Esta a encerra nas capas do campo e o desgarro de sua subjetividade alibi por
um regime de visibilidade invasiva. Violeta Parra no seu espaco cintila na sua atividade cultural.

A superagdo das tensdes entre as cenas rurais ¢ urbanas que estabelece Violeta Parra,
mediante o exercicio de divulgar tanto o folclore que compilou no campo, como da obra
produzida por ela, utilizando meios urbanos, reinstala e transcende o regional e nacional. Seus

espacos de difusdo foram esquecidos e afastados da produgdo cultural de Parra porque obriga a

** Tradugio livre da autora. “Vamonos todos a la Reina, con maridos, nueras, nietos y animales, el lujo es una
porqueria, los seres humanos se consumen sumergidos en problemas caseros.”
** Tradugdo livre da autora. Periodista: Violeta usted es poeta, musico, hace telares, pinta. Si le doy a escoger un
solo de estos medios de expresion, ;cual escogeria si solo tuviera ese medio de expresion?/ Violeta: Yo elegiria
quedarme con la gente.”
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recomposicdo de lugares que hoje jazem sob construgdes que sepultam seu trabalho. A
integridade fisica dos espacos inaugurados por Parra foi devastada pela sede imobilidria e a
reordenagdo de Santiago como uma cidade moderna, uma cidade sem campo, uma cidade sem
passado nem persisténcia de temporalidades alternativas a ela. A cidade parece que cresce e
cresce sem poder ser submetida a discussdo, como Violeta ha com sua realidade. Hoje a realidade
¢ mais acelerada, mesmo que Violeta Parra respira em cangdes, em Onibus ou feiras de
artesanato. O lugar da heterotopia na enunciacdo do espago se deslocou a outros territorios, € a
composicdo de imagem presente poucas vezes alcanga articular o fervor da dissidéncia articulada
na sua obra. A sede de totalidade e criagcio de um mundo em diversos modos de expressao
concludente para Violeta Parra ¢ primordial, ¢ vital, se transforma em um refugio, um fonotopo,
um lugar de imunidade frente a uma vida segmentada e rarefeita a tal ponto que o cotidiano

engendra o problema.

Consideracgoes finais

Segundo meu ponto de vista, a obra de Violeta Parra ndo se divulga nem expde conforme
ela a produz, o espago passa a segundo plano, e se avalia da arte o mais préximo ao registro
oficial: o escrito. Resulta importante resgatar os lugares que fundou e que foram espacos de
difusdo de sua obra e da obra de todo um pais. Nao se trata de reivindicar sua obra fundando ruas

com seu nome, mas de restaurar a memoria destes espagos, ja que:

Pelas historias os lugares tornam-se habitaveis. Habitar ¢ narrativizar. Fomentar
ou restaurar esta narracdo também ¢, portanto, um trabalho de reabilitacdo. E
preciso despertar as historias que dormem nas ruas € que jazem as vezes em um
simples,26n0me, recuadas nesse dedal como a seda da fada. (CERTEAU, 2000,
p.115)

Narrar a obra de Violeta Parra, especialmente no caso do espago, se volta uma tarefa

primordial para dimensionar sua presenca ¢ a dimensdo de sua repercussdo criativa. Relatar ¢

2% Tradugdo livre da autora. “Por las historias, los lugares se hacen habitables. Habitar es narrar. Fomentar o restaurar
esta narracion también es, por lo tanto, un trabajo de rehabilitacion. Es necesario despertar las historias que duermen
en las calles y que yacen a veces en un simple nombre, reculadas en ese dedal como la seda del hada.”
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habitar um passado desalojado de sua consisténcia e ouvir a densidade do murmurio das pedras
aos pés dos edificios que enterraram o trabalho de Parra. O que aludia a capacidade sensorial do
ser humano na constru¢do de um espago expressivo: musical, teatral, visual, inclusive
gastronomico. Esta confluéncia de ambitos, além disso, resolve uma polémica para muitos,
insuperavel sem cair na invisibilidade, na qual cai o campo pela for¢a de subordinacao da cidade.
Nos espagos culturais debatidos, a invisibilidade se volta indiscernivel com a superposicao da
imagem do campo a cidade, na infiltragdo de seu c6digo nos territdrios urbanos.

E preciso encontrar um meio, inventar uma forma para fazer escutar e compreender os
espacos e criagdoes de Violeta Parra, em consondncia com o espirito impregnado na criacdo de
seus espacos. A integridade na sua composi¢cdo informa uma esfera artistica total, o corpo se
estimula nos seus diferentes sentidos e a experiéncia sensivel transformada em correlato estético
¢ um exercicio que ndo se alcangou mediante o olho critico da época, no entanto hoje se pode
referir, como ela criou um lugar estético, um espaco sonoro, que deu lugar heterotdpico, espaco
indocil. Pelo geral o espaco ¢ concebido s6 como uma embalagem de diversos tipos de producao,
sem embargo para a cultura tradicional o espaco ¢ fonte de identidade, por isso a transferéncia do
saber tradicional a cidade traz consigo uma sensibilidade especial respeito ao espaco e sua
composicdo. Esta ultima ¢ desenvolvida criticamente ja que a heterotopia e o lugar do campo,
como espago da tradicdo, de modo algum sdo sindbnimos, mas formam um sentido composto. O
sentido do espago em Violeta Parra foi construido com a firmeza de suas maos e a agudeza de seu
intelecto, compondo um lugar além da resisténcia a urbanizagdo porque era a apropriacdo o
engendrado pelas suas maos.

A apropriagdo institucional de Violeta Parra est4 orientada segundo a composi¢do de uma
identidade nacional, e uma ponderagdo do valor do campo e seu saber no seu interior. A
confeccao de artefatos segundo o saber tradicional se expde em galerias de museus abstraindo o
lugar de enunciagdo e o posicionamento dos sujeitos populares, dos quais Violeta Parra ¢ uma
insignia, que deve ser submetida de algum modo aos fios criticos de sua obra. Deste modo Parra
se transforma em uma artista imaculada de forga telurica para ser voz expressiva da terra no meio
dos cristais higiénicos da pulcra reconstru¢ao do passado por parte da gloriosa industria cultural
realizando, no Chile, seu Bicentenario. Neste gesto mais uma vez a cidade oprime ao campo ou a
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ordem urbano suprime a materialidade e posicionamento critico de uma artista surgida do povo e
que polemiza sua condi¢do com saberes seculares que lhe permitem tomar distdncia de sua
origem para poder converté-lo em um texto cujo valor radica na sua forga dialogica. O didlogo do
urbano e o rural nos espagos construidos por Parra ¢ uma realidade construida pelas notas de um
mesmo acorde onde ndo se ouve um sem ouvir o outro.

Os espacos de difusdo cultural inaugurados por Violeta Parra se constituem como lugares
heterotopicos. Disto se desprende um valor sumamente criativo, ndo por remeter a uma origem,
mas por reinstala-lo e construi-lo em reflgio fonotopo a hostilidade da inauguracdo de um espaco

urbano sempre convulso e submetido a domesticacao devido a expansao inusitada das cidades.

Recomposing the space: the surmounting of the field and the city in the work of Violeta Parra

Abstract: The reflective and critical exercise of the cultural material, “La Peria” and “La Carpa
de la Reina”, construct the panorama about which Violeta Parra thought and made its creative
activity. Of these spaces a reading is made that includes/understands the creations of Parra and
the construction of the scene for these, as the evidence between two related cultural places in its
opposition: the field and the city. Responding the following question Is the proposal of Violet a
writing that exceeds that controversy, using the city like a theater of the rural scenes reused by
her according to its interpretation of the tradition? The place of heterotopia is the third space in
the dialogue between the field and the city, both spheres, are ideologies come off from a way of
life, one isolated one, the field, the other one, open and cosmopolitan, of the city.

Keywords: Violeta Parra. Field. City. Cultural spaces. Territory.
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