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APRESENTACAO

O Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura é uma reunido cientifica
anual do Programa de Mestrado em Letras da Universidade Vale do Rio Verde
(UNINCOR), campus de Trés Coragdes. O evento foi criado com o objetivo de
fomentar a troca de experiéncias com pesquisadores de outras Instituicdes de Ensino
Superior e de Centros de Pesquisa.

Em sua segunda edicdo, o Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura
contou com a participacdo da professora Claudia Campos Soares, da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), que ministrou o minicurso: “O destino indecifravel:
a tematica da indeterminacdo em ‘O recado do morro’ de Guimardes Rosa”;
apresentacdo de cerca de 60 comunicacOes de pesquisadores e estudantes de 15
instituicbes de Ensino Superior do pais, entre elas USP, UNICAMP, UFMG,
UNIMONTES, UFMS, UFPE, UEL, UFJF e UFAL,; lancamento de livros do corpo
docente da UNINCOR, além de Seminérios dos dois grupos de pesquisa do Mestrado
em Letras da Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR):

- I Seminario do Grupo de Pesquisa Minas Gerais: didlogos, cadastrado no
diretorio de grupos de pesquisa do CNPq, liderado pelos professore da area de
Literatura Cilene Margarete Pereira e Luciano Marcos Dias Cavalcanti, da UNINCOR,
gue conta com a participacdo de professores da casa e de alunos do Mestrado e docentes
de outras Instituicbes, como UFMG, UNIMONTES, UNESP-Araraquara, UNB e
UFMS. Este seminario apresentou as pesquisas em andamento dos membros do grupo e
discutiu futuras parcerias e perspectivas de trabalhos de pesquisa. O |1 Seminario do
Grupo de Pesquisa Minas Gerais: dialogos centrou-se em duas atividades: uma Mesa
Redonda com pesquisadores do grupo e apresentacdo de comunicacdes ligadas ao tema
em foco;

- | Seminario do Grupo de Pesquisa Praticas Discursivas da
Contemporaneidade, que lancou o Grupo de Pesquisa Praticas Discursivas da
Contemporaneidade, liderado pelas professoras da area de Linguistica Assuncdo A. L.
Cristovdo e Sueli M. Ramos da Silva, do Mestrado em Letras da UNINCOR. O
lancamento foi realizado na forma de uma Mesa Redonda, que teve por objetivo
apresentar as pesquisas em andamento desenvolvidas pelos docentes e alunos da
instituicdo na area de Linguistica, bem como agregar colaboradores de outras
instituicbes como USP e UNESP.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

TEXTOS COMPLETOS DAS COMUNICACOES

ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA COMO SEGUNDA LINGUA AOS
ALUNOS COM SURDEZ NO ATENDIMENTO EDUCACIONAL
ESPECIALIZADO EM TRES CORACOES - MG

Adriana Pryscilla Duarte de Melo (UNINCOR/CAPES)

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo principal abordar questdes relativas ao
ensino e aprendizagem de alunos com surdez inseridos nas escolas comuns, tendo como
fundamentacéo teorica as concepcbes de Letramento e de Interacdo. Por meio de uma
revisdo bibliogréfica, buscamos identificar as concepcdes e as propostas de ensino de
alunos surdos do Atendimento Educacional Especializado nas aulas de lingua
portuguesa(entendida como segunda lingua do aluno surdo), denominadas aulas de L2.
Em nossa proposta, ressaltamos a relevancia da contribuicio do uso de Libras
(entendida como a primeira lingua do aluno surdo) através de analises de como séo
desenvolvidas algumas das atividades propostas no Atendimento Educacional
Especializado (doravante AEE), nestas aulas de Lingua Portuguesa (L2). Devido a
experiéncia como alfabetizadora, na funcdo de professora de L2 e diante das inimeras
dificuldades encontradas no ensino da segunda lingua aos alunos surdos, surge o
problema de pesquisa que orienta este trabalho: buscar compreender como se daria o
ensino de lingua portuguesa como segunda lingua no Atendimento Educacional
Especializado. Est trabalho conta com um breve historico dos processos de ensino dos
alunos surdos aponta para as relacdes entre a visdo de desenvolvimento, de deficiéncia e
de intervencdo pedagogicas no processo de ensinar e aprender; a perspectiva do dialogo
entre linguas na relacdo entre os surdos e a linguagem, é enfatizada por pesquisas que
evidenciam as possibilidades do Atendimento Educacional Especializado. As discussoes
acerca do papel do AEE nos processos de ensino e aprendizagem da lingua escrita dos
surdos indicam a contribuicdo do uso de Libras (entendida como a primeira lingua do
aluno surdo, L1, portanto) nas aulas de L2. Os resultados apontam para a educacdo dos
alunos surdos como um desafio que ndo pode mais ser ignorado. O reconhecimento de
que vivemos no mundo das diferengas exige o reconhecimento de que todos podem e
devem ter acesso aos ambientes sociais e educacionais. A constituicdo do direito a
educacdo pode ser localizada na legislacdo internacional e nacional da educacao
inclusiva.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo Inclusiva; Atendimento Educacional Especializado;
Libras; Portugués.

Questdes introdutdrias

O artigo segundo das Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na
Educacdo Basica (Resolucdo CNE/CEB n°. 02/2001) determina que os sistemas de
ensino devam matricular todos os alunos, cabendo as escolas organizarem-se para o
atendimento aos educandos com necessidades educacionais especiais, assegurando as
condicdes necessarias para uma educacdo de qualidade para todos (BRASIL, 2001).
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Essa lei apresenta a exigéncia de que é a escola quem deve se adaptar para
atender o aluno, embora muito frequentemente perceba-se exatamente o contrario: a
escola pronta, com seus moldes e métodos esperando que todos se encaixem em um
padrdo pré-determinado.

Na contraméo desse padrdo, o século XXI se inicia com uma grande quebra de
paradigma: a escola para todos. Isso significou, entre outras coisas, que 0s alunos antes
recolhidos em suas casas ou em instituicoes especiais ganharam o direito de estar onde
todos “os outros” alunos estavam, ou seja, foi-lhes concedido o direito de estudarem na
escola comum.

A partir dai, foi criado entdo o Atendimento Educacional Especializado
destinado a atender aqueles que possuem deficiéncia® (fisica, intelectual, visual, auditiva
e transtornos globais de desenvolvimento, como autismo e altas
habilidades/superdotacdo) matriculados na escola comum. Dentre todos 0s casos de
Atendimento Educacional Especializado, ressaltamos neste trabalho apenas aqueles
alusivos a educacdo de jovens surdos.

Conforme os estudos de Skliar (2010) houve a necessidade de construir um
territorio mais significativo para a educacdo dos surdos, e de ndo limitar nossas
expectativas a uma melhoria dos paradigmas dominantes na educacao especial. Tal fato
teve consequéncias, dentre as quais destacamos uma série de posicionamentos
proferidos, ora em favor da incluséo, ora veementemente contra ela, da qual ressaltamos
as seguintes afirmagoes: “a escola ndo estd preparada”, “eles ndo se adaptam”, “nao
conseguem aprender” (SKLIAR, 2010, p.13). Entretanto, ndo h4 como e nem porque
retroceder, a inclusdo é um direito reconhecido e estabelecido na legislacdo de politicas
publicas educacionais.

O documento “Politica Nacional de Educagdo Especial na Perspectiva da
Educagao Inclusiva” (Brasil, 2007, p. 1) ressalta que:

O movimento mundial pela educacdo inclusiva € uma acao
politica, cultural, social e pedagogica, desencadeada em defesa
do direito de todos os alunos de estarem juntos, aprendendo e
participando, sem nenhum tipo de discriminacdo. A educacao
inclusiva constitui um paradigma educacional fundamentado na
concepcdo de direitos humanos, que conjuga igualdade e
diferenca como valores indissociaveis, e que avanca em relacao
a ideia de equidade formal ao contextualizar as circunstancias
histdricas da producédo da exclusdo dentro e fora da escola.

A sociedade n3o caberia tamanho retrocesso, as discussdes sdo indispensaveis
para a analise das propostas de educacdo inclusiva, a avaliacdo constante dos resultados
em termos de desenvolvimento humano e a aprendizagem de formas de comunicacao e

! Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimentos de longo prazo, de natureza fisica,
mental ou sensorial que, em interagdo com diversas barreiras, podem ter restringida sua participacao
plena e efetiva na escola e na sociedade. Os alunos com transtornos globais do desenvolvimento sdo
aqueles que apresentam alteracfes qualitativas das interacfes sociais reciprocas e na comunica¢do, um
repertorio de interesses e atividades restrito, estereotipado e repetitivo. Incluem-se nesse grupo alunos
com autismo, sindromes do espectro do autismo e psicose infantil. Alunos com altas
habilidades/superdotacdo demonstram potencial elevado em qualquer uma das seguintes areas, isoladas
ou combinadas: intelectual, académica, lideranca, psicomotricidade e artes, além de apresentar grande
criatividade, envolvimento na aprendizagem e realizacdo de tarefas em éreas de seu interesse (BRASIL,
2007, p. 9).
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uso da linguagem. As dimensdes pedagogicas do processo educacional representam
apenas uma das inumeras questdes analisadas pelas pesquisas atuais. Aceitar o desafio
do aprimoramento do Atendimento Educacional Especializado significa construir uma
educacdo baseada na igualdade e na liberdade, onde ndo s6 os surdos, mas todos 0s
sujeitos tenham seus direitos respeitados, repudiando quaisquer formas de
discriminacdo ou de situacdo de desvantagem, seja por deficiéncia,seja por qualquer
outra condicao.

Ensino da lingua portuguesa como segunda lingua aos alunos com surdez no
Atendimento Educacional Especializado em Trés Coracdes

Com base nessas consideracdes, este estudo tem como objetivo abordar as
questdes relativas ao ensino e a aprendizagem dos alunos com surdez inseridos nas
escolas comuns, tendo como fundamentacdo tedrica as concep¢des de Letramento e
Interacdo. Por meio de uma revisdo bibliografica, buscamos também identificar as
concepcOes e as propostas de ensino de alunos surdos do Atendimento Educacional
Especializado nas aulas de Lingua Portuguesa denominadas aulas de L2 (entendida
como segunda lingua do aluno surdo).

Em nossa proposta ressaltamos a relevancia da contribuicdo do uso de Libras
(entendida como a primeira lingua do aluno surdo) através de analises de como sdo
desenvolvidas algumas das atividades realizadas no Atendimento Educacional
Especializado (doravante AEE), nestas aulas de Lingua Portuguesa (L2).

Procuramos discutir na pesquisa qual seria a importancia do dialogo entre
linguas (L1 e L2) na relacdo entre os surdos e a linguagem e, diante disso, qual o papel
atribuido ao AEE no que se refere aos processos de ensino-aprendizagem da lingua
escrita dos surdos.

O interesse pelo tema “Ensino da Lingua Portuguesa como segunda lingua no
Atendimento Educacional Especializado aos alunos com surdez” surgiu a partir de uma
experiéncia como alfabetizadora, resultado do trabalho realizado com alunos surdos na
rede municipal de Trés Coracdes nas aulas de L2 (lingua portuguesa para alunos surdos)
do Atendimento Educacional Especializado, realizado no contra turno ao da
escolaridade comum, durante o periodo de dois anos. A fim de que se possa
contextualizar como esse atendimento € realizado, ha de se ter em mente que o aluno
surdo inserido na escola comum tem direito ao atendimento educacional especializado
em trés momentos de atendimento: 1. Em Libras; 2. De Libras; 3. Em L2 — Lingua
Portuguesa.

Devido a experiéncia como alfabetizadora, na funcdo de professora de L2 e
diante das inumeras dificuldades encontradas no ensino da segunda lingua aos alunos
surdos, de diferentes faixas etarias e em diferentes niveis de aprendizagem, surge o
problema de pesquisa que orienta este trabalho: buscar compreender como se daria 0
ensino de lingua portuguesa como segunda lingua no Atendimento Educacional
Especializado.

A funcdo desempenhada por mim no AEE, entre outras, era a de professora do
denominado L2 (lingua portuguesa escrita para 0s alunos surdos). Essas aulas
aconteciam no contra-turno do periodo regular, nas proprias escolas em que os alunos
estudavam, duas vezes por semana. Concomitantemente, os professores de L2 se
reuniam semanalmente para a troca de experiéncias, estudo de casos e apresentacdo dos
trabalhos realizados com os alunos. Dentre as discussdes, eram sempre levantadas
questdes inerentes ao ensino realizado por nos professores e, em consequéncia, as
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orientagOes que vinham dos encartes orientadores do MEC em relagéo a esse modelo de
ensino. Nessas orientacGes, detalhadas a seguir, preconizava-se que nas aulas de L2 ndo
seria recomendado o uso da Libras, enquanto instrumento de mediagdo no ensino.
Consistia ai 0 grande problema que nés, professoras de L2, enfrentavamos.

Com o passar do tempo, a experiéncia das aulas e a troca de ideias entre as
professoras, nas quais se evidenciava a dificuldade enfrentada e os poucos avangos
realizados pelos alunos nas aulas de L2, ficou decidido que fariamos uma tentativa,
contrariamente as orientagdes dos encartes do MEC, de utilizar a Libras como
mediadora nas aulas. Houve, a partir dai, uma grande evolucdo na aprendizagem dos
alunos que passaram a compreender melhor os objetivos propostos, puderam se
expressar com mais facilidade, discutir as atividades, além de melhorarem
consideravelmente a compreensdo e a escrita do portugués.

Em nossa hipétese, acreditamos que para que 0s processos de Alfabetizagdo e
Letramento dos alunos surdos nas aulas de L2, no Atendimento Educacional
Especializado, se efetivem € preciso partir de um ensino contextualizado com a
utilizacdo da Libras, considerada a primeira lingua dos alunos com surdez. Destacamos,
dessa forma, a necessidade de se pesquisar como se caracteriza o ensino de lingua
portuguesa como segunda lingua para alunos surdos nas salas de AEE, bem como
apontar como o uso da Libras contribui no aprendizado da lingua portuguesa dos alunos
surdos nas aulas de L2 do AEE.

Por meio da metodologia utilizada, revisdo bibliografica das propostas de
tratamento do ensino de L2 para alunos surdos no AEE, acrescida da analise de
producdes escritas desenvolvidas com os alunos surdos por uma professora do AEE da
rede municipal de Trés Coracgdes, buscou-se discutir também a relacdo entre as
concepcbes de Letramento, desenvolvimento e as propostas de intervencdes
educacionais na educacéo Inclusiva.

Letramento, segundo Soares (2000, p. 38) € o resultado da acao de “letrar-se”, se
dermos ao verbo “letrar-se” o sentido de “tornar-se letrado”. O que seria entdo, tornar-se
letrado? A mesma autora (2000, p. 39) faz uma observacao importante:

ter-se apropriado da escrita é diferente de ter aprendido a ler e
a escrever: aprender a ler e escrever significa adquirir uma
tecnologia, a de codificar em lingua escrita e de decodificar a
lingua escrita; apropriar-se da escrita é tornar a escrita
“propria”, ou seja, assumi-la como sua “propriedade”.

Neste sentido, os alunos surdos poderiam estar apropriando-se da escrita ou
simplesmente adquirindo uma tecnologia? Para responder tal indagacdo € preciso
entender que, conforme aponta Soares (2000, p. 39), um individuo alfabetizado nao é
necessariamente letrado; alfabetizado é aquele individuo que sabe ler e escrever; ja o
letrado é aquele que vive em estado de letramento, ou seja, que usa socialmente a leitura
e a escrita.

Kleiman (1998) diz que o letramento adquire multiplas funcbes e significados,
dependendo do contexto em que é desenvolvido, isto é, da agéncia de letramento por ele
responsavel. Tal afirmacdo destaca assim o papel do professor como importante
mediador neste processo.

A sistematizacdo de um breve historico dos processos de ensino dos alunos
surdos aponta para as relacfes entre a visdo de desenvolvimento, de deficiéncia e de
intervengdo pedagdgicas do processo de ensinar e aprender. A perspectiva do dialogo
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entre linguas na relacdo entre os surdos e a linguagem é enfatizada por pesquisas que
evidenciam as possibilidades do Atendimento Educacional Especializado. As discussdes
acerca do papel do AEE nos processos de ensino e de aprendizagem da lingua escrita
dos surdos indicam a contribuicdo do uso de Libras nas aulas de L2. Os resultados
apontam para a educacdo dos alunos surdos como um desafio que ndo pode mais ser
ignorado, o reconhecimento de que vivemos no mundo das diferengcas exige o
reconhecimento de que todos podem - a constituicdo do direito a educacdo pode ser
localizada na legislacdo internacional e nacional da educagéo inclusiva - e devem ter
acesso aos ambientes sociais e educacionais.

Para responder as questfes propostas, procuramos organizar estruturalmente a
dissertagdo como se segue:

Capitulo I: Propomos por meio deste capitulo, apresentar um breve histérico das
politicas educacionais e processos de ensino para alunos surdos. Nesse capitulo, sera
sistematizada a historia do ensino de alunos surdos, pois, assim, é possivel entender
como a educacédo dos surdos foi construida e vista em diversos tempos.

Cap. Il. Ressaltamos as aplicacbes da Teoria Linguistica, concernentes a
Alfabetizacdo, Letramento e Interacdo no ensino de Lingua Portuguesa para surdos no
que tange a diferentes proposicdes tedricas, das quais ressaltamos abordagens de base
estruturalista e interacionista.

Cap. Ill. Retratamos a aquisicdo da linguagem escrita por alunos surdos.
Primeiramente, elaboramos uma caracterizacdo estrutural das Linguas de Sinais (L1)
para, em seguida, apresentarmos a Lingua Portuguesa como uma segunda lingua nesse
processo de aquisicdo (L2).

Cap. IV. O ultimo capitulo propde estabelecer um didlogo entre linguas (L1 e
L2). Serdo identificados os argumentos sobre a importancia do dialogo entre linguas na
relacdo entre os surdos e a linguagem, ou seja, como se estrutura a relacdo entre os
sujeitos com surdez e a linguagem. Procuramos, assim, dar resposta a questdo
norteadora desse trabalho: como os surdos aprendem a lingua escrita, ressaltando a
influéncia que a Libras estabelece nesse processo. Para tanto, procedemos a analise das
producdes escritas desenvolvidas com os alunos surdos por uma professora do
Atendimento Educacional Especializado da rede municipal de Trés Corac¢des, mediante
dois processos educacionais diferenciados: com mediacdo pela Libras e sem mediacao
por ela. Procuramos elaborar uma discussao a respeito dos diversos niveis de letramento
dos alunos com base na influéncia positiva ou negativa que a Libras exerce nessa
interacdo. Fato esse que sera observado mediante a analise das producdes. Pretende-se
demonstrar como a mediacdo pela Libras produz resultados positivos no que diz
respeito a aquisicdo de L2 por meio das analises a serem realizadas no capitulo IV desta
dissertacdo.

Por fim, ressaltamos como se caracteriza o AEE nos processos de ensino-
aprendizagem da lingua escrita dos surdos. Sera examinado o papel do Atendimento
Educacional Especializado nesses processos, com destaque para as discussdes sobre a
importancia do uso da Lingua de Sinais — Libras — nas intervencdes pedagogicas na
escola.

Consideracoes finais
E hora de ressignificar concepcdes e acBes, pois ndo é s6 a legislacdo que

garante uma inclusdo verdadeira, mas as a¢fes daqueles que tém a possibilidade de
educar. A escola ndo pode insistir em um trabalho com o surdo da mesma maneira com
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que trabalha com os alunos ouvintes e 0 AEE ndo pode reproduzir esta pratica no
letramento destes alunos. E preciso considerar as especificidades da condicdo de ser
surdo e suas implicacbes nas formas de interacdo. Os estudos que apontam para as
diversas dimensdes educacionais identificam a participacdo da intervencdo pedagdgica
realizada pelo professor na efetivacdo do Atendimento Educacional Especializado na
educacéo inclusiva.

O objetivo deste trabalho foi refletir sobre as propostas de intervencdo do
professor no processo de interagdo com cada aluno e organizagdo do trabalho
pedagogico com énfase na educacdo inclusiva. Entretanto, diante das evidéncias de
prejuizos ao desenvolvimento do aluno surdo se o mesmo for privado de utilizar sua
lingua natural na aquisicdo de uma segunda lingua, pode-se concluir que este ndo seria
um dos melhores caminhos. Através da mediacdo pela libras verificou-se resultados
positivos no que diz respeito a aquisi¢do da lingua portuguesa escrita.

A educacgdo é um meio de promocdo da verdadeira inclusdo social dos sujeitos
surdos e neste sentido é também papel do Atendimento Educacional Especializado
estimular o potencial de cada um, auxiliar na reinvencdo de praticas pedagogicas e
reconhecer a importancia de aprender e utilizar a Lingua de Sinais no ensino da Lingua
Portuguesa. E preciso, muito além de modelos “inclusivos”, que haja um trabalho
conjunto que incorra em mudancas efetivas nas préaticas pedagodgicas.

O que se postula, fundamentalmente, neste trabalho € que alunos com surdez
devem ter acesso, ndo sO ao espaco escolar, mas a todos os conteudos curriculares,
utilizando-se, para isso, da Lingua Portuguesa e da Lingua de Sinais, em um ambiente
estimulador e desafiador que desenvolva habilidades. Se ndo sdo garantidos esses
direitos, entdo o que temos € uma escola comum excludente.

Apesar de a legislacdo vigente determinar que os sistemas de ensino devem
matricular todos os alunos, cabendo as escolas organizarem-se para 0 atendimento aos
educandos com necessidades educacionais especiais, assegurando as condicOes
necessarias para uma educacédo de qualidade para todos, a educacao inclusiva ndo pode
se restringir a simples presenca fisica das pessoas com deficiéncia nas escolas comuns.

A interacdo abordada neste trabalho é de suma importancia, € ela que permite
que todos, professores e alunos, troquem ideias e aprendizados, porque o ser humano é
um ser social, o social o define e com o social ele se desenvolve, muito embora so a
interacdo nao baste. A escola é também, e principalmente, local de aquisicdo de
conhecimento, conhecimento que deve estar disponivel a todos que dela participam,
pois se nao for assim ela ndo cumpre seu papel fundamental.

O Atendimento Educacional Especializado para sujeitos com surdez deve ajudar
a escola a quebrar barreiras linguisticas, pedagdgicas e quaisquer outras que interfiram
na educacdo dos alunos com surdez, buscando novos caminhos que valorizem o
desenvolvimento e as propostas de uma verdadeira educacéo inclusiva.

Como demonstrado no inicio deste trabalho, a sociedade ndo caberia tamanho
retrocesso de exclusdo daqueles que possuem uma deficiéncia — e essa exclusdo nédo se
restringe apenas a ndo aceitacdo destes alunos na escola. H& muitos excluidos
matriculados nas escolas comuns. As discussfes sdo indispensaveis — principalmente
aquela proposta neste trabalho do didlogo entre as linguas portuguesa e de sinais. E
necessaria também a avaliacdo constante dos resultados — foi essa avaliacdo que
permitiu aos professores do AEE rever seus conceitos e admitir que a prética
desenvolvida até ali ndo estivesse obtendo sucesso. E por ultimo, a aprendizagem de
novas formas de comunicagéo e uso da linguagem.
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Aceitar o desafio de alfabetizacdo e letramento dos sujeitos surdos, respeitando
suas peculiaridades é buscar o aprimoramento do Atendimento Educacional
Especializado, isso significa construir uma educacdo baseada na igualdade e na
liberdade, onde ndo sé os surdos, mas todos os sujeitos tenham seus direitos respeitados,
repudiando quaisquer formas de discriminagéo ou de situacdo de desvantagem, seja por
deficiéncia, seja por qualquer outra condicé&o.
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AS TRADUQ@ES BRASILEIRAS DE A UTOPIA, DE TOMAS MORUS
Ana Claudia Romano Ribeiro (UNINCOR)

RESUMO: Esta comunicacdo visa apresentar os resultados iniciais de uma primeira
pesquisa a respeito das traducfes brasileiras da obra A utopia, de Tomas Morus,
publicada em 1516, em latim, na cidade de Basileia (localizada, atualmente, na Suica).
Esses resultados fornecem um retrato da situacdo editorial brasileira e apontam para a
necessidade de uma nova traducéo, feita diretamente do latim.

PALAVRAS-CHAVE: Tomas Morus; edicOes brasileiras de A utopia; mercado
editorial brasileiro.

Em 1516, Thomas Morus escreveu a
Erasmo, encarregando-o de cuidar da
publicacio de seu De optimo
reipublicae statu deque noua insula
Utopia, libellus uere aureus, nec minus
salutares quam festiuus, clarissimi

DE OPTI

MO REIP.STATV, DEQVE
nouainfula Veopia,libellus ue -
re aureus, nec minus falutaris
?uim feftiuus,darifimi difertiC

imicp uiri THOMAE MORIin

4, | dytaciuitatis Londinenfis ciuis

& Vicecomitis.
EPIGRAMMATA darillimi
difertiffimicp uiri THO M AE
M O R 1, pleragy € Grais uerfa.
EPIGRAMMATA Des, ERA~
sm1 Roterodami.
Apud indytam Bafileam.

(1965).

Figura 1

disertissimique uiri Thomae Mori
inclytae ciuitatis Londinensis ciuis &
Vicecomitis [“Da melhor forma de
comunidade politica e a nova ilha de
Utopia, um verdadeiro livro de ouro,
ndo menos salutar que agradavel, pelo
famosissimo e eloquentissimo Thomas
Morus, cidaddo da ilustre cidade de
Londres e xerife”]. A primeira edigdo
da Utopia foi publicada por Thierry
Martens em Lovaina, em finais de
1516. Seguiram-se as edicdes de 1517,
parisiense, e as de marco e novembro
de 1518, publicadas em Basileia. Uma
historia detalhada de cada uma dessas
quatro primeiras pode ser lida em
“Editions of Utopia”, por Edward
Surtz, na introducdo a The Yale Edition
of The Complete Works of St. Thomas
More, vol 4, Utopia, p. clxxxiii-cxciv

A terceira edicdo?, publicada por John Froben (ver Figura 1), é considerada a
Gltima a ter sido revista pelo proprio Morus e é a base para a edi¢do critica de The Yale
edition of the complete works of St. Thomas More que, porém, também a confronta com
as trés primeiras edicdes e, além delas, com a edicdo florentina de 1519.

O texto latino estabelecido pela Yale edition (1965) serd o ponto de partida para
a traducdo da Utopia em portugués brasileiro, um dos objetivos de nosso projeto de pds-

2 Um exemplar dessa terceira edicdo encontra-se na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
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doutorado, a ser iniciado em mar¢co de 2013, no Departamento de Linguistica do
IEL/UNICAMP, sob a supervisdo de Isabella T. Cardoso. Também serdo consultadas as
traducOes do latim para o inglés de Ralph Robynson (de 1551, reeditada por J.H. Lupton
em 1895), Robert Adams (1992) e Clarence Miller (2001), André Prévost (1978, latim-
francés), Marie Delcourt (1987, latim-francés), Aires Nascimento (2009, latim-
portugués de Portugal) e Luigi Firpo (1990, latim-italiano), além das edi¢Ges brasileiras
disponiveis, objeto desta comunicac&o.
A Utopia tornou-se a mais conhecida obra escrita em neo-latim:

Even though utopian ideas were certainly current in Classical
Antiquity, it was not until the Humanist era (Humanism) that the
concept actually received its current name, namely as the title of
the book that today is the most famous of all books written in
Neo-Latin, the Utopia of Thomas More (1516).” (KYTZLER,
2012, grifo meu)

Cabe informar que a primeira traducdo da Utopia a ter levado em consideracéo
as particularidades do latim de Morus foi a de Marie Delcourt, editada pela primeira vez
em 1936. Em sua edicdo da traducdo do latim ao francés, referindo-se as edigdes de
Lupton (Oxford, 1895), de Michels e Ziegler (Berlim, 1895) e de Sampson e Guthkelch
(Londres, 1910), ela comenta:

aucun de ces éditeurs ne considere le texte comme devant étre
étudié en soi, avec 1’idée qu’il faut le connaitre pour atteindre la
pensée et ’art de More. Pour les éditeurs anglais tout se passe
comme si ['Utopia latine était une annexe de la vieille traduction
de Ralph Robynson (1551), lequel était um peu leur Amyot. [...]
Le style latin de More est curieux et vaut d’étre regardé de pres.
Or, méme 1’étidion de Berlin se borne a des notes critiques et a
des notes historiques. Des notes grammaticales sont
indispensables si I’on veut saisir le mouvement de cette langue
encore vivante mais a la veille de se scléroser.

A traducdo a que visamos procurara reconhecer as especificidades do latim de
Morus e se preocupard em dar conta — quer na versdo em si, quer em notas — dos
recursos estilisticos ali presentes —, nisso diferindo das traducbes existentes em
portugués do Brasil. A preocupacdo com o carater literario da obra serd fundamental
para o estudo das relacbes intertextuais entre a Utopia e a literatura latina antiga,
particularmente, das afinidades e contrastes observaveis entre esse texto e o do De
finibus bonorum et malurum, de Cicero, objeto da segunda parte de nosso projeto.

Além disso, tal cuidado nos dara subsidios para avaliar as demais traducées
existentes, feitas a partir do latim e/ou a partir do inglés, e, especialmente, para entender
as implicacdes das escolhas tradutorias das edi¢es disponiveis e eventuais repercussoes
em estudos sobre a Utopia nelas embasados.

® Miller é o autor de um artigo que comenta e corrige a traducdo de The complete Works, publicado na
revista Moreana (1966).
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As traducdes da Utopia no Brasil

Esta comunicacdo visa apresentar os resultados iniciais de uma primeira
pesquisa a respeito das traducfes brasileiras da obra A utopia, de Tomas Morus,
publicada em 1516, em latim, na cidade de Basileia (localizada, atualmente, na Suica).
Esses resultados fornecem um retrato da situagéo editorial brasileira e apontam para a
necessidade de uma nova traducéo, feita diretamente do latim.

Até 0 momento, nossas pesquisas indicam que a primeira traducgdo brasileira da
Utopia moreana é a de Luiz de Andrade, publicada pela primeira vez em 1937, no
volume XVIII da Biblioteca Cléssica, pela extinta Editora Athena, do Rio de Janeiro, e
reeditada até hoje por diversas editoras (na Colecdo Pensadores da Abril Cultural, Nova
Cultural, Edipro, Ediouro/EdicBes de Ouro e Folha)®.

As informagdes mais completas, até 0 momento, sobre a editora Athena, foram
repertoriadas e comentadas pela tradutora Denise Bottman, em seu blog
naogostodeplagio.blogspot.com.br. Ela aponta para a importancia da atividade editorial
da Athena, revelando, ao mesmo tempo, uma lacuna na historiografia das atividades
editoriais brasileiras. Transcrevo na integra o post publicado em 23/05/2012:

chama a atencdo o catalogo humanista, quase iluminista, da
athena editora, desde a data de sua fundacdo (agosto de 1935).
sdo dos primeiros aportes de campanella, erasmo, maquiavel,
shakespeare, racine, la bruyere, rousseau, voltaire, diderot,
musset, hegel, ricardo, darwin, croce, kropétkin, gorki... chama
a atencdo também o perfil de seus colaboradores: livio e
berenice xavier, falvio abramo, aristides lobo, evaristo de
morais, francisco frola.

laurence hallewell, em seu amplo levantamento da historia d' o
livro no brasil, faz apenas uma brevissima mencdo a editora,
desproporcional a sua importancia e ndo efémera existéncia. ao
tratar dos efeitos da profunda crise mundial a partir de 1929,
entre elas a brutal queda do volume de livros importados para
menos de um ter¢o, chegando ao pico de baixa em 1936, quando
a importacdo da franca estava 94% abaixo dos patamares de
1928. ¢é nesse contexto econbémico que o livro brasileiro e a
ficcdo traduzida no brasil tém um arranque inédito, iniciado pela
livraria do globo - "outras logo a acompanharam, a athena
editora, do rio, por exemplo, fundada em 1935". ¢é esta a Unica
mencdo de hallewell a athena.

sergio miceli, em intelectuais a brasileira, cita também
rapidamente a athena, apesar de classifica-la entre as editoras de
médio porte: apenas menciona a cifra de 70 mil exemplares
atingida em 1937.

o diario oficial da unido determina o registro da athena editora
em sua edicdo de 26 de agosto de 1935, com o termo 36.330.

* Todas as reedi¢des grafam “Luis de Andrade”.
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seu proprietario: p. petraccone.

0 mesmo miceli menciona petraccone muito por cima,
precisamente no contexto econémico apontado por hallewell:
"varios comerciantes especializados na importacdo de livros
resolvem ampliar suas atividades no ramo com a abertura de um
departamento editorial: pongetti, vecchi, petraccone, garavini,
bertaso, zagari etc. foram sensiveis as mudancas que entdo se
operavam e passaram a traduzir para o mercado interno as obras
que antes eles mesmos importavam" (p.142).

trata-se de pasquale petraccone, editor do jornal italia libera,
integrante destacado da liga antifascista das colonias italianas no
brasil, de agitada biografia e intensa participacdo nos
movimentos de esquerda no pais, classificado nos arquivos do
dops como trotskista. ha fartissimo material sobre suas
atividades, mas muito pouco sobre seu trabalho a frente da
athena editora.

estd ai um tema fecundo para pesquisas sobre as contribuicdes
da militancia de esquerda ndo-stalinista para a historia cultural
brasileira.

Em sua breve introducdo a edicdo de 1937, o tradutor Luiz de Andrade ndo
explicita a edigdo usada na tradugdo, mas, como a orelha do livro explica ter sido a
Utopia, “um dos mais acabados exemplares das letras classicas”, “originalmente escrita
em latim”, deduz-se que a lingua de partida da traducéo tenha sido o latim°. O catalogo
do IEB-USP d& como nome completo do tradutor Luiz de Carvalho Paes de Andrade,
nascido em 1814 e falecido em 1887°, e a Library of Congress informa ter sido ele
advogado e escritor’. Ndo encontramos, porém, edicdes desta traducdo datadas do
século XIX. O DITRA (Dicionario de Tradutores Literarios no Brasil, projeto do
NUPLITT, Nucleo de Pesquisas em Literatura e Traducdo/UFSC) ndo traz o nome de
Luiz/Luis de Andrade. O Index Translationum o registra apenas com este nome, em trés
entradas das edicBes da Utopia publicadas pela Abril Cultural/Nova Cultural em 1984,
1997, 2000. No Dicionario Literario Brasileiro, de Raimundo de Menezes,
encontramos a entrada “Andrade, Luis de”, recifense nascido em 1849 e falecido em
1912. Conhecido pelo pseuddnimo de Julio Verim. Segundo este Dicionario, Luis de
Andrade

embarcou menino para Portugal e fez o curso superior de Letras,
estudando matematica e filosofia em Coimbra, ndo chegando a
formar-se. Manteve em Lisboa o peridédico A Lanterna Magica,
com Guerra Junqueiro, Bordalo Pinheiro e Guilherme Azevedo.
Em 1890, voltou ao Brasil e foi deputado a Assembleia

® O Index Translationum informa que as edi¢Bes da Utopia publicadas pela Abril (1984, 1997, 2000)
foram traduzidas do latim, informagao que, porém, ndo encontramos nas respectivas fichas catalogréaficas
no verso na pagina de rosto.

® Sd0 Paulo: Ediges de Ouro, 1966. Prefacio de Mauro Brandéo Lopes.

" Além de autor das Quest&es econdmicas em relagéo & provincia de Pernambuco, 1864.
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Constituinte Republicana. Colaborou no Mosquito e na Revista
llustrada, de Angelo Agostini. Em 1898, nomeado bibliotecario
do Senado Federal.

Na secdo “Comentarios” de seu post “brasil, meu brasil brasileiro”, publicado
em 16/09/2009, Bottman levanta a hipotese de que Luis de Andrade seja, na verdade,
um pseuddnimo:

quanto a luis de andrade, que realmente parece ndo ter deixado
maiores rastros, e como a utopia saiu inicialmente pela atena
editora, do militante antifascista pietro petraccone, eu nao
descartaria totalmente a hipotese de se tratar de um pseudénimo
de algum militante trotskista, como era o caso de "paulo m.
oliveira" e de "blasio demétrio", respectivamente aristides lobo e
fulvio abramo, traduzindo classicos na prisdo para a editora.

Tanto a biografia deste tradutor quanto a historia de sua traducdo da Utopia, e
mesmo a recepcao desta obra no século X1X brasileiro ainda estdo por ser devidamente
estudadas.

A Utopia também foi traduzida por Anah Melo Franco e publicada em 1980 na
Colecéo Classicos IPRI (Instituto de Pesquisa de Relagdes Internacionais), pela editora
da UnB, de Brasilia, com apresentacdo de Afonso Arinos de Melo Franco e a
informacao da edicdo usada pela tradutora: Utopie, traduzida por P. Grunebaum Ballin
(ndo ha a informacdo da lingua de partida da traducdo de Ballin, se latim ou inglés),
Paris: Albin Michel, 1935. A segunda edicdo, de 2004, traz uma nota dos editores, 0s
quais informam ter sido a traducdo revisada mediante o cotejo com as edi¢cdes W. W.
Norton & Company (1992) e a da Cambridge University Press (1995). Essa reedicao
traz também, além da apresentacéo de A. A. de M. Franco, um prefacio de Jodo Almino.

Jefferson Luiz Camargo e Marcelo Branddo Cipolla s@o os tradutores da edicao
da Utopia publicada pela WMF Martins Fontes, uma traducdo da edicdo dos Classicos
Cambridge de filosofia politica, a partir do inglés. A primeira e a segunda edi¢cdo datam
de 1993 e 1999. A terceira edigdo, “revista e ampliada”, de 2009.

A Utopia também foi traduzida pelo poeta Paulo Neves e publicada pela L&PM
em 2000. Essa edicdo ndo traz a informacéo sobre a lingua de partida.

Outras editoras, como Martin Claret, Rideel ou Escala reeditaram, em geral de
forma equivoca, a traducdo, acima citada, de Luis de Andrade, e a traducdo portuguesa
de Maria Isabel Gongalves Tomas, publicada na série Livros de bolso da editora
Europa-América (Porto).

Vejamos alguns cotejos.

Os dois primeiros trechos encontram-se no blog ja citado de Denise Bottman. A
eles acrescentamos a traducao atribuida a Ciro Mioranza.

1. Luis de Andrade

Rafael Hitlodeu (o primeiro destes nomes é o de sua familia)
conhece bastante bem o latim e domina o grego com perfeicao.
O estudo da filosofia ao qual se devotou exclusivamente, fé-lo
cultivar a lingua de Atenas de preferéncia a de Roma. E, por
isso, sobre assuntos de alguma importancia, sé vos citard
passagens de Séneca e de Cicero. Portugal é o seu pais. Jovem
ainda, abandonou seu cabedal aos irméos; e, devorado pela
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paixdo de correr mundo, amarrou-se a pessoa e a fortuna de
Americo Vespucio. Ndo deixou por um so instante este grande
navegador, durante as trés das quatro ultimas viagens, cuja
narrativa se 1é hoje em todo o mundo. Porém, ndo voltou para a
Europa com ele. Américo, cedendo aos seus insistentes pedidos,
Ihe concedeu fazer parte dos vinte e quatro ficaram nos confins
da Nova-Castela. Foi, entdo, conforme seu desejo, largado nessa
margem; pois, 0 nosso homem ndo teme a morte em terra
estrangeira; pouco se lhe dad a honra de apodrecer numa
sepultura; e gosta de repetir este apotegma: o cadaver sem
sepultura tem o céu por mortalha; ha por toda a parte caminho
para chegar a deus. Este carater aventureiro podia ter-lhe sido
fatal, se a Providéncia divina ndo o tivesse protegido. Como
quer que fosse, depois da partida de Vespucio ele percorreu,
com cinco castelhanos, uma multiddo de paises, desembarcou
em Taprobana, como por milagre, e dai chegou em Calicut, onde
encontrou navios portugueses que o reconduziram ao Sseu pais,
contra todas as expectativas.

2. ""Heloisa da Graca Burati**

Rafael Hitlodeu (0 primeiro destes nomes é o de sua familia)
conhece bastante o latim e domina o grego com perfeicdo. O
estudo da filosofia, ao qual se dedicou exclusivamente, fez com
que ele cultivasse a lingua de Atenas de preferéncia a de Roma.
E, por isso, sobre assuntos de alguma importancia, s6 vos citara
passagens de Séneca e de Cicero. Portugal € o seu pais de
origem. Jovem ainda, deixou suas propriedades aos cuidados
dos irmdos e, devorado pela paixdo de correr mundo, amarrou-se
a pessoa e a fortuna de Américo Vespucio. N&o deixou por um
sO instante este grande navegador, durante trés das quatro
Gltimas viagens, cuja narrativa é conhecida hoje em todo o
mundo. Porém, ndo voltou para a Europa com ele. Américo,
cedendo aos seus insistentes pedidos, concedeu-lhe fazer parte
dos 24 homens que ficaram nos confins da Nova-Castela. Foi,
entdo, conforme seu desejo, largado nessa margem, pois 0 NOSSO
homem ndo teme a morte em terra estrangeira;, pouco lhe
importa apodrecer numa sepultura; e gosta de repetir estes
provérbios: ‘O cadaver sem sepultura tem o céu por mortalha’, e
‘hé4 por toda a parte caminho para chegar a Deus’. Este carater
aventureiro podia ter-lhe sido fatal, se a providéncia divina ndo
0 tivesse protegido. Seja como for, depois da partida de
Vespucio ele percorreu, com cinco castelhanos, uma multiddo
de paises, desembarcou em Taprobana, como por milagre, e dai
chegou em Calicute, onde encontrou navios portugueses que 0
reconduziram ao seu pais, contra todas as expectativas.

3. “Ciro Mioranza”
Esse Rafael Hitlodeu (o primeiro é seu nome, enquanto o
segundo é seu sobrenome) conhece bastante bem o latim e
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domina o grego com perfeicdo porque o estudou com particular
empenho. Tendo-se devotado ao estudo da filosofia, acreditava
que nada de importante existe no latim a respeito dessa matéria,
ando ser algumas passagens de Séneca e de Cicero. Nascido em
Portugal, deixou a heranca a que tinha direito a seus irmaos e,
devorado pela paixdo de correr mundo, juntou-se a Américo
Vesplcio durante as trés das suas quatro ultimas viagens, cuja
narrativa se I& hoje em todo o mundo. Acompanhou-0 sempre,
mas ndo voltou para a Europa com ele. Américo, cedendo a seus
insistentes pedidos, autorizou-o a fazer parte desses Vinte e
Quatro que, no final da Gltima expedi¢do, foram deixados numa
fortaleza. Ai ficou porque assim o desejava, como homem que
se preocupa mais em correr mundo do que em saber em que
local serd enterrado e repete seguidamente com prazer: “na falta
de urna funeraria, qualquer cadaver tem o céu por mortalha” e
“De qualquer ponto que se parta, para chegar aos deuses o
caminho ¢ o mesmo.” Este carater aventureiro podia ter-lhe
custado caro se Deus ndo o tivesse protegido. Como quer que
fosse, depois da partida de Vespucio ele percorreu um grande
namero de paises com cinco de seus companheiros da fortaleza.
Como por milagre desembarcou em Taprobana e dai chegou a
Calcuta, onde ndo teve dificuldades em encontrar navios
portugueses que o reconduziriam, contra todas as expectativas, a
seu pais.

As traducdes atribuidas a Heloisa da Graca Burati (ed. Rideel) e a Ciro Mioranza
(ed. Escala) parecem ser meras alteracdes do texto de Luis de Andrade. Essa hipdtese se
reforca se a ela somamos as varias analises e informacdes acerca de tradugdes espurias
assinadas por Heloisa da Graca Burati (as vezes encontramos Buratti) e Ciro Mioranza,
publicadas por Bottman em seu blog.

Fato curioso: a editora Escala também publicou exemplares de A Utopia com a
traducdo de Luis de Andrade (a mesma publicada pela Ediouro/Edi¢des de Ouro, com
prefacio de M. B. Lopes). Caso semelhante ocorre com outra editora, conhecida por
publicar traducdes espdrias. Na edi¢do da Utopia publicada em 2004 pela Martin Claret
Ié-se na primeira pagina: “Tradugdo: Pietro Nassetti”. Na edi¢do de 2008, temos
“Traducao e notas: Maria Isabel Gongalves Tomas”. A edigao de 2004, porém, reproduz
ipsis litteris o texto da traducdo de Maria Isabel Goncalves Tomas, cuja traducdo da
Utopia foi publicada pela portuguesa Publicacdes Europa-America, conforme dissemos
acima. Ironia involuntaria € o fato de as duas edi¢bes da Martin Claret trazerem o selo
da ABDR (Associacdo Brasileira de Direitos Reprograficos) na mesma pagina em que
se 1€ o nome do tradutor: “Respeite o direito autoral. Copia ndo autorizada € crime.”
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NA ESTRADA - A FORMACAO DO SUJEITO NO GENERO ROAD MOVIE
Ana Luiza Pereira Romanielo (UNINCOR)

RESUMO: O género Road Movie vem se desenvolvendo ao longo da histéria do
cinema, trazendo como um grande expoente o diretor brasileiro Walter Salles. Dentre os
mais importantes filmes de sua carreira estd 0 recém-langado “Na Estrada”, uma
adaptacdo do livro On The Road, de Jack Kerouac, icone da juventude dos anos sessenta
e setenta e que atrai até hoje a atencdo de varias geracdes. O trabalho analisa as
experiéncias e transformacgdes sofridas pelos personagens, nesse e em outros filmes de
estrada de Salles, a partir dos estudos do género romance de formacédo e pelos topos da
narrativa de viagem.

PALAVRAS-CHAVE: road movie, Walter Salles, romance de formacdo, narrativas de
viagens.

E foi exatamente assim que toda minha experiéncia na estrada
de fato comecou e as coisas que estavam por vir sdo fantasticas
demais para ndo serem contadas (KEROUAC, 2012, p.131).

Os filmes de estrada, ou road movies como sdo chamados, se baseiam em
travessias, historias que se desenrolam durante uma viagem. Suas bases surgiram
juntamente com as primeiras producdes cinematograficas. A semente do género esta
presente desde a Viagem a Lua (1902), de Georges Meliés, um classico da ficcao
cientifica, que marcou os primordios do cinema. O filme conta a historia de viajantes
que vdo a Lua em uma nave espacial, sdo perseguidos por alienigenas e retornam para a
terra em seguida. Na verdade, a conexao entre cinema e viagem ja aparece no primeiro
filme exibido - A chegada do trem a estacdo de Ciotat (1895), dos irmados Lumiere,
considerados os inventores do cinematografo.

No cinema, os filmes de estrada comegcam a ganhar espaco com 0 género
western, 0S bangue-bangues americanos, que muitas vezes mostravam a luta entre
brancos e indios. Para Watson (apud PAIVA, 2011, p. 42), o western seria uma espécie
de “progenitor” dos road movies, isso se da, em partes, devido ao fato de ambos
possuirem a “busca” como algo em comum. O género western esta ligado a ideia de
apropriacdo do espaco, em especial nos Estados Unidos, onde as viagens rumo ao oeste
significavam uma forma de colonizacdo e exploracdo, a busca pelo ouro. Ja nos road
movies, em geral, a busca esta mais relacionada a uma necessidade de libertacdo do
espaco, seja familiar, do trabalho ou do sistema como um todo. Nesse contexto, surge
também a ideia de transgressdo dos personagens, com os “fora da lei”, sendo a viagem
apontada como uma forma de fuga, a metafora de uma vida nova que se inicia.

Para muitos estudiosos, o0 road movie tem origem nos Estados Unidos. Segundo
Laderman (2002, p.2), a estrada é um elemento essencial da sociedade americana, um
simbolo universal do curso da vida, do desejo de movimento e de liberdade. Os
americanos sdo, de fato, atraidos pela estrada desde cedo. Muitas familias tém o habito
de cruzar o pais a bordo de motor homes ou trailers, passando esse costume atraves de
geracOes. Sendo assim, o cinema de estrada surge oficialmente nos EUA, trazendo em
si um caréater contestador, com os longas americanos Bonnie and Clyde (Arthur Penn,
1967) e Easy Rider (Dennis Hopper, 1969), como um fendmeno anticomunista e de
envolvimento na guerra do Vietnd, ainda no contexto pds-segunda guerra mundial.
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(...) Bonnie e Clyde legitimava a violéncia contra o sistema, a
mesma violéncia que ardia nos coracgdes e mentes de centenas de
milhares de oponentes frustrados da Guerra do Vietnd. Newman
estava certo. Bonnie e Clyde era um filme-manifesto (BISKIND,
2009, p.51).

Ao longo dos anos, diversos autores vém apontando aspectos formais e estéticos
que caracterizam o road movie. Dessa forma, sdo avaliadas as estratégias narrativas e
suas recorréncias, bem como a temética da viagem em si. Em comum, o género costuma
apresentar situacOes de crise, ruptura com as normas vigentes, subversao, exposicao as
intempéries, encontros, desencontros e partida em direcdo ao desconhecido. Os
personagens saem de sua “zona de conforto” ou casa, que na verdade ndo costumam ser
ambientes nos quais se encontram ou obtém compreensdo. E o oposto disso. Muitas
vezes, esse “lar” representa solidao.

Trata-se de um género que tem muito a ver com um mergulho
no desconhecido, com a jornada de descoberta; e é parente da
literatura de aventura. Em certa medida, uma expressao
contemporanea do romance de formacdo (STRECKER, 2010,
p.25).

O Romance de Formacgdo ou Bildungsroman, como é denominado, tem origem
na Alemanha e representa as narrativas nas quais o personagem sofre um processo de
desenvolvimento; seja ele fisico, moral, psicoldgico ou social. Sempre no sentido
ascendente, de melhora ou elevagdo. O livro “Os Anos de Aprendizado de Wilhelm
Meister”, de Goethe ¢é considerado o marco inicial do género. Publicado em duas partes
(1795 e 1796), a obra conta a historia de um jovem e sua trajetoria de crescimento
espiritual e social a partir da decisédo de seguir seus préprios caminhos, contrariando os
desejos de sua familia burguesa. O livro traga um bom painel da sociedade e suas
classes naquela época.

A primeira coisa que se torna evidente a quem pesquisar 0
romance de formacdo é que ele é de dificil conceituagdo. Em
parte, isso se deve a principal caracteristica do género:
narrativizar o processo de formacdo de um/a protagonista. 1sso
porque o processo de formacdo de um/a jovem visa
principalmente torna-lo/a um membro integrado e produtivo de
seu grupo social (SCHWANTES, 2007, p.1).

Devido as circunstancias peculiares do termo Bildungsroman e os diversos
estudos envolvendo quais seriam realmente as suas caracteristicas determinantes, o ideal
é trabalhar com o conceito de narrativa de formacdo, que também pressupde a existéncia
de um processo de transformacdo do sujeito. Para Maas (2000, p.24) existe um
problema ao se tentar aplicar o conceito do romance de formagdo na literatura atual,
pois 0 mesmo estaria restrito a um determinado momento da historia, com suas
implicacdes. Segundo a autora:

A grande circulacdo do termo Bildungsroman pelas literaturas
nacionais europeias, €, mais recentemente, também pelas
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americanas, levou a uma superexposi¢cdo do conceito. O recurso
ao Bildungsroman passou a ser uma estratégia tedrica e
interpretativa capaz de abarcar toda produgdo romanesca na qual
se representasse uma historia de desenvolvimento pessoal
(MAAS, 2000, p.24).

Nas narrativas de formacdo, o contetdo é privilegiado, e ndo a forma. Dessa
maneira, 0s fatos que se sucedem durante a trajetoria dos personagens € que sao
fundamentais para a definicdo da obra.

O cinema de estrada se utiliza dos principios do romance de formacgdo ao
permitir que os acontecimentos do percurso constituam o foco da narrativa,
contribuindo para a evolucdo dos personagens. Em geral, essa transformacdo advém de
um processo de autoconhecimento e também de descobrimento do mundo, expondo, em
determinados momentos, uma visao critica ao status quo.

(...) o caminhante ndo ¢ apenas um “eu” em busca do “outro”.
Com frequéncia ¢ um “nds” em busca dos “outros”. Ha sempre
algo de coletivo no movimento da travessia, nas inquietacoes,
descobertas e frustracfes dos que se encontram, tencionam,
conflitam, mesclam ou dissolvem (IANNI, 2003, p.28).

Para Cohan e Hark (apud PEREIRA, 2012, p. 191), uma das caracteristicas mais
importantes do género road movie € a capacidade de propor uma reflexdo sobre
determinado momento historico, como veremos mais adiante com o filme Terra
Estrangeira (1995) de Walter Salles. Dessa forma, esses autores associam a realizagdo
de alguns filmes com o contexto no qual estavam inseridos, citando como exemplo os
filmes Thelma and Louise (Ridley Scott, 1991) e Natural Born Killers (Oliver Stone,
1994), produzidos na era Regan, que renovavam uma oposi¢do ao comunismo.

Nos road movies atuais, por sua vez, existe uma preocupagdo com a imagem em
si, ndo no sentido de reproduzir o real, mas em construir uma imagem capaz de invadir
0 pensamento, estimular a reflexdo e novas possibilidades de leitura. Para Deleuze
(1983, p.253), “o que substituiu a ac¢do, ou a situa¢ao sensorio-motora, foi o passeio, a
perambulacao, a continua ida e vinda”.

Em primeiro lugar, a imagem ndo remete mais a uma situacédo
globalizante ou sintética, mas dispersiva. Os personagens Sao
maultiplos, com interferéncias fracas, e se tornam principais ou
voltam a ser de novo secundarios (DELEUZE, 1983, p.252-
253).

Nos road movies classicos, como Bonnie and Clyde, havia a preocupacdo em
retratar a acdo no filme com fugas e perseguicdes e 0s atuais, como Central do Brasil
(Walter Salles, 1998), apresentam uma polifonia entre a imaginacdo dos personagens,
suas acOes e a percepcao dos espectadores. Nos filmes atuais, os individuos se mostram
seres mais complexos, como a Dora, protagonista de Central do Brasil, capaz de
surpreender e inverter o rumo provavel da histéria. Para Deleuze:

A perambulacdo encontrara na América as condi¢bes formais e
materiais de uma renovacédo. Ela se d& por necessidade, interior
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ou exterior, por necessidade de fuga. Mas agora perde o aspecto
inicidtico que possuia na viagem alemd (ainda nos filmes de
Wenders) e que conservava, apesar de tudo, na viagem beat
(Easy Rider, de Dennis Hopper e Peter Fonda). Tornou-se
perambulacdo urbana e desligou-se da estrutura ativa e afetiva
que a sustentava, orientava, lhe atribuia direces, ainda que
vagas (DELEUZE, 1983, p.253-254).

Nesses filmes, o conceito de viagem transpGe a simples acdo de deslocamento,
na medida em que significa uma transformagdo do viajante a partir de novas
experiéncias e olhares. Em geral, durante uma travessia, 0 viajante descobre ndo
somente um mundo novo, como também sofre mudancas em seu interior: “no curso da
viagem ha sempre alguma transfiguracdo, de tal modo que aquele que parte ndo é nunca
o mesmo que regressa”. (IANNI, 2003, p. 31)

Na literatura, a viagem se apresenta muitas vezes como uma metafora de
transformagdo do individuo, trazendo em si muitos significados e diversos encontros.
As situacOes de encontros estdo presentes em todas as narrativas de viagens, seja com o
desconhecido ou com o proprio interior do sujeito. Para Bakhtin (apud OLIVEIRA,
2011, p. 7), o tema do encontro, bem como os demais signos envolvidos na narrativa de
viagem, pertencem ao que ele chama de “crondtopo da estrada”, que abrange os
diversos acontecimentos que ocorrem durante o deslocamento dos personagens. Nesse
tipo de narrativa, o foco ndo é direcionado para um Unico problema e sim para as
situacOes que aparecem ao longo da trajetdria dos viajantes.

E como se a viagem, 0 viajante e sua narrativa revelassem todo
0 tempo 0 que se sabe e 0 que ndo se sabe, 0 conhecido e 0
desconhecido, o proximo e o remoto, o real e o virtual (IANNI,
2003, p.13).

A narrativa de viagem, presente nos filmes de estrada, € um género bastante
antigo, que remete a Antiguidade Classica, mais precisamente a Odisseia, de Homero.
Para IANNI (2003, p.26), “Na literatura, a viagem parece Ser a metafora mais frequente
e diferenciada.” No mundo moderno, existe um consenso entre os estudiosos que
apontam o romance On the Road, de Jack Kerouac, como um marco do género, escrito
no contexto norte-americano pos-segunda guerra.

A matriz literaria e cultural de Kerouac também tem outras
raizes historicas. De uma perspectiva internacional, liga-se a
rebeldia do francés Arthur Rimbaud (1854-91), que utilizou a
aventura, a errancia e a deriva pessoal como fundamentos para
sua poesia (STRECKER, 2010, p. 37).

Kerouac escreveu 0 romance a partir de suas aventuras pessoais, entre as
décadas de 40 e 50, motivado pelo Jazz, que na época era um estilo musical em
formacdo. Percorreu os Estados Unidos diversas vezes, sozinho e na companhia de
amigos, registrando suas experiéncias, que anos mais tarde dariam origem ao livro.

O escritor sentia-se desabrigado e alienado em sua propria terra,
banido para as margens da sociedade, enxergando a vida da
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estrada. Séo elementos que fazem de On The Road também um
livro politico (STRECKER, 2010, p.49).

O autor escreveu um diario que deu origem a um manuscrito, um rolo de trinta e
seis metros de papel, sem capitulos, paragrafos e com pontuacdo econdmica. Tentou
publicar o texto por seis anos sem sucesso, até entdo finalmente encontrar uma editora
interessada. A versdo original foi considerada muito ousada, com excessivas referéncias
ao uso de drogas e sexo. Dessa forma, na versdo publicada foram suprimidos alguns
episodios, para permitir que o texto pudesse agradar a um maior nimero de leitores. O
livro teve uma repercussdo surpreendente. Na obra, 0s personagens personificam a
contracultura do pais, remetendo a uma juventude rebelde e ansiosa por mudancas,
celebrando a composicdo multifacetada da sociedade americana.

Sua narrativa confessional, hipnética, ritmada, repleta de
metéaforas e neologismos, significou um mergulho na América
orgulhosa que revisava seus valores, colocava a prova 0s mitos
fundadores da nacdo (STRECKER, 2010 p. 35).

Para muitos, o livro foi um dos precursores da producéo beat, junto a outros
representantes, como o poema Uivo, de Allen Ginsberg; obras que renovaram a tradicao
cultural de toda uma geracéo.

Um par de olhos penetrantes relampejou ao cruzar com dois
outros olhos penetrantes... 0 santo vagabundo (Neal Cassady) e
0 grande e angustiado poeta vagabundo que é Allen Ginsberg
(KEROUAC, 2012, p.129).

Desde a sua publicacdo, On the Road atraiu cineastas interessados em transpor a
historia para o cinema, mas esse desejo esbarrou em muitos obstaculos ao longo dos
anos. O romance pode ser considerado hibrido, misturando realidade e ficcdo, narrado
em primeira pessoa por Sal Paradise, que é o alterego de Jack Kerouac. Utiliza a técnica
narrativa do fluxo de consciéncia, reconhecida principalmente na obra Ulisses, de James
Joyce. Essas caracteristicas tornam extremamente dificil a sua adaptacdo. A obra teve os
direitos comprados por Francis Ford Copolla, um dos precursores do cinema
independente, que, somente nos anos 2000 entregou ao cineasta brasileiro Walter Salles
a tarefa de adapta-la para as telas. Tarefa essa nada facil de se concretizar, a comecar
pelo problema de toda a paisagem envolvida na trama ja estar modificada devido a
passagem dos anos, desde a década de 50 até agora.

O fato de Salles ser um experiente diretor no género road movie, somado a uma
preferéncia pelo estilo autoral, pertinente ao enredo, podem ter contribuido para tal
escolha. Para dar inicio aos trabalhos de filmagem e selecdo, o diretor produziu um
documentario chamado Searching for On the Road, no qual percorre diversas vezes 0s
caminhos do livro e colhe informac6es através de entrevistas com amigos de Kerouac.

O diretor refez a rota trilhada de leste a oeste dos Estados
Unidos por Kerouac, entrevistou 0s poetas que participaram do
movimento beat, encontrou pessoas que sdo mencionadas no
livro e conversou com artistas contemporaneos influenciados
por eles (STRECKER, 2010, p. 62).
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Walter Salles € um cineasta brasileiro com fortes influéncias de diretores
europeus como Wim Wenders e Michelangelo Antonioni. Com suas produgdes,
conseguiu dar projecdo internacional ao cinema brasileiro contemporaneo e contribuiu
para sua reconstrugdo nos anos 90.

(Walter Salles) Representou uma inovacdo, eliminando
fronteiras, “estrangeirizando” a estética cinematografica
brasileira, recalibrando o0 discurso modernista nacional
(STRECKER, 2010 p.22).

On the Road é o quarto filme com a temética de viagem dirigido pelo cineasta.
Apesar de mesclar varios géneros, o road movie é a expressao mais presente em sua
filmografia. O primeiro deles foi Terra Estrangeira, que utiliza da fotografia em preto e
branco, para narrar uma histéria atrelada ao momento politico-econémico de recesséo,
pelo qual o Brasil passava nos anos 90, a chamada a era Collor. No filme, um jovem
ator parte para Portugal em busca de novas experiéncias apés ter perdido sua mae,
falecida durante um noticiario na TV, que anunciava o confisco imposto pelo governo.
E um bom exemplo de road movie retratando um periodo histérico significativo.

No segundo filme do género, Central do Brasil (1998), considerado um dos
grandes sucessos de Walter Salles, as caracteristicas das narrativas de formacédo estdo
evidentes. Entretanto, a maioria dos road movies e das narrativas de formacéo
apresentam um protagonista do género masculino e que pertence a uma familia
burguesa. A personagem Dora, de Central do Brasil quebra esses paradigmas por ser
mulher e de classe humilde. A protagonista, portadora de uma trajetoria marcada por
erros e omissdes, encontra um caminho de evolucdo e descobertas ao se deparar com
um menino pelo qual tem compaixd. Apds o encontro, ela sofre um processo de
amadurecimento pessoal e redencéo.

Salles é reconhecidamente um grande fa de outro cineasta, o diretor Win
Wenders. Em Central do Brasil, pode-se notar certa similaridade com o filme Alice na
Estrada (1974), do diretor aleméo. Nesse Gltimo, um fotdgrafo adulto tem a sua visdo
de mundo e perspectivas alteradas a partir do encontro com uma crianga (Alice) que esta
em busca de seus parentes. Sobre Wenders, Strecker afirma:

O cineasta aleméo introduziu o pds-modernismo no cinema,
com a colagem de géneros e fontes — uma pratica que ocorreu
em paralelo com a intertextualidade na literatura — e uma forte
influéncia da fotografia, das artes visuais e da arquitetura. Sua
obra também revive a tradicdo germanica do “romance de
formagao” (STRECKER, 2010, p.24).

Mas com Diérios de Motocicleta, terceiro road movie do diretor, é que a estrada
ganha maior destaque. O filme é baseado no diario de Ernesto Che Guevara, escrito
durante uma viagem pela América do Sul, no comeco dos anos 50, com seu amigo
Alberto Granado. O filme evita a polémica ideoldgica, embora 0s personagens sejam
portadores de comportamento rebelde e engajado. Mesmo assim, revela ser aquela a
viagem na qual o revolucionario Che se atenta para sua missdo, que terminaria mais
tarde com um tragico fim.

Nos filmes acima descritos, exceto em Central do Brasil, os protagonistas
advém de uma condigdo burguesa, caracteristica bastante comum nas narrativas de




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

formacdo. Em comum, esses filmes possuem personagens que passam por grandes
mudangas a partir das ocorréncias vividas no desenrolar das viagens. S&o essas
transformacdes e experiéncias, adquiridas pelos sujeitos, dos filmes pertencentes ao
género road movie de Salles, que este projeto pretende analisar.

A viagem pode ser uma longa faina destinada a desenvolver o
eu. As inquietacOes, descobertas e frustracbes podem agilizar as
potencialidades daquele que caminha, busca ou foge. Ao longo
da travessia, ndo somente encontra-se, mas reencontra-se, ja que
se descobre mesmo e diferente, idéntico e transfigurado (IANNI,
2003, p.26).
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ARQUIVO, HISTORIA E MEMORIA EM AS TRES VIDAS
Carina Adriele Duarte de Melo (UNIS)

RESUMO: Em Kafka e seus precursores, Jorge Luis Borges (1999) medita sobre o
imaginério ao contar que leitura da obra de Kafka modifica sua interpretacdo de passado
e do futuro. Ler o escritor de Praga o faz reinterpretar 0s precursores e vice-versa, em
didlogo movedico que jamais se interrompe ou se repete. Pensando questBes parecidas,
porém, com relacdo a historia, Walter Benjamin (1994), em Sobre o conceito de
historia, assegura que esta ciéncia € uma construcao cujo resultado ndo é a configuracao
de um passado homogéneo e congelado, mas sim um lugar, espagco em que passado e
presente se contaminam mutuamente. Tais proposicOes, para 0 campo dos estudos
literarios que se pretende mobilizar aqui, representam certa forma de olhar para o
passado que se deseja empregar para investigar estratégias de narrativas plausiveis em
As trés vidas (2010), do escritor portugués Jodo Tordo.

PALAVRAS-CHAVE: Arquivo. Meméria. Historia.
As Trés vidas

Em As trés vidas, o narrador € o jovem assistente de um analista pouco
convencional, Antonio Augusto Millhouse Pascal, especializado em pacientes célebres,
protagonistas importantes passagens histéricas do seculo XX. O trabalho do assistente é
organizar os arquivos dos pacientes, o que faz dele um leitor privilegiado, se poderia
dizer de terceira ordem, a quem foi dado “revisitar a histéria de um século que tinha
sido vivido pelo [...] patrdo com uma intensidade invulgar” (TORDO, 2010, p.53).

O juizo de valor sugerido na citagdo acima nao € sumario da riqueza que a
narrativa de Tordo representa para o interesse que move nesta proposta de investigacao.
Quando, no desenvolvimento da trama, o narrador chega a reclamar a falta de
consisténcia daquilo que, até entdo, costumava chamar de “realidade”, é neste ponto que
ele expressa, narrativamente, a premissa e a promessa do que se deseja perseguir com
este projeto.

O que se pretende € investigar como, na narrativa de “As Trés Vidas”, a
experiéncia presente do assistente que Ié os arquivos recria a historia a0 mesmo tempo
em que inventa um presente (e inevitavelmente um futuro) para o narrador. Como, ao
organizar 0s arquivos, o narrador organiza (?) a prépria historia?

A tentativa que se propde aqui é a de qualificar, conhecendo de antemédo a
precariedade do inventario, as influéncias identificaveis entre narrador e narrativas, para
se perguntar, como preocupacdo maior e ancestral, quando uma colecéo de gestos, obras
ou fatos necessita de um testemunho para ndo morrer? Como arquivos conversam na
memoria? O objetivo deste trabalho € investigar tais e outras questdes em As trés vidas.

Narrativa perpassada por mistérios e segredos, assim como a memoria, a
cultura e a historia, “As trés vidas” conta a saga de um jovem que, com Seu novo
trabalho, descortina a histdria do século XX, porém com a obrigacéo ética e profissional
de manter total discricdo sobre as informacdes a que tem acesso. Nada do que se diz na
melancdlica e silenciosa Quinta do Tempo deve escapar dali.

Algo como um entre lugar, paragem transitéria entre hoje e o passado, entre o
fora e o dentro. A casa, 0 quarto, a biblioteca, o escritorio, tudo quanto ha no mundo, de
um modo inusitado e fantastico. “Aqui vive o patrdo’, anuncia Artur Verissimo Faria, o




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

jardineiro, apresentando a Quinta ao assistente quando passam defronte da casa coberta
de heras. “O acesso ¢ proibido a menos que sejamos convidados a entrar, € espero que
cumpra essa regra.” (TORDO, 2010, p.38). Relagdes de poder e condi¢des hierarquicas.
O narrador, como qualquer cidaddo, escolhe submeter-se as condi¢es, pois tem
interesse pelo que se propde. Seu gesto estipula horizontes, ndo apenas para 0 seu
futuro, mas também para o futuro do passado com qual ird se encontrar.

O trabalho, a principio, ndo parecia dificil. Sua funcdo era organizar fichas de
clientes, agendar os horarios, atualizar dados e receber e enviar correspondéncias. Uma
funcdo protocolar do ponto de vista da historia oficial, supostamente sem decisdo ou
possibilidades de invencdo de futuros. Em principio esse parece ser o destino mais
natural.

O narrador reside no trabalho e, mirando-se no exemplo do patrdo, procura
manter-se indiferente as histdrias registradas nos ficheiros. No inicio da narrativa a vida
do protagonista se reduz a organizacdo dos arquivos e a curiosidade que ele nutre pelos
netos de Millhouse Pascal: Nina, Camila e Gustavo.

Um rastro de geracdes. Millhouse viveu o século XX de modo invulgar tanto
guanto os netos? Seria a passagem citada acima uma constata¢cdo ou uma provocacao?
Millhouse Pascal tinha cabelos brancos, olhos azuis e uma voz jovial. Durante toda a
narrativa, seus didlogos séo perpassados por ambiguidades, juizos implicitos, alusdes
disfarcadas e outros ardis que desdobram as possibilidades interpretativas a respeito do
personagem e o que ele comenta.

Diz-me, ja tiveste contato suficiente com 0S nossos arquivos.
Qual a tua opinido sobre a minha atividade? Se tivesses de me
descrever, o que dirias que sou? [...] Hesitei durante alguns
segundos. [...] E dificil dizer. Parece-me que o senhor conhece
muita gente em muitos lugares. Que essas pessoas S80 0S seus
clientes, segundo entendi. Mas ndo estou interessado nos
pormenores para dizer a verdade. [...] Estas interessado em qué,
entdo? [...] Pouca coisa. Aceitei este trabalho porque preciso de
ajudar minha mae, que é uma incapaz. E a minha irma. [...]
Incapaz é uma palavra forte. [...] Foi a palavra que o meu pai
sempre utilizou para a descrever. [...] Millhouse Pascal sorriu:
Gosto dessa honestidade proverbial das classes trabalhadoras.
Sem querer ofender, repara. (TORDO, 2010, p. 74 - 75).

No isolamento maravilhoso da Quinta do Tempo, 0 jovem secretario pouco a
pouco faz da nova rotina um habito, habita aquele universo tdo estranho ao seu passado
de modesto trabalhador. Camila o deslumbra com a genialidade e ele &, nas obras
indicadas pelo patrdo, passagens que iluminam a leitura dos arquivos dos pacientes.

E cada vez mais novos clientes surgem na Quinta do Tempo. Carl Finn, Ahmed
AL-Khalil, Tito Puerta, Jack Cox, a cada um traz para o narrador uma nuance diferente
da historia do século XX. Em comum, eles trazem para o divd do analista o peso do
passado, por estarem comprometidos com acontecimentos e instituicGes do seu tempo:
Gestapo, CIA, Stasi e outros. Cada novo registro desperta mais a curiosidade do
narrador/personagem sobre ao trabalho do patrdo e a veracidade dos fatos historicos
contidos nos ficheiros dos clientes.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

Ao longo das mais de 600 paginas da obra uma rica miriade de
correspondéncias se constroi entre passado e futuro, entre mortos e testemunhos,
abrindo a historia, a memdria e 0s arquivos ao devir.

As trés vidas: arquivo, historia e memaria

O jovem narrador de “As trés vidas”, ao se deparar com um lugar ermo, mas
ao mesmo tempo cercado por arquivos, livros e pessoas misteriosas, abre sua propria
historia a uma tentativa de compreenséo do mundo antes ndo imaginada.

Quando, na Quinta do Tempo, o0 narrador comeca a se interessar pelos arquivos
do patrdo, mais do que organizar papéis, ele comeca a organizar (?) a histéria € o
mundo. Na exata medida em que manipula fragmentos da historia, é a sua prépria
histéria que se modifica.

Quinta e sexta-feira foram dedicadas a organizacdo dos ficheiros
e, com cerca de 330 nomes referenciados, a tarefa foi morosa e
confusa. Nao posso dizer, porém, que tivesse sido aborrecida.
Foi a minha primeira espreitadela ao funesto negocio de
Millhouse Pascal; o meu acesso direto a um mundo
desconhecido, que pouca gente suspeitaria existir, e no qual
muitos de recusariam a acreditar (TORDO, 2010, p.45).

Por se referirem a vida pessoal de personagens histéricos os arquivos
continham um lado das coisas nao revelado pela imprensa e pela histéria oficial. Nomes
em documentos, alguns deles incriminatérios, denuncias, crueldades, torturas,
assassinatos e deméncia (TORDO, 2010, p.506), nos arquivos 0 mundo se revelava
fragmentario e mais rico.

Existem muitas lacunas, demasiadas imperfeicdes e incertezas
quanto a vida destes homens para que 0s possa condenar, ou
afirmar sem sombra de divida, que foram assassinos ou santos.
Na minha condicdo de secretario, fui afastado do convivio
privado com os clientes de Millhouse Pascal; tudo o que sei
sobre eles, enguanto pessoas de carne e 0sso, deve-se a
observacdo dos seus habitos, sempre que se encontravam
presentes, e ao revisitar vezes sem conta as suas fichas pessoais
(TORDO, 2010, p.51).

Ali, onde o tempo estava fora do tempo, 0 jovem secretario vive a pulsdo de
dar sentido as coisas e, consequentemente, descobre o sentido que as mesmas tém para
ele (seja seu passado ou seu presente). Pouco a pouco ele se coloca na posicdo dos
clientes do patrao: “[...] deixar o relato da minha experiéncia era uma necessidade [...] O
mais importante é libertar-me dos fantasmas, pois acarreto com as sombras de todas as
coisas a que ndo tive coragem para colocar um fim.” (TORDO, 2010, p.20)

Acompanhando o assistente, percebemos com maior clareza que nossas
experiéncias e transformacbes sdo lentes e cimento para a reconstru¢do do tempo
passado.

No mergulho em “As trés vidas” aqui proposto, examinaremos mais de perto
trés entre 0s incontaveis aspectos que podem ser lidos: primeiro, tal como anota




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

Benjamin, lembrar-se constantemente do horror vivido nos campos de concentracao é
uma forma de impedir que algo similar novamente aconteca, 0o que explica a
necessidade de “contar” a 2* Grande Guerra; segundo, na esteira de Borges, sabemos
que explicar, muitas vezes, nos faz compreender, o0 que coloca a primeira premissa em
incessante movimento; terceiro, fechando a triade dos movimentos, conforme o
presente vai se transformando pela diferenciacdo da informacdo revisitada, novas
interpretacdes e olhares séo langados ao passado.

Logo, sempre que revisitamos um tempo distante o encontramos diferente, mas
ndo porque ele tenha mudado: o que efetivamente se transforma é nossa forma de
encard-lo. E esta parece ser a tarefa de Millhouse Pascal em As trés vidas: alterar, em
seus clientes, a forma de ver o passado. Como se nota no fragmento seguinte, quando o
analista faz indagacgdes ao seu secretario:

[...] Concordas comigo que o passado é uma inevitabilidade?
Em que sentido? N&o pode ser alterado. Concordo. O que
passou, passou. E que todos os acontecimentos que constituem o
passado, no movimento em que acabam de acontecer, sdo
também inevitaveis, uma vez que, se assim nao fosse, seriam
outros? Acho que sim.“Errado”, disse Millhouse Pascal,
continuando a fumar a cigarrilha. O passado pode ser alterado
subjetivamente, bem como os acontecimentos que o constituem,
porque o passado ndo tem existéncia fisica. Devias ter aprendido
isso com 1984. E, agora, com A metamorfose, que te dei para
ler. Assim fizeste, espero. (TORDO, 2010, p.166).

A narrativa se desenrola como um quebra-cabeca cujas pecas comegamos
encaixar. Se Millhouse Pascal recebia clientes atormentados pelo passado de acGes
politicas, através de seus através de métodos pouco convencionais ele ndo estaria,
também por decisdo politica (fora da clinica), alterando passado de seus clientes? Ou
melhor, modificando o olhar que constroi do passado?

E se aceitamos a segunda hipotese, devemos nos perguntar: teria a linguagem o
poder de manipular a memdria das nossas experiéncias ao sugerir novas visdes do
passado, do presente e do futuro? E na literatura e nos estudos literarios que
encontramos o “sim” mais eloquente.

Em Kafka e seus precursores, Borges, que durante muito tempo acreditou que
nada pudesse ser comparado aos textos kafkianos, diz ter sonhado, certa vez, alguns
precursores de Kafka. E, surpreendentemente, reconheceu a voz do escritor de Praga em
literaturas de diferentes épocas.

O primeiro é o paradoxo de Zendo contra 0 movimento. Um
movel que se encontra no ponto A (declara Aristoteles) ndo
podera chegar ao B, porgue antes devera percorrer a metade do
percurso entre os dois, e antes, a metade da metade, e antes, a
metade da metade da metade, e assim até o infinito; a forma
desse ilustre problema €, exatamente, a de O Castelo, e movel e
a flecha, e Aquiles sdo os primeiros personagens kafkianos da
literatura (BORGES, 1998, p. 96).
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E no paradoxo de Zendo, formulado ainda antes de Cristo, que Borges encontra
similitudes com um dos maiores romances do século XX, “O Castelo”. Assim como 0
mdvel jamais chega ao seu destino, também a personagem K. — agrimensor contratado
para trabalhar no castelo — apesar das infinitas tentativas, nunca consegue transpor suas
muralhas.

Em outra histéria do mesmo ensaio de Borges se intitula Carcassonne, escrita
por Lord Dunsany: “Um invencivel exército de guerreiros parte de um castelo infinito,
subjuga reinos, vé monstros e fadiga os desertos e as montanhas, mas eles nunca
chegam a Carcassonne, embora por vezes a divisem” (BORGES, 1998, p.98). Além das
possiveis relacbes que novamente podemos formular com O Castelo, encontramos na
historia de Carcassonne algo em comum com “Uma mensagem imperial”’, outro texto
de Kafka. Nesse conto, um imperador, ja bastante moribundo, envia uma mensagem ao
destinatario conhecido apenas pelo pronome “vocé€”: “Exatamente a voc€ o imperador
enviou do leito de morte uma mensagem.” (KAFKA, 1999, 41) O mensageiro ultrapassa
multidGes, inGmeros palacios surgem em seu caminho, mas nada adianta, € impossivel
chegar ao destinatario — “Aqui ninguém penetra; muito menos com a mensagem de um
morto” (KAFKA, 1999, p.42).

Como exemplo, Borges adota o poema Fears and Scruples, de Robert
Browning (1876), para dizer que o préprio autor ndo lia seu poema como agora nés o
lemos. Embora Fear and Scruples ja profetizasse a obra kafkiana, € a nossa leitura de
Kafka que “afina e desvia sensivelmente nossa leitura do poema (BORGES, 1998,
p.98)”.

Em “As trés vidas” 0s personagens sdo impelidos a fazerem as pazes com um
tempo distante, mas ainda dolorosamente presente. Millhouse o faz através dos dialogos
com o jovem secretario. Camila, a neta, procura a mae em busca de viver a arte do
funambulismo. Os clientes procuram, na terapia, uma forma de reconciliagdo com o
passado, mas nem todos conseguem. Ja o narrador, apos tentar deixar tudo para tras e
viver em Nova lorque, ndo consegue se desligar das lembrancas que o atormentam,
retorna a Quinta do Tempo para encontra-la como o préprio passado e 0 presente se
concebidos um sem o outro: em ruinas.

A Quinta do Tempo deixara de existir [...]. Tanto o casardo
como a casa das heras eram esqueletos instaveis, carbonizados
na parte superior pelas cinzas, o interior das divisdes visivel do
exterior. Apenas metade do teto da casa de heras sobrara —
curiosamente, a parte que cobria o antigo consultério de
Millhouse Pascal —, porque o resto fora levado pelo fogo, vento
e pelas chuvas (TORDO, 2010, p. 527).

“‘A ruina €, pelo contrario, essa lembranga aberta como um olho’, assinala
Derrida, ‘ou o orificio na cavidade do cranio, que nos permite ver sem nada mostrar,
nada de tudo” (NOUZEILLES, 2011, p.132). Ao se deparar com 0 seu passado em
ruinas, o jovem, em um gesto de desespero, caminha até a arvore onde havia enterrado
um dos clientes do patrdo e comeca a cavar a memdria e a terra:

Apenas 0 céu me iluminava quando comecei a cavar com as
mdos, sentindo, de repente, uma aflicdo do tamanho da
eternidade, uma angustia colossal que me trouxe lagrimas aos
olhos — tantas lagrimas que, ao final de alguns segundos, era
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incapaz de ver o que estava a fazer, e a terra saltada por todos 0s
lados, atingindo-me os labios, os olhos, agarrando-se as minhas
roupas, torrdes entrando para dentro da minha camisa. Cavel,
cavei, cavei, até 0s meus dedos estarem em carne viva, até ndo
conseguir mover os bracos, até a lua me parecer a iris de um
deus silencioso e os cadaveres fugirem do meu desespero
(TORDO, 2010, p. 530-531).

O fragmento acima nos remete a outra citacdo de Gabriela Nouzeilles (2011):

[...] a memdria ndo € um instrumento, com o qual se explora o
passado, mas sim o seu teatro. A meméria seria 0 cenario da
experiéncia vivida, esta estruturada arqueologicamente como
uma série de camadas superpostas, na qual o passado se revela
fragmentariamente. Relembrar se assemelha, entdo, & acdo de
escavar. Quem procura se aproximar do passado, afirma Walter
Benjamin, procede como um homem que cava, que retorna uma
e outra vez a mesma matéria sob a qual se ocultam, seladas, as
imagens divorciadas do acontecido (NOUZEILLES, 2011, p.
133).

Ao cavar seu passado, o narrador de As trés vidas busca encontrar respostas,
preencher as rasuras, zelar a memoria de seu patrdo e preocupa-se, sobretudo, em
aniquilar o bat com todos os ficheiros, que curiosamente sobrevivera ao incéndio.

“‘Lembrar-se’, em francés se souvenir, significaria um movimento de ‘vir’ ‘de
baixo’: sous-venir, vir a tona o que estava submerso” (BOSI, 1979, p.9). Esse “vir a
tona” ¢ o movimento feito pela memoria ao deslocar o passado para o presente.

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e Iidéias de hoje, as
experiéncias do passado. A memoria ndo é sonho, € trabalho. Se
assim €, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado “tal como
foi”, e que se daria no inconsciente de cada sujeito. A lembranga
¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a
nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que povoam
nossa consciéncia atual (BOSI, 1979, p.17).

Através do relato das memdrias do jovem secretario, resgata-se a historia de
um século; contudo, ndo se trata de uma historia cronoldgica e tradicional que
comumente vemos, mas uma historia crono-ilégica. A linearidade temporal desaparece
ao embaralhar as fronteiras entre passado e presente: ora ha representacbes de um
passado com imagens do presente, ora descri¢cbes do presente evocando lembrangas do
passado, ou mesmo o passado consubstanciando-se no presente.

Todas as historias vividas pelo jovem narrador na Quinta do Tempo — 0s
mistérios, Millhouse, o amor por Camila, os arquivos, o bal, as angustias... — tudo
termina depois do seu testemunho. Coloca-se o fim na exata medida em que termina o
relato, em que exterioriza as angustias... Ap0s 0 testemunho, arquiva-se a historia.

Imprimir um tempo (seja ele passado, presente ou mesmo 0 que se espera do
futuro) possibilita a luta contra a perecibilidade e consiste, a0 mesmo tempo, na forma
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de dar/encontrar sentido ao que se pretende apreender. Em cada época hé a necessidade
de recompor a propria identidade e repensar o percurso da historia. Em As trés vidas, o
passado e o presente sdo revistos pelos personagens. E o futuro, consequentemente,
suscitado por novas idealizagdes.
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DE “O SEGREDO DE AUGUSTA” A “UMA SENHORA”: VERSOES
NARRATIVAS DA “HISTORIA FEMININA” NOS CONTOS DE MACHADO
DE ASSIS

Cilene Margarete Pereira (UNINCOR/UNICAMP)?

RESUMO: Nesta comunicacdo, nosso objetivo é discutir o modo como se da a
construcdo e a elaboracdo da personagem feminina e do narrador machadianos (e de
seus “discursos conscientes”) a partir da reescrita do conto “O segredo de Augusta”,
publicado em Contos Fluminenses (1870), e¢ transformado, mais tarde, em “Uma
senhora”, de Historias sem data (1884). Nesse processo de reescrita devemos considerar
dois aspectos: um referente ao aproveitamento do tema da mulher vaidosa, que ocorre
nos dois contos; outro que diz respeito aos processos narrativos modificados que
permitem, no entanto, que um texto seja considerado uma “releitura” de outro. Desse
modo, ¢ possivel entender que Machado estava, em “Uma senhora”, revisitando (e
relendo) um texto publicado originalmente em 1868 no Jornal das familias.

PALAVRAS-CHAVE: reescrita; narrativa; personagem feminina; narrador.

O procedimento de reescrita de um texto ocorre com frequéncia na obra de
qualquer autor; sobretudo quando este o publica em formatos diferentes como
costumam ser os destinados a jornais (que possuem uma dinamica propria) e 0s
encerrados em livros, postos a imortalidade. Entre um suporte e outro algo se altera
justamente porque o texto ndo estd mais circunstanciado a obrigacOes editoriais e a
relacGes intertextuais com outras partes do periodico. Na obra de Machado de Assis, 0
caso mais sério e lembrado de reescrita de um texto a partir da mudanca de suporte se
deu com o romance Quincas Borba (1891), que sofreu inameras modificacdes quando
publicado em livro.® Em Machado de Assis: ficcdo e histéria, John Gledson observa
dois aspectos significativos da mudanca ocorrida entre as versdes do romance, a
construgdo do protagonista Rubido, com o qual “Machado [teria enfrentado] suas
maiores dificuldades”, (GLEDSON, 1986, p. 75) ¢ a atitude do narrador em relagdo ao
leitor:

enquanto, anteriormente, [0 narrador] mais ou menos fazia
confidéncia [ao leitor], deixando bem claro que Rubido esta
iludido ao imaginar um caso entre Carlos Maria e Sofia, na
versdo posterior ele induz deliberadamente o leitor a partilhar a

® Doutora em Teoria e Histéria Literaria pela UNICAMP; Professora de Teoria Literéaria e Literatura
Brasileira do Programa de Mestrado em Letras da Universidade Vale do Rio Verde/Trés Coracdes
(UNINCOR); Pesquisadora Colaboradora do IFCH/UNICAMP, onde desenvolve a pesquisa do pos-
doutorado “Das paginas dos jornais ao livro: versdes dos contos de Machado de Assis”, da qual origina
este texto; Autora de A assuncd@o do papel social em Machado de Assis: uma leitura do Memorial de
Aires (2007), editado pela Annablume em parceria com a FAPESP, de Jogos e Cenas do Casamento
(2011), editado pelas Appris e Prismas. E-mail: prof.cilene.pereira@unincor.edu.br.

° A esse respeito John Gledson ressalta que “foram trés e nio duas as principais etapas da escrita do
romance. O livro de 1891 ndo € apenas uma versdo reduzida e reescrita dos folhetins, mas houve uma
importante interrupcdo nos proprios folhetins, a ponto de Machado ter chegado a encerrar sua publicacdo
(entre julho e novembro de 1889)”. (GLEDSON, 1986, p. 74).
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iluséo, jogando com nossa pouca percepcao das diferencas entre
causalidade ficcional e real (GLEDSON, 1986, p. 74).

Juracy Saraiva observa que varios aspectos distintos marcam o confronto das
versdes de Quincas Borba, sintetizados pelo procedimento de “transposi¢do”, em que se
verificam o “deslocamento”; a “condensacdo ou resumo”; a ‘“aglutinagdo” ou
“desdobramento”; a “supressdo” ou “acréscimo” de capitulos entre o folhetim e o livro
de 1891.1° Esses procedimentos evidenciam a imagem de Machado como leitor-critico
de sua prépria obra, amparado pelo discurso explicitado no prefacio de seu primeiro
romance, Ressurreigdo (1872), em que afirmava a necessidade do estudo e do trabalho
para a criacdo artistica.

Ao falarmos da reescrita machadiana é preciso, no entanto, considerar dois tipos
de processo: aquele que leva o autor a reescrever um mesmo texto, adotando solugdes
diversas para sua forma — como Machado fizera com Quincas Borba; outro que diz
respeito a0 modo como sdo aproveitados aspectos de um texto (tema; personagens;
posicdo narrativa; etc.) para compor outra histéria que guarda com a primeira, no
entanto, lacos parentais perceptiveis. A proposito desse segundo procedimento de
reescrita € necessario destacar a importante analise que o critico Silviano Santiago faz
de Ressurrei¢do, no ensaio “Jano, Janeiro”, entendendo o romance como resultado da
“articulacdo de certas estruturas basicas e primdrias” do universo literario do autor.
(SANTIAGO, 2006, p. 432). A leitura que Santiago faz da construgdo do romance passa
pela analise das estruturas basicas de diversos géneros literarios, do poema longo “Uma
ode a Anacreonte” (Falenas/1870) ao conto “A mulher de preto” (Contos
Fluminenses/1870), mostrando que ‘“algumas mudangas inevitaveis modificam a
estrutura que informa o primeiro texto [0 poema] e criam uma outra, semelhante e
original a0 mesmo tempo”. (SANTIAGO, 2006, p. 434). Tal percurso critico leva a
constatacdo de que a invencdo machadiana “depende quase que exclusivamente da
reelaboragéo de certas estruturas estabelecidas em trabalhos ja escritos e/ou publicados
anteriormente”, isto ¢, nasce da ‘“revisdo critica do seu proprio esforco, do que ja
conseguiu realizar”. (SANTIAGO, 2006, p. 434-435). Este ensaio traz 0 merito de
servir como uma espécie de método de abordagem da obra de Machado, sobretudo no
que diz respeito a elaboracgéo de seu discurso ficcional.

Pouco se tem falado sobre essas “reformas” machadianas, sobretudo quando elas
dizem respeito a primeira fase do autor. Conforme demonstra a propria fortuna critica
de Machado, a preocupacao dos analistas voltou-se particularmente para sua maturidade
e para 0s textos considerados obras-primas. Essa oportunidade critica tem sido
absorvida por alguns estudos recentes derivados principalmente de teses e dissertacfes
académicas, das quais se destaca, sem duvida, o trabalho pioneiro de Silvia Maria
Azevedo. A trajetoria de Machado de Assis: do Jornal das familias aos contos e
historias em livro, além de fundamental para o entendimento do processo de
amadurecimento da escrita machadiana, revela os modelos ficcionais do autor iniciante:
“enquanto a produg¢ao ficcional do periodo de 1864-1869 estaria préxima do romance,
0s textos publicados entre 1870-1873 representariam o encaminhamento do escritor para

% Em resumo, Saraiva observa que os procedimentos de “aglutinagio e de condensagio demonstram que
Machado de Assis opta por uma narra¢do mais concisa na versao em livro” e que o processo de “exclusdao
de capitulos ou partes destes no texto impresso em livro atende a objetivos diversos, entre os quais o de
adequar a narrativa ao novo veiculo e a leitores diferentes, o de reduzir a intervencdo do narrador e o de
eliminar informagdes, cuja necessidade se vincula a publicagdo em episodios”. (SARAIVA, 2008, p. 208-
209).
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o conto.” (AZEVEDO, 1990, p. 26). A partir de uma analise longa e pormenorizada das
narrativas machadianas publicadas no Jornal das familias, Azevedo observa que sendo
o romance a “matriz da coletdnea de 18707, o narrador presente nestes textos se
comportara “como um narrador de romance”, tornando a narrativa € as personagens
inteiramente compreensiveis ao leitor. (AZEVEDO, 1990, 202). Dessa constatacdo
nasce uma série de estratégias préprias do romance: introducdo (apresentacdo de
ambientes e personagens); associacdo do escrito a verdade; aspecto de cronica;
digressdes sobre o passado das personagens; preocupacdo com a geografia local.

J& em relacdo ao volume Histérias da meia noite, de 1873, a estratégia que
prevalece ¢ a brevidade, “ndo so6 pela eliminacdo de tudo aquilo que ¢ supérfluo do
ponto de vista de um conto, isto €, descrigdes, ‘prefacios’, adendos do narrador, etc.,
mas também porque o escritor escolheu suprimir partes da histoéria.” (AZEVEDO, 1990,
654). A autora também ressalta que a analise das personagens era um elemento
diferenciador das histérias compostas por Machado a de outros colaboradores do Jornal
das Familias, “ja que estes pretendiam construir narrativas abarcantes, onde tudo cabia:
historia, geografia, consideragcdes de ordem moral, social, psicologica, etc.”
(AZEVEDO, 1990, p. 523). Um dos atrativos da prosa machadiana decorria,
justamente, da nova expressdo dada a seu narrador, afastando-o do excessivo
descritivismo da natureza e do ambiente e da postura paternalista com a qual era tratado
0 publico, caracteristicas marcantes das narrativas do nosso Romantismo. A0 mesmo
tempo, a literatura de Machado de Assis concentrava-se na composicdo social e
historica da personagem, exigindo uma participacdo mais ativa e critica do leitor.

Nesta comunicacdo, 0 objetivo € apontar, de modo bastante rapido, algumas
dessas reformas machadianas, considerando a elaboracdo da personagem feminina e do
narrador a partir dos contos “O segredo de Augusta” e “Uma senhora”, conforme
publicados em Contos Fluminenses (1870) e Historias sem data (1884). Antes disso, “O
segredo de Augusta” apareceu nas paginas do Jornal das Familias (julho e agosto de
1868) e “Uma senhora”, na Gazeta de Noticias (novembro de 1883). O objetivo
proposto neste artigo subentende, assim, uma compreensdo particular do termo
“reescrita” que passa necessariamente por dois aspectos: um referente ao
aproveitamento do tema que ocorre nos dois contos; outro que diz respeito aos
processos narrativos que permitem que um texto seja considerado uma “releitura” de
outro. Desse modo, nosso entendimento de “reescrita” sugere que Machado estava, com
“Uma senhora”, revisitando (e relendo) o texto publicado originalmente em 1868 no
Jornal das Familias.™

Nesse percurso editorial de mais de uma década (que atravessa as fases do
autor), materializado em locais e para publicos distintos,** o “O segredo de Augusta”
passou por inumeras modificacdes, das quais se destacam a nomeacdo; a concisao do
texto; o desaparecimento, nascimento e adensamento de personagens; a formatacéo

1A indicagio da reescrita de “O segredo de Augusta” deve-se a Llcia Miguel-Pereira. (MIGUEL-
PEREIRA, 1949, p. 103).

2.0 Jornal das Familias era um periddico conservador editado por B. L. Garnier, destinado a um publico
bem especifico e seleto: as familias da elite brasileira do Il Reinado. Como tal, tinha sessdes fixas
ilustradas (“Modas”; “Economia doméstica”; “Medicina popular”; etc.) que objetivavam “ensinar” as
jovens senhoras, maes de familia ou prestes a ser, um comportamento condizente com sua
responsabilidade dentro do lar e fora dele, nos salbes da Corte. Ja a Gazeta de Noticias era um jornal mais
popular e diversificado, que além dos pontuais romances (também publicados no Jornal das Familias),
conservava espaco para publicidade, noticiario, informacfes gerais, etc. Ao contrério do periddico de
Garnier que era editado mensalmente, vindo de Paris; a Gazeta saia diariamente, oferecendo a seus
leitores, além do folhetim, atualidades em geral: arte, teatros, modas, acontecimentos, etc.
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textual e o tratamento narrativo diverso. Tanto “O segredo de Augusta” quanto “Uma
senhora” podem ser classificados, no entanto, como “estudos do carater feminino” e
dinamizam um historico interessante a respeito do comportamento e do espacgo social da
mulher brasileira no século XIX. Na primeira versdo oficial do conto (de Contos
Fluminenses), a protagonista feminina, ao negar a maternidade, papel feminino
inequivoco segundo os discursos cientificos e médicos da época,*® acaba por questionar
a naturalizacdo entre os géneros. Esse pressuposto desarticulador da ordem é amenizado
em “Uma senhora” com o objetivo de concentrar o texto na caracterizagdo da
personagem, incapaz de aceitar uma nova (e esperada) funcéo na trajetoria da mulher.

Em relagdo aos contos objetos dessa comunicagdo, “O segredo de Augusta” e
“Uma senhora®, vale a pena apontar alguns aspectos iniciais, a comecar pela
apresentacdo de seus respectivos enredos e das mulheres machadianas que desfilam por
suas paginas. “O segredo de Augusta” narra a historia da personagem homoénima que
tem uma relacdo bastante insatisfatoria com o marido Vasconcelos (um boémio
irresponsavel). Augusta, da mesma forma que negligencia o papel marital, parece se
ressentir do materno negando os cuidados com a filha Adelaide, criada por parentes
distantes na roca. Com os planos do marido de casar Adelaide com um boémio e rico
amigo, Gomes — Vasconcelos acredita que, assim, teria de volta a fortuna dilapida em
farras e excessos — Augusta sente-se cada vez mais insatisfeita, revelando o téo
temeroso segredo do titulo: o casamento da filha equivale a revelagdo de sua idade,
fazendo-a proximamente avl. Entre a apresentacdo inicial do desconforto da
personagem ao papel materno e a revelacdo final de seu segredo, assomam-se
desentendimentos entre o casal e revelagcbes sobre a qualidade do matriménio;
estratégias de compensacgéo sentimental feminina e masculina — ancoradas, claro, sobre
a dupla moral que reina na sociedade oitocentista brasileira —; suspeita de adultério
feminino; interesses financeiros; trapacas e o autoritarismo patriarcal, tema bastante
tratado pelos primeiros textos machadianos.**

“Uma senhora” revela as preocupagdes da burguesa e vaidosa Dona Camila com
a proximidade de casar sua unica filha, Ernestina. O casamento levaria a personagem a
representar um custoso papel: o de avo. Ao contrario do primeiro conto, em que
aspectos intimos do casal e da propria familia sdo revelados; aqui, 0 que temos € a luta
da mulher vaidosa contra o tempo, ou melhor, a exposicao publica de sua maturidade, ja
que a beleza da personagem ressalta a ponto de ndo fazé-la exatamente avo. No término
do conto, vemo-na graciosamente ninando o neto como se fosse seu proprio filho.

“Uma senhora”, reescrita de “O segredo de Augusta”, revela, a principio, o
poder de concisdo de Machado que transformou um conto de cerca de trinta e duas
paginas, inimeras cenas de dialogos e dividido em sete partes em apenas sete paginas
com um dialogo na versdo final de Histérias sem data.’® No Jornal das Familias, onde

13 Segundo algumas teses médicas defendidas na segunda metade dos oitocentos, a sexualidade feminina,
quase ndo existente (‘“a mulher se presta, sacrifica-se as grosserias do homem, mas é fundamentalmente
pura”), era substituida pela expressdo da maternidade, sendo a reprodugdo uma necessidade mais urgente
para a mulher que para o0 homem. Tais teses afirmavam, sobretudo, que a amamentacgao dava & mulher a
sensacao de prazer que a ejaculacdo daria ao homem. (STEIN, 1984, p. 35-44).

4 Outras duas narrativas de Contos Fluminenses, “Luis Soares” e “Frei Simdo”, tratam do tema da
“inviolabilidade senhorial”. Ver: PEREIRA, 2011, p. 122-132.

1> para essa comparagao foram utilizadas as seguintes edices criticas: ASSIS, Joaquim Maria Machado
de. Contos Fluminenses. 22 ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira; Brasilia: INL, 1977; ASSIS,
Joaquim Maria Machado de. Histérias sem data. 22 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia:
INL, 1977.
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foi publicado pela primeira vez, “O segredo de Augusta” ocupou 26 péaginas,
distribuidas em duas partes entre os meses de julho e agosto de 1868. Essa extensdo
narrativa (se podemos caracterizar desse modo) tem duas razdes Obvias: a primeira,
relacionada ao mercado, € determinada pelas proprias condi¢cdes de publicacdo em
formato de “romance-folhetim”, isto €, para a publicagdo seriada a cada més. A segunda
razdo, de ordem mais formal, diz respeito a “matriz da coletanea de 1870, o romance,
segundo as consideracdes ja citadas de Silvia Azevedo. Considerando as exigéncias
formais do romance, o narrador machadiano deveria se ater a uma série de estratégias
que tornavam, por si s@, a narrativa extensa a partir de explicacdes a respeito de tudo e
todos. Todo o segundo capitulo do conto (seis paginas), portanto, se atém em narrar
minuciosamente, por meio do didlogo (forma textual predominante no conto), a vida
boémia de Vasconcelos. Nao bastava a afirmativa do narrador de que o marido de
Augusta era um farrista; era necessario pd-lo em acdo. Alias, as cenas de conversacao,
inimeras na narrativa, certificam o fato de que a extensdo é promovida por Machado
seja com o intuito de estender a histéria, ocupando dois nimeros do Jornal das familias,
seja na explicitacdo dos componentes internos e encenadores de suas personagens. O
certo € que “O segredo de Augusta” ¢ um conto formado por diversos outros temas, dos
quais a vaidade feminina é apenas uma das pontas do iceberg.

A concentracdo de “Uma senhora” alcangou também as personagens que se
resumem a Dona Camila, sua filha Ernestina e 0 marido (ndo nomeado), que aparece
apenas num curto dialogo (composto de ndo mais de duas falas), revelando a intencéo
de Machado de apagar a figura masculina e o “discurso da inviolabilidade senhorial”
que reinava claro em “O segredo de Augusta”. Além disso, sdo citados alguns
pretendentes a mdo de Ernestina (Ribeiro e um vidvo) que ndo chegam a ter
participacdo na acdo narrativa. Aquele que alcanca convencer Dona Camila do
casamento, seu futuro genro, ndo é ao menos descrito.

Em “O segredo de Augusta”, as personagens principais excedem o ntcleo
familiar basico, pois além de mae, pai e filha, sdo apresentados Lourenco, irmdo de
Vasconcelos; Gomes, amigo farrista do pai de Adelaide e pretendente & méao desta; e
Carlota, amiga vaidosa de Augusta. De certo modo, podemos entender que cada uma
das personagens principais, que formam o trio nuclear da familia, tem uma
correspondente em outra personagem a considerar sua propria personalidade. E como se
Machado tivesse duplicado o trio Augusta-Vasconcelos-Adelaide nas figuras de
Carlota-Gomes-Lourenco visto a identificacdo entre eles.

O conto “Uma senhora” é narrado em um tom humorado que estava ausente no
dia-a-dia rasteiro, ocioso e tenso de Augusta diante de sua ineficacia nos papéis materno
e conjugal. Vejamos, a titulo de ilustracdo, como se iniciam ambos 0s contos, a comegar
por “O segredo de Augusta”:

S&0o onze horas da manha.

D. Augusta Vasconcelos esta reclinada sobre um sofa, com um
livro na méo. Adelaide, sua filha, passa os dedos pelo teclado do
piano.

- Papai ja acordou? pergunta Adelaide a sua mae.

- Néo, responde esta sem levantar os olhos do livro.

Adelaide levantou-se e foi ter com Augusta.

- Mas é tdo tarde, mamae, disse ela. Sdo onze horas. Papai
dorme muito.
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Augusta deixou cair o livro no regago, e disse olhando para
Adelaide:

- E que naturalmente recolheu-se tarde.

- Reparei j& que nunca me despeco de papai quando me vou
deitar. Anda sempre fora.

Augusta sorriu.

- Es uma roceira, disse ela; dormes com as galinhas. Aqui 0
costume é outro. Teu pai tem que fazer de noite.

- E politica, mamée? perguntou Adelaide.

- N&o sei, respondeu Augusta (ASSIS, 1977, p. 137-138).

J& no inicio do conto, Machado expde (sumariamente) aspectos importantes das
trés personagens principais da historia, atentando, inclusive, para a cisdo existente entre
Augusta e o ideal materno/matrimonial tdo apregoado pelos discursos médicos e sociais
da época. Tal pressuposto machadiano sera exacerbado no conto ndo sé pelas atitudes
de Augusta, mas também pelos discursos de outras personagens que ressaltam a
negativa da mulher a seus papéis sociais mais evidentes. Em lugar da vivéncia amorosa
e maternal, Augusta serd& mostrada em meio a objetos compensatérios a frustrante
obrigatoriedade de seus papeis: colecdo de vestidos, romances e luxos, negligenciando a
construcdo do ideario da maternidade, mas longe, ainda, de requerer quaisquer direitos
de cidadania como os inscritos na ordem feminista e veiculados por alguns jornais da
época.

Vejamos como essa imagem feminina era construida pelos jornais da época a
partir de um discurso promovido pelo ideario médico-higienista. Periodicos como A
Mai de Familia, que tinha como principal redator o medico pediatra Carlos Costa,
propunham auxiliar, de maneira pedagogica e higiénica, a mulher nessa importante
tarefa materna.

O lar ¢ o dominio onde se exercem constantemente todas as
faculdades da mulher; é ai que se estende sem limites a sua
soberania. O habil emprego dos recursos, abundantes ou
escassos, de que ela pode dispor; o calculo, a prudéncia e a
previdéncia aplicados a escolha da casa, aquisicdo e arranjo da
mobilia, sua manutencdo e conservacdo; o bem estar, enfim, da
familia e, sobretudo, a administracdo dos servidores demandam
muito tino e reflexdo. (...) Uma boa dona de casa deve conhecer
0s preceitos da higiene, que previnem muitas enfermidades
produzidas pela umidade local, ma alimentacdo, falta de ar, de
asseio, e, até mesmo, pelo exagero de precauces (A mai de
familia, dezembro de 1880, n.° 23).

Outros periddicos oitocentistas, como O sexo feminino, mesmo que alicercados
na voz feminina emancipadora e nas reivindicacfes de seus interesses, mobilizavam
também o argumento da maternidade, afirmando a necessidade de boas oportunidades
educacionais para as mulheres cumprirem sua nobre misséo.

A mulher dotada com as mesmas faculdades do homem, com a
inteligéncia e a razdo abertas a receber o cultivo das letras, das
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artes e das ciéncias, para (...) desempenhar a sua missao que
toda humanidade depende — de mae de familia — deve chamar a
si os foros que ndo pode negar-lhe uma sociedade culta.
Instrucdo para o sexo feminino minhas belas patricias! N&o
cessemos de pugnar, clamar até que completamente consigamos
este desideratum.

Com a instrugdo conseguimos tudo, e que banemos as cadeias
que desde séculos de remoto obscurantismo nos roxeam 0s
pulsos e aviltam a propria dignidade (apud BICALHO, 1989, p.
87).

Essa intencdo machadiana de problematizar a maternidade, em “O segredo de
Augusta”, concorre ndo sO para desmistificar sua visdo sacralizada, mas principalmente
para desconcertar, de maneira provisoria a0 menos, a “naturalizagdo” entre os sexos, nNa
medida em que a personagem feminina representada em sua prosa ficcional nédo
desempenha a funcdo materna associada ao carater décil e emotivo da mulher, conforme
se acreditava.

Em decorréncia desta “naturalizacdo” das fungdes femininas,
passou a ser demarcada uma serie de caracteristicas femininas
(como, por exemplo, dedicacdo, abnegacéo, docilidade), quase
todas elas vinculadas aquelas caracteristicas necessarias a uma
“boa mae”, levando-se muitas vezes a se identificar feminilidade
com maternidade (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 41).

Isto €, a natural oposicdo entre homens e mulheres (que se revelou argumento
maior para a disposicao social e espacial de ambos durante séculos) encontra-se aqui
ainda mais fragilizada, ja que a mulher ndo se mostra qualificada para a funcdo materna
e Seus aspectos emocionais. Augusta encerra um capitulo importante na histéria da
construcdo da personagem feminina na obra machadiana, justamente por revelar outra
imagem da mulher, que se descola da maternidade; fazendo crer que, se “parir é um fato
natural” e biologicamente incontestavel, “ser mae, no entanto, ¢ um trabalho que molda
a mulher.” (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 45).

A concisdo narrativa em “Uma senhora” alcangou também as personagens que
se resumem a Dona Camila, seu marido, e a filha do casal, Ernestina. O marido de Dona
Camila ndo merece sequer nomeacdo e aparece apenas num curto didlogo (de duas
falas), revelando a intengdo de Machado de apagar a figura masculina e o “discurso da
inviolabilidade senhorial” que reinava claro em “O segredo de Augusta™: “ — Adelaide,
o primeiro dever de uma filha é obedecer a seu pai, e eu sou teu pai. Quero que te cases
com o Gomes; has de casar.” (ASSIS, 1977, p. 153).

Em “Uma senhora”, essa concisdo de personagens revela a disposi¢do de
Machado de ater-se no “retrato moral” de Dona Camila, deixando de lado outras
disposicbes relacionadas ao funcionamento social do casamento no século XIX
brasileiro e aos antagonismos de género presentes em “O segredo de Augusta”.
Prevalece, assim, uma intencdo narrativa que ja aparecia nos primeiros textos ficcionais
de Machado, dois quais os romances Ressurrei¢cdo (1872) e A méo e a luva (1874)
funcionam como paradigmas. Nas adverténcias desses romances, reforcam-se dois
aspectos que serdo fundamentais nos textos machadianos: o esbogo de caracteres e o
confronto destes. Em muitas de suas historias o interesse recai essencialmente sobre 0s
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caracteres de suas figuras e no modo como elas se constroem ao longo de suas proprias
trajetorias.

O objetivo de construir um “retrato moral” da personagem Dona Camila pode
explicar também o titulo adotado para o conto, “Uma senhora”. O retrato que o narrador
machadiano apresenta de Dona Camila é uma moldura social da nova mulher,
requisitada pela burguesia oitocentista brasileira:

Com a importancia do saldo no jogo do poder, a mulher passou a
ter uma funcédo capital na nova sociedade. Se 0 sucesso de uma
recepcdo dependia da habilidade feminina, o prestigio da familia
estava em suas maos. De seu comportamento social, de seus
vestidos e joias, de sua maneira de receber e de insinuar junto a
personagens de prestigio dependia 0 bom encaminhamento da
carreira politica ou econdmica do marido. (...) A Corte pedia,
[assim], a “mulher de salao”, a “mulher da rua”. Os grandes
negdcios do marido a requeriam, 0 pequeno comércio da rua a
chamava. A mulher de posses devia expor-se a0 mundo: nos
saldes das residéncias, nos teatros, nas recepcOes oficiais, nos
restaurantes que comegavam a surgir. (...) Compenetradas de sua
nova situacdo social, [elas] (...) abandonavam seus antigos
habitos e tratavam de europeizar seus corpos, seus vestidos e
seus sentimentos. (MURICY, 1998, p. 56-57).

Essa nova posi¢cdo feminina, da qual Sofia de Quincas Borba € um emblema na
ficcdo machadiana, ja reponta em “Uma senhora” a partir da criagdo de um narrador
mais complacente e bem humorado quanto a composi¢do social de Dona Camila. O
conto se inicia com uma reflexdo do narrador a respeito da passagem do tempo a partir
de uma anedota que afirma as transformacgdes ocasionadas por essa passagem.
Paradoxalmente, a anedota serviria para confortar Dona Camila, levando-a, a partir do
poder transformador do tempo e das coisas, a ver-se como uma espécie de Hebe, ja que
0s homens tornar-se-iam deuses um dia. A ironia aparece quando o narrador ressalta,
em tom galhofeiro, a chegada do (impossivel) “dia da lagartixa”. Nada mais sem
propésito do que ressaltar tal bicho para se tratar da vaidade feminina. O tom
provocativo e bem humorado do narrador continua quando anuncia trés faces de Dona
Camila: a verdadeira (trinta e seis anos); a aparente (trinta e dous anos); a construida
pela personagem (vinte e nove anos “eternos”).

Em meio as reflexdes do narrador machadiano, surge Ernestina, uma mocinha de
“quatorze e quinze anos” que recebe um beijo amoroso de Dona Camila, revelando um
afeto inexistente em Augusta e sua filha. A cena inicial de “O segredo de Augusta”, por
exemplo, evidenciava justamente a distancia emocional entre mée e filha a partir da
descricdo do tédio de Augusta diante da presenca e, sobretudo, das perguntas de
Adelaide.

Instada pela marido sobre um possivel casamento para Ernestina, Dona Camila
se utiliza de um argumento (materno) pronto: “separar-se de minha filha? Nao, senhor.”
(ASSIS, 1977, p. 141). Aparece, novamente, o narrador reflexivo e brincalhdo
desmistificando o poderoso argumento filial: “Em que dose entrara neste grito o amor
materno e o sentimento pessoal, € um problema dificil de resolver, principalmente
agora, longe dos acontecimentos e das pessoas.” (ASSIS, 1977, p. 141). Em “O segredo
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de Augusta”, o argumento materno para negar o casamento passa pela diminuicdo da
figura filial: “- Adelaide ¢ uma crianga; ndo tem juizo nem idade propria...” (ASSIS,
1977, p. 158). Vale lembrar que Adelaide e Ernestina ttm a mesma idade e que o
casamento de Augusta ocorre quando esta tem 15 anos.

Um confronto rapido entre os textos sugere mesmo que Machado “enobreceu”
sua personagem feminina, adequando-a, de certo modo, ao discurso modular dos papéis
femininos no século XIX. Dona Camila é tratada pelo narrador machadiano com
complacéncia amiga diante das imposicOes sociais relativas a representacdo da mulher
burguesa. Se em ambos os contos a tematica da vaidade feminina permanece, em “Uma
senhora” ele ganha destaque e é apresentado por um viés comico. O grande responsavel
pelas modificacfes € o narrador e seu posicionamento narrativo que, na primeira versao
do conto, deixava a encenacdo do drama a cargo das préprias personagens, por isso a
proliferacdo de dialogos — o tal segredo do titulo da narrativa, por exemplo, é revelado
pela prépria Augusta em clima de mistério nas paginas finais —; enquanto que em “Uma
senhora” ele disserta, de modo exagerado e com humor, sobre as estratégias de Dona
Camila na tentativa de evitar o inevitavel.

A concisao narrativa parece refletir o desejo machadiano de esbocar caracteres e
de tracar um retrato moral de suas personagens. Ambos os contos, por tratarem do tema
da vaidade feminina, apontam uma espécie de critica destinada a sociedade burguesa
que produz “mulheres ornamentais”: “Dir-me-4 o leitor que a beleza vive de si mesma,
e que a preocupacao do calendario mostra que esta senhora vivia principalmente com os
olhos na opinido. E verdade; mas como quer que vivam as mulheres do nosso tempo?”.
(ASSIS, 1977, p. 139). Segundo Gledson, “de forma um tanto inesperada” o narrador
transforma aquilo que seria um “ataque convencional a vaidade feminina” em
legitimacao da mulher vaidosa, “produto natural e inevitavel de uma sociedade va e
superficial.” (GLEDSON, 2006, p. 106). Apesar da semelhanga relativa ao tema do
conto, Machado opta por dar a “Uma senhora” um direcionamento narrativo diverso que
pauta pela selecdo e pela concentracdo de um aspecto feminino: a vaidade.

Entre a publicacdo de “O segredo de Augusta”, no Jornal das Familias (1868), e
o aparecimento em livro de “Uma senhora”, em Histdrias sem data (1884), passaram-se
mais de quinze anos. Nesse percurso editorial que atravessa as fases literarias de
Machado de Assis, varias foram as modificacbes impressas pelo autor entre as versdes
em livro dos dois contos, considerando a composi¢do de suas personagens femininas e
do narrador que as apresenta ao leitor. Preservando o tema da vaidade feminina,
Machado opta por fazer de “Uma senhora” um retrato social da mulher da época,
eliminando todo o excesso referente a critica a instituicdo do casamento e aos papeis
conjugais, dos quais decorre a propria maternidade, e a pratica da “inviolabilidade
senhorial” que estavam presentes em “O segredo de Augusta”. Assim, por meio de uma
estruturacdo textual mais descritiva e concisa e do apagamento de personagens,
Machado transforma Augusta em Dona Camila, uma senhora vaidosa, mas que, ao
contrario da outra, ndo nega seu papel materno.

Referéncias bibliograficas
A mai de familia, dezembro de 1880, n.° 23.

ASSIS, Joaquim Maria Machado de. Contos Fluminenses. 22 ed. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira; Brasilia: INL, 1977.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

ASSIS, Joaquim Maria Machado de. Historias sem data. 2% ed. Rio de Janeiro:
Civilizacédo Brasileira; Brasilia: INL, 1977.

AZEVEDO, Silvia Maria. A trajetoria de Machado de Assis: do Jornal das familias
aos contos e historias em livro. Sdo Paulo: USP, 1990. (tese de doutorado).

BICALHO, Maria Fernanda B. O Bello Sexo: imprensa e identidade feminina no Rio de
Janeiro em fins do século XIX e inicio do século XX. In: COSTA, Albertina de O.;
BRUSCHINI, Cristina (orgs.). Rebeldia e submissdo: estudos sobre a condicdo
feminina. Sdo Paulo: Vértice; Fundacdo Carlos Chagas, 1989.

GLEDSON, John. Machado de Assis: ficcdo e histdria. Trad. Sonia Coutinho. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1986.

GLEDSON, John. Por um novo Machado de Assis: ensaios. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2006.

MIGUEL-PEREIRA, Lucia. Machado de Assis: estudo critico e biografico. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1949.

MURICY, Katia. A razdo cética: Machado de Assis e as questdes de seu tempo. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1988.

PEREIRA, Cilene Margarete. Jogos e Cenas do Casamento. Curitiba: Editora Appris;
Prismas, 2011.

ROCHA-COUTINHO, Maria Lucia. Tecendo por tras dos panos: a mulher brasileira
nas relacdes familiares. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

SANTIAGO, Silviano. Jano, Janeiro. Teresa: revista de Literatura Brasileira. Sao
Paulo: Ed. 34; Imprensa Oficial, 2006, V. 6/7.

SARAIVA, Juracy Assmann. Entre o folhetim e o livro: a exposicdo da prética artesanal
da escrita. In: GUIDIN, Mércia L.; GRANJA, Lucia; RICIERI, Francine W. (Orgs.).
Machado de Assis: ensaios da critica contemporanea. Sdo Paulo: UNESP, 2008.

STEIN, Ingrid. Figuras femininas em Machado de Assis. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1984.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

A TRADUCAO DOS NEOLOGISMOS E DO VOCABULARIO CIENTIFICO
DA NOVELA “MIRROR IMAGE” (2008), DE NANCY KRESS

Cristiane Silva Fontes (UNINCOR)*®

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo apresentar aspectos da traducdo de
neologismos e do vocabuldrio cientifico da novela “Mirror Image”, publicada na
coletdnea Nano Comes to Clifford Falls and Other Stories, de Nancy Kress, em 2008.
Os apontamentos serdo feitos a partir das reflexdes de Roman Jakobson e de Susan
Bassnett a respeito da atividade tradutéria.

PALAVRAS-CHAVE: Traducdo inglés-portugués; “Mirror Image”; Neologismos;
Vocabulario Cientifico.

Trabalhar na traducdo da novela de ficgéo cientifica “Mirror Image,” publicada
na coletanea Nano Comes to Clifford Falls and Other Stories em 2008, da autora norte-
americana Nancy Kress é um desafio. O vocabulario cientifico é bastante especifico e 0s
neologismos criados pela autora ultrapassam as possibilidades do conhecimento do
tradutor. A metamorfose das personagens e a facilidade com que se transportam no
tempo e no espago ddo a novela caracteristicas proprias da ficgdo cientifica. Kress
engloba, em suas criagOes, 0s estudos e descobertas da cosmologia de Brain Greene
sobre 0 cosmos e a existéncia do multiverso, ou seja, de wvarios universos,
proporcinando a historia certa veracidade.

Nancy Kress comegou escrevendo contos, novelas e romances pertencentes ao
género fantasy, especializando-se, em seguida, em fic¢édo cientifica. Pouco conhecida no
Brasil, de Kress até agora ndo encontramos registros de traducdes de suas obras em
lingua portuguesa. Como parte do trabalho de mestrado, a novela “Mirror image” sera a
primeira traducdo de uma obra de Kress para o portugués do Brasil.

Suas primeiras obras filiam-se, como disse, & fantasy’, que de acordo com o The
Concise Oxford Dictionary of Literary Terms € um género ficcional que ndo se destina a
representacdo realista do mundo e pode incluir elementos da visdo dos sonhos, da
fabula, do conto de fadas, do romance e da ficcdo cientifica. Em uma fantasy séo
descritos mundos imaginarios regidos por regras proprias, em que poderes magicos e
outras coisas inverossimeis sdo possiveis.

Atualmente, Nancy se dedica a escrita de ficcdo cientifica, sendo a engenharia
genética um de seus temas de predilecéo.

Por “Mirror Image” ser uma historia high-tech (alta tecnologia) e far future (em
uma época distante)'® (KRESS, 2008, p. 311) tive um grande impasse: deixar o
vocabulario tecnolégico e cosmoldgico na sua lingua original, esclarecendo-o com
algumas notas explicativas, ou parafrasea-lo, proporcionando uma leitura fluida. Maria

16 Mestranda em Letras pela Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR). cris_fontes19@yahoo.com.br
7 Excerto na integra: “A general term for any kind of fictional work that is not primarily devoted to
realistic representation of the known world. The category includes several literary *GENRES (e.g.
*DREAM VISION, *FABLE, fairy tale, *ROMANCE, *SCIENCE FICTION) describing imagined
worlds in which magical powers and other impossibilities are accepted. Recent theorists of fantasy have
attempted to distinguish more precisely between the self-contained magical realms of the
*MARVELLOUS, the psychologically explicable delusions of the *UNCANNY, and the inexplicable
meeting of both in the *FANTASTIC."

8 No epilogo de “Mirror Image” Kress afirma: “The story is very high-tech and far-future, almost
demanding a background of reading much SF in order to be understood at all.” (p. 311)
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da Graga Krieger teve observacdes sobre a tradugdo técnica que podem servir a mesma
reflexdo sobre a traducéo dos vocéabulos cientificos na obra literaria de Kress:

O reconhecimento dos limites de um sintagma terminoldgico é
imprescindivel ao trabalho de traducdo técnica, sobretudo,
porque o sentido das unidades lexicais especializadas complexas
ndo equivale, obrigatoriamente, ao resultado direto da soma de
seus constituintes. (KRIEGER, 2006)

Sendo assim, optei por manter algumas palavras na lingua original, em inglés,
enquanto outras foram transpostas para o portugués, de forma a esclarecer os diversos
neologismos inventados por Kress, exclusivamente para a obra. Por vezes, optamos por
traduzir criando neologismos.

1. Apresentagao de “Mirror Image”

A novela “Mirror Image”, de Nancy Kress, narra a historia de um desastre
interplanetario. As personagens principais sdo a bidéloga Akilo e suas irmds: Camy e
Be;j, artistas, Seliku, cosmologista, ¢ Haradil. Elas sdo “imagens espelhadas umas das
outras™® (KRESS, 2008, p. 296), ou seja, seres com 0 mesmo DNA de padrdo humano
que viviam em um dos planetas geridos por QUENTIAM, “Quantum-Entangled
Networked Transportation and Information Artificial-Intelligence Membrane” (KRESS,
2008, p. 262) uma “Membrana de Inteligéncia Artificial de Transporte e Informacgado
Quantica em Rede Emaranhada.” Ele sabia praticamente tudo 0 que acontecia com o0s
habitantes do planeta, como a placa mae de um computador, “[...] QUENTIAM estava
estabelecendo os sensores em toda parte [...]” (KRESS, 2008, p. 270).

Através de QUENTIAM, as personagens podiam mudar suas aparéncias fisicas,
receber informacfes, conversar através do pensamento, ver a imagem uma da outra:
“[...] minhas irmas-espelho e eu ndo precisavamos ouvir 0s pensamentos umas das
outras. Nos os compartilhamos.” (KRESS, 2008, p. 271).

O primeiro paragrafo da obra se da com uma fala de Akilo: “I was dreaming in
QUENTIAM. No, not dreaming, that can’t be right — the upload state doesn’t permit
dreaming.” For that you need a biological, [...] I had qubits moving at ¢*°, combining
and recombining with themselves and with QUENTIAM.” (KRESS, 2008, p. 259) “Eu
estava sonhando conectada ao QUENTIAM. Né&o, ndo sonhando, isso ndo é certo — o
estado de upload® ndo permite sonhar. Para isso vocé precisa de um tecido bioldgico
[...] Eu tinha bits quanticos movendo-se no C, combinando-se e recombinando-se entre
si e com QUENTIAM.” Nesse momento, a mensagem de Seliku chegou a Akilo,
informando: “Haradil destroyed a star system, a G3” (KRESS, 2008, p. 260) Haradil
destruiu um sistema estelar, uma G3.”

Seliku, que vivia em Calyx, desesperada, decidiu convocar Akilo para que elas
descobrissem, juntamente com Bej e Camy, o que realmente tinha acontecido com

9 “Mirror Images of each other. Like us.” (Todas as tradugdes de “Mirror Image” sdo de autoria de
Cristiane Silva Fontes.

20 »C" js the symbol used in physics for the speed of light. "Moving at ¢" means moving at 186,000 miles
per second.

! Mover dados de um sistema computacional menor para um maior. (Dicionéario Oxford, 2005, verbete
upload)
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Haradil, que teria sido exilada por causa do sistema estelar, que ela teria destruido.
“Akilo, the star system was inhabited. There was life in there. Sentient.” (KRESS, 2008,
p. 260) “Akilo, o sistema estelar era habitado. Tinha vida 14. Sentientes.”

Assim que Akilo terminou o upload ela partiu para Calyx

Em Calyx, discutindo as possibilidades do destino de Haradil, Seliku desconfiou
de que ela podia estar exilada em ~17843. “Eu vasculhei todos os dados que
QUENTIAM tinha no recente t-hole e eu acho que ela esta em ~17843 [...] no aro
galdctico externo em Jujaju Arm.”%* (KRESS, 2008, p. 271); “*QUENTIAM, eu quero
os dados bésicos fornecidos em ~17843.* / *Seliku acredita que é o lugar para onde
Haradil foi mandada.”® (KRESS, 2008, p. 272) Normalmente, os condenados por
algum crime sdao enviados para esse planeta para pagar suas penas. “Essas pessoas sdo
mandadas pra cé, por Mori, pelos crimes cometidos.”*” (KRESS, 2008, p. 282) Akilo e
suas irmas Bej, Camy e Seliku decidiram, entdo, encontrar Haradil, a nica que poderia
explicar o que tinha acontecido.

Viajaram através do nada ‘“one minival to t-hole passage ... t-hole passage
completed.” (KRESS, 2008, p. 267) “um minival para a passagem pelo buraco de
transporte ... buraco de transporte completado.” Desembarcaram proximo ao planeta
pacato. QUENTIAM as advertiu sobre lugar e afirmou que nave ndo podia sair de sua
Orbita devido as suas terriveis condigdes:

*N17843 is a transformed and seeded satellite orbiting a class 6
gas giant, which in turn orbits a type 34 star at an average
distance of 2.3 PU. [...] It has 0.6 gravity, class 9 illumination, a
diameter of 36 filliub, type 18 planetary composition, pressure

of gk8, axial inclination of 2 degrees [...] the temperature range
of 400-500.* (KRESS, 2008, p. 272)

*N17843 é um satélite transformado e semeado que orbita a
classe 6 de gases gigantes, [...] estrela 34 em uma distancia
média de 2.3 PU. [...] Ela tem 0.6 de gravidade, classe 9 na
iluminacdo, um diametro de 36 filliub, tipo 18 na composicédo
planetaria, pressdo de 8gk, inclinacdo axial de 2 graus, [...] a
temperatura varia de 400 -500.*

Ja no planeta pacato, depois de muito procurarem por Haradil, elas descobriram
que ela estava “[...] about half a blinu from the settlement.” (KRESS, 2008, p. 284)
“aproximadamente meio blinu do acampamento.” O encontro foi emocionante ¢ ao
mesmo tempo, tenso.

Alguns dias se passaram até que Haradil acordasse do repouso. Enguanto isso,
“Camy liked to poke around in QUENTIAM's archaic deebees.” (KRESS, 2008, p.
295) “Camy que adorava passear nos deebees arcaicos de QUENTIAM”, tinha
esculpido um longo colar de mi¢angas composta segundo o padrdo CeeHee.

O momento em que Haradil despertou foi dificil, pois a faria de Camy néo tinha
passado, e as irmas a questionavam ininterruptamente. Haradil se culpou apesar de ndo

22 «| combed all the data QUENTIAM has on recent t-hole use and | think she’s on ~17843 [...] on the
outer galactic rim, on Jujaju Arm.”

28 «x QUENTIAM, | want the basic data-set on 21783.* / *Seliku believes that is the place where Haradil
was sent.*”

2 «These people have been sent here by the Mori for crimes.”
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saber o que realmente tinha acontecido. Ela disse que estava em upload com
QUENTIAM, tentando transformar asteroides que sairam de seu controle e colidiram no
planeta. Elas passaram quase a noite toda discutindo as possibilidades do que pudesse
ter acontecido, até que adormeceram.

No outro dia, Seliku e Akilo decidiram voltar para Calyx, mas Bej e Camy néo
quiseram abandonar Haradil ali. As irmas se separaram. Nos preparativos para a volta a
Calyx, Seliku, a cosmologista, explanou para Akilo sua teoria, capaz de explicar o que
poderia ter provocado o desastre. Ela se baseava na existéncia do multiverso, ou seja, de
varios universos: “quando dois universos se chocam, muita energia ¢ lancada [...], tudo
se reconfigura. H4 uma reconfiguracdo do sistema, no tempo e espac;o.”25 (KRESS,
2008, p. 299) E se QUENTIAM for atingido por algum tipo de enantiomorfo de energia
ou matéria - ele ¢ forcado a se reconfigurar,”?® (KRESS, 2008, p. 299), “Quark release
seems to better fit the data.” (KRESS, 2008, p. 305) “o langcamento de quark parece
encaixar melhor nos dados.” Com isso QUENTIAM perde os dados daquele
nanosegundo que é a bilionésima parte do segundo.

Dias se passaram, Seliku tentou convencer a todos de sua teoria, sem sucesso.
Akilo, com seu novo corpo, cuidava de Seliku como se ela fosse uma crianga. Calyx
estava florida. Certa noite, Akilo sonhou com Camy e Bej. No sonho, elas tinham se
juntado aos prisioneiros da colbnia e dado nanomedicinais a eles, trazendo algumas
melhorias aquele planeta. Ao longe, um grande pedregulho arremessado pelo mar, uma
pedra polida por Camy e Bej. Era Haradil, “sorrindo feliz, compactada pelo mar azul
por quanto tempo as ondas permitissem.”?’ (KRESS, 2008, p. 310)

2. Andlise do vocabulario especializado e dos neologismos

Abordando os neologismos criados por Kress, cito o t-hole, na frase “*Yes, It is
a universal t-hole.*” (KRESS, 2008, p. 274) “*Sim, ele ¢ um buraco de transporte
universal” sendo usado para descrever o transporte das personagens de um planeta para
outro. Segundo a autora: “The term was made up for the story, and it stands for
“transport holes" and they would be more like wormholes.”®® Ou seja, “O termos foi
criado para a histéria e significa “buracos de transporte” e eles seriam como buracos de
minhoca.”

Outras dificuldades de traducdo concernem aos signos nao verbais. Um deles é o
simbolo “*” nas falas de QUENTIAM, de acordo com Ana Claudia Ribeiro Romano,
orientadora desta dissertacdo, da a sensacdo de uma fala metalizada, robotizada. Para
que ndo houvesse davida, entrei em contato com Nancy Kress, a autora da novela, e ela
disse: “Yes, the * indicates that QUENTIAM is communicating.”®® Ou seja, “sim, o *
indica que QUENTIAM esta se comunicando.”

Outro simbolo que aparece na obra ¢ o “*” diante de nlimeros referentes aos
planetas onde as personagens estdo. Segundo Kress: “l used ” as part of the designation

Z<When two universes bump into each other a lot of energy would be released [...] everything
reconfigures.”

% «1f QUENTIAM is getting hit with some sort of enantiomorph of energy or matter — It is forced to
reconfigure spacetime.”

2T «It was Haradil, smiling and happy, solid by the blue sea for as long as the waves permitted the
sculpture to last.”

% KRESS, Nancy. Tradugio da short story “Mirror Image”. Mensagem recebida por
cris_fontes19@yahoo.com.br em 2 de agosto de 2012

# KRESS, Nancy. Tradugio da short story “Mirror Image”. Mensagem recebida por
cris_fontes19@yahoo.com.br em 2 de agosto de 2012
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for a given planet, to imply a section of an astronomical catalogue.”*® Ou seja: “Eu usei
A para designar um planeta, para indicar a se¢do de um catalogo astrolégico.” Sendo os
simbolos * ¢ * criagdo de Kress, ela disse: “Both of these are made-up for this story*
(ambos foram criados para a historia) considero impossivel ter certeza de seus
significados, a ndo ser obtendo explica¢Ges diretamente com a autora.

Abordando o vocabulério especializado, percebi que algumas palavras tem um
sentido quando traduzidos tecnicamente e outro quando traduzidos no contexto.
Acredita-se que o estranhamento produzido pelos signos ndo verbais e neologismos
podem se entendidos como uma estratégia ficcional para fazer com que o leitor se sinta
em outro tempo ou lugar. Observemos:

- download: mover dados de um sistema computacional maior
para um menor.

- upload: mover dados de um sistema computacional menor para
um maior.*

Em “Mirror Image”, a palavra download é empregada no momento da
metamorfose das personagens, ou seja, hd mais que transferéncia de dados, as pessoas
criam e modificam a forma de seus corpos. Por isso, optei por traduzir “I downloaded
into the body.” (KRESS, 2008, p. 306) com uma parafrase: “Transmiti dados para
formar o corpo.”

O mesmo se aplica a upload, pois o sentido dessa palavra, aqui, também vai
além da transferéncia de dados. No texto o estado de upload permite que QUENTIAM e
as personagens entrem em total sintonia.

-1f you were in upload with QUENTIAM, It would know exactly
what you’d done and so would you. (KRESS, 2008, p. 291)

-Se vocé estivesse em upload/ligada por upload a8 QUENTIAM
ele saberia exatamente o que vocé tinha feito e vocé também.

Seguem alguns outros termos especificos presentes em “Mirror Image”:

-Deebees — significa uma base de dados que € parte da
comunicacéo eletrbnica.

-Camy liked to poke around in QUENTIAM’s archaic deebees.
(KRESS, 2008, p. 295)

-Camy gostava de bisbilhotar as bases de dados de QUENTIAM.

-Quark — esta tem duas traducdes: pode ser 1) um programa
gréfico ou no caso de “Mirror Image” 2) um dos elementos

% KRESS, Nancy. Tradugio da short story “Mirror Image”. Mensagem recebida por
cris_fontes19@yahoo.com.br em 2 de agosto de 2012

8 KRESS, Nancy. Tradugdo da short story “Mirror Image”. Mensagem recebida por
cris_fontes19@yahoo.com.br em 2 de agosto de 2012

%2 «“To move data to a smaller computer system from a large one.” (Dicionario Oxford, 2005, verbete
download)

¥ “To move data to a larger computer system from a small one.” (Dicionario Oxford, 2005, verbete
upload)
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basicos que constituem a matéria, e que em portugués também é

chamada Quark.

-Quark release seems to best fit the data.” (KRESS, 2008, p. 305)
-Liberagdo de quarks parece servir melhor aos dados.

3. Teoria da traducao

Uma das grandes dificuldades da tarefa de um tradutor encontra-se nas
impossibilidades tradutorias, no vocabulario especifico e nos neologismos apregoados
pelos autores. Arlete Cavaliere acredita que qualquer “deficiéncia” tradutéria deve ser
substituida por palavras, expressdes que resgatem e recuperem o sentido da obra. E
como cita Roman Jakobson: “a pratica e a teoria da tradugdo apresentam problemas
complexos, e de quando em quando, fazem-se tentativas de cortar o n6 gordio,
proclamando o dogma da impossibilidade da tradugdo.” (1970, p. 66) Para o autor, ha
trés maneiras de considerar um signo verbal:

1) A traducgdo intralingual que consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua. 2)
traducdo interlingual que a interpretacdo dos signos é feita por
meio de uma outra lingua. 3) traducdo intersemidtica que € a
interpretacdo por meio de signos nao verbais. (JAKOBSON,
1970, p. 64/65)

No caso dos aspectos tradutorios que estdo sendo abordados nesta comunicacgéo,
0s neologismos e do vocabulario cientifico de “Mirror Image,” 0s itens dois e trés da
teoria de Jakobson sdo muito pertinentes para o trabalho. O item dois por se tratar de
uma traducdo do inglés ao portugués do Brasil e o item trés pelo fato de haver simbolos,
nao verbais, criados pela autora: o “*”,uma unidade de representacao dos planetas, e o
“*» usado nas falas de QUENTIAM.

Susan Bassnett, estudiosa da teoria da traducdo e poeta € autora do livro
Translation Studies (1980-1%d.) que se tornou uma importante referéncia nos estudos
da traducdo. Nele Bassnett discorre sobre a histéria da teoria da traducdo e sugere
direcOes para estudos futuros. Bassnett acredita que a traducéao envolve:

Um texto na lingua de origem, que sera traduzido para a lingua
alvo, tentando garantir (1) que o significado superficial dos dois
textos seja semelhante e que (2) as estruturas da lingua fonte
sejam preservadas o maximo possivel, mas ndo tdo tanto para
que as estruturas da lingua alvo sejam seriamente distorcidas. **
(BASSNETT, 2002, p. 12)

De acordo com Bassnett, a traducdo envolve transferéncia de significados de
uma lingua para a outra, através do material linguistico de cada idioma. Para a autora a
influéncia da cultura é outro aspecto marcante para a traducéo, e se o tradutor trabalhar
0 texto isoladamente, sem se preocupar com 0 contexto e com a cultura da lingua de

% «“\What is generally understood as translation involves the rendering of a source language (SL) text into
the target language (TL) so as to ensure that (1) the surface meaning of the two will be approximately
similar and (2) the structures of the SL will be preserved as closely as possible but not so closely that the
TL structures will be seriously distorted.”
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origem, ele corre o risco de cometer erros. Bassnett aponta topicos sobre o que um
tradutor tem que aceitar ao traduzir uma obra:

(1) Aceitar a intraduzibilidade de uma sentenca/expressédo da
lingua fonte no mesmo nivel linguistico da lingua alvo.

(2) Aceitar a falta de semelhanga das convengdes culturais da
lingua alvo.

(3) Considerar a variagdo das sentencas disponiveis na lingua
alvo, tendo consideracdo na apresentacdo da classe, status,
idade, sexo do falante, sua relagdo com os leitores e o
contexto da lingua fonte.

(4) Considerar o significado da sentenca em seu contexto
particular — por exemplo, no momento de alta tensdo nos
textos dramaticos.

(5) Substituir na lingua alvo, a constante do central das
sentengas na lingua fonte em dois sistemas referenciais (o
sistema particular do texto e o sistema cultural em que o
texto foi langado.)® (BASSNETT, 2002, p. 31)

Como teodrica da traducdo, Bassnett cita Catford e seus dois tipos de
intraduzibilidade: a que se refere a termos linguisticos e a que se refere ao cultural. A
primeira alude a ndo existéncia de material sintatico ou lexical que possa ser substituido
na estrutura funcional e semantica da lingua alvo, ou seja, falta de “conotacdo e
denotacdo.”® (BASSNETT, 2002, p. 42) A segunda refere-se & “relacdo de expressar
significados, no qual a relacdo entre sujeito criativo e suas expressdes linguisticas no
origin%l, nao tem uma expressao linguistica adequada na traducao.” (BASSNETT, 2002,
p. 42)

Concluo com o pensamento de Arrojo quando ela diz que:

Se toda traducdo é fiel as concepcdes textuais e tedricas da
comunidade interpretativa a que pertence o tradutor e tambem
aos objetivos que se propde, isso ndo significa que caem por
terra quaisquer critérios para a avaliacdo de traducdes.
(ARROJO, 2000, p. 45)

% Excert na integra: “(1) Accept the untranslatability of the SL phrase in the TL on the linguistic level.
(2) Accept the lack of a similar cultural convention in the TL. (3) Consider the range of TL phrases
available, having regard to the presentation of class, status, age, sex of the speaker, his relationship to the
listeners and the context of their meeting in the SL (4) Consider the significance of the phrase in its
particular context— i.e. as a moment of high tension in the dramatic text. (5) Replace in the TL the
invariant core of the SL phrase in its two referential systems (the particular system of the text and the
system of culture out of which the text has sprung).”

% Excerto no original: “A situation in which the linguistic elements of the original cannot be replaced
adequately in structural, linear, functional or semantic terms in consequence of a lack of denotation or
connotation.”

" Excerto no original: “A situation where the relation of expressing the meaning, i.e. the relation
between the creative subject and its linguistic expression in the original does not find an adequate
linguistic expression in the translation.”
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O REGIONALISMO LITERARIO: UM ESTUDO DO CONTO, “NO SERTAO”,
DE GODOFREDO RANGEL

Danyelle Marques Freire da Silva (UNINCOR)

RESUMO: O presente estudo pretende mostrar como o regionalismo literario mineiro
estd presente na obra de Godofredo Rangel. Esta tematica é complexa por envolver
conceitos relevantes, como regionalismo, literatura regionalista e literatura mineira.
Estdo entrelacados em contextos distintos e sdo empregados em diversos campos, tais
como literatura, debates sociais e discursos cotidianos, com diferentes fins, e
reconstruidos, a cada vez, em novas perspectivas. O que teremos entdo, sdo alguns
apontamentos sobre esses conceitos que a literatura regionalista em geral e a mineira em
especial dao a conhecer a partir da sua producéo literaria. O trabalho tem por objetivo
fazer um estudo do conto “No Sertdo”, do escritor mineiro Godofredo Rangel,
pontuando tragos caracteristicos da literatura mineira, tracos esses que Waltensir Dutra e
Fausto Cunha caracterizam como: tendéncia a universalidade, espirito classico e
auséncia de uma paisagem tipica. “No Sertdo” ¢ um conto que aparece no livro Os
Humildes, publicado em 1944.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura brasileira, Regionalismo, Godofredo Rangel.

Godofredo Rangel € um nome desconhecido das novas geracdes. Nos estudos
académicos encontramo-nos sempre relacionado a Monteiro Lobato. Ndo o pesquisam,
ou o fazem de maneira imprecisa, as enciclopédias e os dicionarios de literatura, historia
e ensaios de critica. Alguns lhe dedicam umas poucas linhas, mas destacando sempre a
amizade com Lobato.

Publicou depois de muita insisténcia dos amigos, em 1920, o livro Vida ociosa:
romance da vida mineira (2000). Logo apos, em 1922, publicou o livro de contos
Andorinhas (192-) e em 1929 a narrativa romantica A filha, os contos infantis Um
passeio a casa de papai Noel, Histérias do tempo do onca®, e em 1944 o livro de
contos Os humildes (1944). As obras de Godofredo Rangel sdo consideradas pequenos
retratos de Minas, pois registram o modo de viver do mineiro, com seus costumes mais
prosaicos, acrescidas das lembrancas da infancia e da adolescéncia. (LOBATO, 1950).

Sua vida esteve dividida entre o magisterio, as funcdes juridicas e a atuacdo nas
letras. Com a morte de seu pai, foi estudar direito em Sdo Paulo, onde conheceu um
grupo de amigos com pretensdes literarias, o grupo foi chamado “Cenéaculo”. Os
integrantes desse grupo participavam ativamente com textos em revistas e jornais e
ainda produziam periddicos de pequena tiragem com temas de interesse geral. Um
desses periodicos é o chamado O Minarete, onde se encontram muitos contos e cronicas
de Rangel. Entre os amigos do grupo destacam-se Monteiro Lobato e o poeta Ricardo
Goncalves.

Hilario Tacito no prefacio de Vida Ociosa (2000) ressalta que o estilo de Rangel,
as descricdes, a linguagem se apresentam com tanta ordem, clareza e honestidade de
expressdo que se faz presente e se revela até no intimo, ainda quando descreve sitios e
paisagens que o impressionam.

% Até o presente momento, estas obras ainda ndo foram encontradas; noticias de sua publicagdo constam
nas reportagens sobre o autor.
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Sobre essa perspectiva, o regionalismo nos textos rangelinos merece um estudo
mais aprofundado, pois estes trazem em si uma ampla diversidade de apontamentos para
a questdo do regionalismo mineiro, uma vez que o autor discorre suas narrativas
pontuando sempre as peculiaridades do sertdo mineiro, fazendo relatos da fauna, flora,
linguagem e costumes locais.

O regionalismo ha muito tempo faz parte da literatura brasileira tornando-se uma
vertente literdria importante a ser estudada para qualquer pesquisador que queira
aprofundar os estudos da historiografia literaria brasileira. De acordo com Lucia Miguel
Pereira (1973, p.131) “o regionalismo ¢ definido como a corrente literaria em que esta
inserido qualquer livro que intencionalmente ou ndo traduza peculiaridades locais”.

Foi um fendbmeno da estética romantica brasileira tendo como destaque o
periodo de 1890 devido a quantidade de livros desenvolvidos e publicados que
apresentavam tematica relacionada a vida rural. (ZILBERMAN, 1995, p.131)

Neste periodo da historia, o Brasil ja tinha passado de Monarquia para Republica
e essa passagem representava a possibilidade de dar andamento ao processo de
modernizacdo do pais, correspondendo aos anseios das classes médias emergentes,
como forma de se desenvolverem e se garantirem no panorama geral da nacéo.

Na literatura, a modernizacdo se caracterizou pela tentativa de modificar as
relagdes entre o escritor e o publico. Foi fundada, em 1897, a Academia Brasileira de
Letras e se iniciou uma incansavel tentativa de profissionalizacdo dos escritores,
possivel, desde que modificadas as relacdes de producao e circulagdo dos bens culturais.
“Para que o Brasil progredisse e se afinasse as economias ascendentes era preciso que o
sentimento nacional fosse igualmente solido” (ZILBERMAN, 1995, p.133). Para isso
deveria firmar-se uma identidade, ndo mais imitando os modelos franceses do final do
século XIX, e entre Sertdo e Europa, o0s intelectuais tendiam ainda por continuarem
copiando da Europa.

Assim, desde seu inicio, 0 Regionalismo esteve incorporado a outro tipo de
nacionalismo, que propunha a manifestacdo do local como condicdo de superar a
situacdo de dependéncia e imitacdo da nossa literatura a ficcdo e poesia de outros
lugares.

Ldcia Miguel Pereira publicou em 1950 a obra, Historia da literatura brasileira,
onde classifica como regionalista qualquer livro que propositalmente ou ndao, demonstre
caracteristicas locais,

[...] obras cujo fim primordial for a fixacdo de tipos, costumes e
linguagens locais, cujo conteddo perderia sem esses elementos
exteriores, e que passem em ambientes onde os habitos e os
estilos de vida se diferenciem dos que imprimem a civilizacdo
niveladora. (PEREIRA, et al, LAJOLO, 2010, p.315)

Ao longo do ensaio de Lucia Miguel Pereira a mencdo ao regionalismo é
acompanhada de outras expressdes como ruralismo, provincianismo, pitoresco, cor
local: no sentido pejorativo com que comparecem no texto essas palavras expressam o
subdesenvolvimento brasileiro. Pereira acredita que a ficcdo regionalista percebe o
individuo apenas como composicdo do meio ao qual esta inserido e na medida em que
desintegra da humanidade, procura nas personagens nao o que encerram de pessoas
relativamente livres, mas 0 que as conectam ao seu ambiente.

Elementos como conduta social e linguagem ganham notoriedade e destaque nos
estudos e ensaios de trabalhos relacionados ao regionalismo. O que difere a cultura
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regionalista de um estado para o outro é o temperamento dos individuos ao lidar com o
espaco ao qual pertencem e isso é mostrado na literatura de cada estado.

Na concepcdo de Martins de Oliveira (1958), a variante entre mineiro, paulista
baiano ou gaucho esta no temperamento. O mineiro é paciente, carente, atormentado por
males locais. Esse material humano é encontrado nas obras de Bernardo Guimaraes,
Afonso Arinos, Valdomiro Silveira, Camilo Chaves e outros no chamado sertanismo.

José Mauricio Gomes de Almeida, em 1981, orientado por Afranio Coutinho
escreveu sobre a tradicdo regionalista no romance brasileiro percebendo regido como
“substancia real” e concordando com seu orientador ao defender que a obra regionalista
“deve haurir a sua matéria e a sua substancia na propria realidade fisico-cultural da
regido, ainda que para transcendé-la.” (ALMEIDA,1981,p.25). Almeida acredita que no
romance regionalista a descricdo da realidade fisica e social é determinante para o
desenvolvimento do enredo. Exemplificando sua visdo, transcrevemos uma passagem
do conto “No Sertdao” de Godofredo Rangel, quando dois homens caminham pelo oeste
de Minas Gerais:

Porque era um verdadeiro deserto aquele trecho do oeste
mineiro, um chapadao interminavel, onde apenas de longe em
longe um renque de buritis, prolongando-lhes o curso, indicava
os raros veios dagua. No ché@o arido e ressecado medravam
escassas toucas de capim. Arbustos raquiticos, disseminados no
campo, quais despidos de folhas, retorciam no espaco 0s
nodosos galhos, em todas as atitudes dum esbracejar desvairado.
A uniformidade do porte dava ilusdo de identidade de espécie.
Alternavam-se pequis, araticuns, cabitnas, barbatimdo e outros
exemplares das grandes matas, degradados ali naquele proliferar
rasteiro, que era o resultado do vegetal deslocado de habitat
propicio. (RANGEL, 1944, p.244).

Podemos perceber que o conto apresenta caracteristica regionalista por explorar
ambientes geogréaficos de determinada regido e o autor utiliza dessa realidade na
construcdo das personagens que o integra. No desenvolvimento do conto podemos
perceber a verossimilhanca ao retratar a sociedade em seus aspectos sociais
apresentando elementos das classes sociais por meio dos individuos que a representam.

A inclusdo de um texto na categoria regionalista ndo ¢ neutra, “no limite,
regionalismo e regionalista sdo designacdes que recobrem, desvalorizando, autores e
textos que ndo fazem da cidade moderna matriz de sua inspiragdo, nem da narrativa
urbana padrao de linguagem”. (LAJOLO, 2010, p.327)

Na contemporaneidade em meio a tantas descobertas e revolucdes cientificas,
pode parecer estranho voltar aos valores regionais, em uma cultura peculiar,
essencialmente ultrapassada. Ligia Chiappini (1995) fez, em 1992, um levantamento
bibliografico de obras brasileiras e europeias que apresentavam caracteristicas
regionalistas e pode confirmar que o regionalismo, género ultrapassado na concep¢ao da
critica literaria brasileira, ao contrario do que se pensava, continuava presente e, até
mesmo, tinha-se tornado na atualidade objeto de estudo de muitos pesquisadores,
ganhando uma intensidade maior na interseccdo dos estudos literarios, artisticos,
historicos e etnoldgicos.

Em outros tempos ndo era assim e mesmo hoje pensar a literatura brasileira sem
se voltar as questdes regionais ndo é facil; suas caracteristicas sdo uma constante em
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nossa historia literaria, afirmando-se e ganhando forcas ja na segunda metade do século
XIX, com o sertanismo, vinculado ao romantismo nacionalista que podemos encontrar
nas obras de José de Alencar (1870), Bernardo Guimaraes (1869) e Visconde de Taunay
(1872); depois com feicOes mais naturalistas como Dona Guidinha do Pogo de Oliveira
Paiva, e Luiza Homem de Domingos Olimpio deixando também tracos em textos de
ficcdo e poesia do periodo que se convencionou chamar pré-modernismo. (LEITE,
2006, p.67).

Antonio Candido em seu estudo, Formacgéo da literatura brasileira, (2007, p.
528) classifica trés fases diferentes do regionalismo na literatura brasileira: a primeira
fase esta presente no romantismo, na valorizacdo da cor local e exaltacdes a natureza,
num contexto que os romanticos tinham o dever de construir a cultura nacional, nesta
fase se destacam 0s mesmo escritores acima citados por Sylvia Leite. Nesta fase,
também conhecido como ‘‘sertanismo”, era como se o Brasil verdadeiro estivesse no
interior e o fascinio europeu concentrado no litoral.

A segunda fase, que contempla a virada do século XIX para o século XX,é a
que Antobnio Candido diz prevalecer a valorizagdo do pitoresco que sobrepde as
qualidades humanas, dando ao homem um lugar secundario dentro da obra artistica,
como podemos perceber nas obras de Coelho Neto, Afonso Arinos, Simdes Lopes Neto,
dentro outros. Candido acredita que nesta fase a ‘literatura sertaneja’ deu lugar a pior
subliteratura de que ha noticia em nossa historia. (CANDIDO, 2007, p.528)

A terceira fase corresponde as obras desenvolvidas na década de Trinta e se pode
perceber, nesse periodo, uma divergéncia nos propoésitos que cada fase almejava.
Apresenta-se aqui o que Candido chamou de “tomada de consciéncia do
subdesenvolvimento”, marcado pelo reconhecimento das desigualdades e das
peculiaridades historicas e sociais do pais que se caracteriza por buscar 0 oposto
daquela visao que disfar¢ava o “subdesenvolvimento, a miséria social, as caréncias, com
a ilusdo de que éramos um pais rico e promissor.” Candido (2007, p. 528) trata de
‘romancesocial’, ‘indigenismo’, ‘romancedo Nordeste’ os textos criados nesse contexto
e pontua que 0S mesmo apresentavam uma visao mais madura do universo regional. Os
personagens apresentavam peculiaridades que ndo vinham carregadas do exotismo e do
pitoresco que muito frequentemente marcam as obras regionalistas. Essa transformacéo
de perspectiva associa-se a superacdo do otimismo patriotico e a adocdo de um tipo de
pessimismo diferente do que ocorreria na ficcdo naturalista. A ficcdo produzida nos
anos 30 vem contra a ficcdo naturalista, a primeira tinha como tematica dendncia contra
as classes dominantes, responsabilizando-as pelas mazelas regionais engquanto a segunda
atribuia a ma sorte do sertanejo como o resultado do seu destino individual.

A literatura desenvolvida a partir da década de 30 é um avanco na qualidade ao
mostrar o homem local como uma figura que detém um saber que o faz sujeito diante do
leitor, “que ndo se defronta mais com tipos e caricaturas, feitos para a diversdo do
citadino® entediado, mas com ricas personagens, plenas de vivéncia, conhecimento e
humanidade.” (LEITE, 2006, p.68).

Dissertar sobre o regionalismo envolve relacbes muito complexas, que podem
muitas vezes originar algumas confusdes; um aspecto basico no texto regionalista
refere-se a linguagem, isso nas palavras de Leite (2006) é a forma como o texto registra
a expressao do “outro” rustico, tdo afastado de nos, que resideno espago rural e que
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frequentemente é visto como inferior, porque é diferente. Ainda de acordo com Leite,
nos textos regionalistas, em especial 0s que antecederam o modernismo, pode-se notar a
oposicdo entre a expressdo da personagem regional normalmente ndo policiada,
préxima a oralidade, com tracos dialetais, as vezes meio deformada, apresentada de
modo anedotico e a expressdo do narrador culto policiada, formal, elaborada em um
portugués castico, que demonstra certa erudicao.

Lygia Chiappini em um importante estudo que reuniu dez teses sobre o
regionalismo na literatura (1995) apresenta a problematica acerca do regionalismo como
tendéncia literdria sendo um fendmeno universal, ndo devendo se basear em sua
negacgdo para mostrar sua amplitude. De acordo com a autora, a andlise deve ter como
objetivo também o processo de superacdo dos seus proprios limites diante da
potencialidade estética e sua possivel explicacdo, enquanto obra literaria do
regionalismo. Por isso a necessidade de ‘“criar uma linguagem que suprisse com
verossimilhanga a assimetria radical entre o escritor e o leitor citadino em relagdo ao
personagem e ao tema rural e regional, humanizando o leitor em vez de aliend-lo em
relacdo ao homem rural representado”. (CHIAPPINI. 1995, p.156)

Chiappini ainda pontua que a génese do regionalismo se deu no conflito com a
modernizacdo, a industrializacdo e a urbanizacdo, cujos resultados sdo claramente
observados na producdo literaria ndo deixando de esclarecer que o regionalismo nédo é
um género especificamente brasileiro.

[...] Estamos tdo acostumados a pensar em experiéncias
comuns atraves dos filtros alienantes proporcionado pelas
diferencas de nacionalidade e raca que com frequéncia
encaramos a particularidade dessas historias como simples
exotismo. Um processo social estd acontecendo, numa
sociedade a primeira vista estranha, e € isso que importa. Mas,
a medida que vamos adquirindo uma perspectiva com base na
longa histdria da literatura do campo e da cidade, vemos o
quanto, em lugares e épocas diferentes, hd um unificador numa
histéria que, em dltima analise, deve ser encarada como
comum a todos. (WILLIAMS, 1989, p.386)

Especificamente na literatura brasileira, o regionalismo pode mostrar e ainda
mostra — mesmo com suas transformacées no decorrer da historia — a formacgéo do povo
brasileiro; cravado no desenvolvimento do Brasil desde a época da descoberta quando
0s romancistas brasileiros ndo faziam mais que copiar 0s europeus até sua emancipacao
literdria. Chiappini acredita que o regionalismo é historico e por esse motivo, ndo é
imével e suas alteracBes transformam-se ao longo do desenvolvimento histérico
nacional, espelhando-se nas mudancas ideoldgicas do Brasil e ao modo como foram
encarados o subdesenvolvimento e o dualismo cultural.

Consideracdes Finais
Antonio Candido (2000) percebe que o regionalismo tende a sobreviver pelo

menos enquanto existir uma “tensdo dialética entre o Regional e o Universal” (p. 86). E
a essa afirmacédo junta-se o fendmeno de sua permanéncia:
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O que acontece é que ele vai se modificando e adaptando,
superando as formas mais grosseiras até dar a impressdo de que
se dissolveu na generalidade dos temas universais, como ¢é
normal em toda obra bem-feita. E pode mesmo chegar a etapa
onde os temas rurais sdo tratados com um requinte que em geral
sO se dispensado aos temas urbanos (CANDIDO, 2000, p.86-
87).

Para complementar a ideia sobre essa tensdo pode-se citar José Carlos Garbuglio
(apud CHIAPPINI, 1995) quando escreveu que o regionalismo tem “folego de gato.”
Quando a critica o enterra ele ressurge com forca maior. Isso nos leva a crer que a
discusséo sobre o regionalismo, especialmente o brasileiro, ndo encerra com a escola
literaria de Trinta. O regionalismo vai além, despontando como elemento primordial na
compreensdo do subdesenvolvimento do Brasil, e na forma como 0s escritores
pontuaram essa temética no desenvolvimento da histéria. Se no principio, havia uma
exaltacdo do indio e da natureza, em seguida, se sobrepdem as questGes humanas, ou
seja, o local se destaca ndo como pano de fundo somente, mas entendido numa relacao
l6gica do homem com o meio ao qual esta inserido.
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HISTORIAS DE ALEXANDRE: O ELO PERDIDO NA OBRA DE GRACILIANO
RAMOS

Edmar Monteiro Filho (UNICAMP/FAPESP)

RESUMO: Histérias de Alexandre, de Graciliano Ramos, ocupa posicdo secundéria
perante a critica quando confrontado com o restante de sua producao. Publicado em
1944, entre Vidas secas (1938) e Infancia (1945), quando seu autor ja era escritor
reconhecido e consagrado, a ponto de seus escritos serem aguardados e resenhados na
grande imprensa carioca, Alexandre ndo recebe nenhuma atengédo dessa imprensa ou da
critica literarias da época. Da mesma forma, os numerosos e diversificados estudos
abordando a obra de Graciliano Ramos praticamente ignoram o livro. O presente
trabalho pretende demonstrar esse descaso em torno de Historias de Alexandre, tanto na
época de sua publicacdo como ao longo da vasta fortuna critica produzida em torno da
obra do autor, relacionando algumas hip6teses que tentam explicar essa ocorréncia.

PALAVRAS-CHAVE: Graciliano Ramos, Historias de Alexandre, critica literaria.

Em 1943, Graciliano Ramos vivia num apartamento na Barra da Tijuca, Rio de
Janeiro, acompanhado da segunda esposa, Heloisa, e das duas filhas pequenas, de onze
e doze anos de idade. A mais nova, Clara Ramos, anos depois relatara que a maior parte
do que o escritor dizia a época enquadrava-se na categoria das fabulas e que toda vez
em que o pai se manifestava, as meninas consultavam-se, perguntando: "N&o é,
Ceséaria?" O bordéo, incorporado as brincadeiras das criancas, fazia referéncia a fala do
protagonista de Histdrias de Alexandre, que pede o aval da esposa para suas narrativas
carregadas de absurdo (RAMOS, 1979, p.164).

Graciliano ja era, entdo, autor consagrado, considerado por muitos intelectuais
do pais como o maior romancista brasileiro vivo a época. Desde a publicacdo de
Angustia, em 1936, e da consequente recepcdo majoritariamente favoravel e
entusiasmada da critica, notas nas colunas literarias traduziam a expectativa pelo
surgimento de novos titulos de autoria de Graciliano. O lancamento de Vidas Secas, em
principios de abril de 1938, foi objeto de resenha nos periddicos cariocas poucos dias
depois (VIDAS, 24/04/1938, p.3). Em julho do mesmo ano, um ensaio sobre o livro
ocupou praticamente metade da pagina de variedades do Diario de Noticias, do Rio de
Janeiro (FUSCO, 1938, p.2).

Clara Ramos afirma que as histérias do personagem Alexandre, "espécie de
Bardo de Munchausen sertanejo”, comecaram a ser gestadas ainda na pensdo da Rua do
Catete, de onde a familia acabara de se mudar (RAMOS, 1979, 164). De fato, os
primeiros manuscritos da obra estdo datados de 1938, sendo possivel encontrar
capitulos do livro publicados em periddicos cariocas ja nesse ano.

Em 23 de maio de 1944 — portanto, oito anos apds o lancamento de Vidas Secas,
Gltima publicacdo de Graciliano em livro —, uma pequena nota na coluna Livros do dia,
do jornal A Manha, do Rio de Janeiro, anunciava o langamento do livro Historias de
Alexandre, pela editora Leitura (A EDITORA, 1944, p.3). Dois dias depois, a
prestigiada revista Diretrizes publicava a informacdo de que Graciliano Ramos estaria
concluindo o primeiro volume de suas memdrias, prometendo seu langcamento ainda

%0 Manuscrito de Primeira aventura de Alexandre, 10/07/1938. Arquivo Graciliano Ramos do Instituto de
Estudos Brasileiros - IEB/USP — GR-M-03.03.
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para 0 ano em curso e acrescentando que se tratava de "um livro que vem sendo
esperado hd muito tempo"” (GRACILIANO, 1944, p.17). Informacdo de mesmo teor
seria publicada logo depois no jornal A Manhda (E O ROMANCISTA, 1944, p.3). No
inicio do ano seguinte, o periodico voltaria a mencionar o lancamento das memorias do
escritor como livro "a sair" (A SAIR, 1945, p.3). Cinco dias depois, o jornal anunciava a
entrega do livro ao editor José Olympio (GRACILIANO, 1945, p.3). A repercussao
positiva causada por Infancia alcancou os jornais cariocas pouco tempo depois de seu
langamento. No Diario de Noticias, Sergio Milliet acusa a profunda impresséo causada
pela leitura de Infancia (MILLIET, 1945, p.25). Na mesma data, A Manh& aponta o
enorme sucesso de critica e pablico alcangado pelo livro.

Digno de nota é que o destaque dado pela imprensa literaria aos escritos de
Graciliano, seja antecipando a publicacdo de seus livros, seja ao comenta-los ainda no
calor de seus lancamentos, ndo incluiu Historias de Alexandre, ainda que os capitulos
do livro tenham sido antecipados por esta mesma imprensa, concomitantemente a
trechos de Infancia e outros contos do autor. Durante a pesquisa junto as colecdes de
periddicos na Hemeroteca Virtual da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, no periodo
abrangendo as décadas de 30 e 40 do século passado, a Unica mencdo especifica a
Histdrias de Alexandre encontrada foi a nota de publicacdo no jornal A Manha, citada
acima.

A se considerar o depoimento de Clara Ramos, as historias que acabariam
compondo o livro faziam parte das preocupac6es literarias de Graciliano em meados de
1943. A publicacdo do livro, no ano seguinte, passara praticamente em branco na
imprensa, ndo merecendo destaque comparavel aquele dado a Infancia.

Alvaro Lins fez publicar em sua coluna Jornal de Critica de O Correio da
Manha, em 1947, uma série de artigos abrangendo a obra do escritor. A despeito de o
titulo da matéria — Visdo geral de um ficcionista — Lins sequer menciona Historias de
Alexandre em suas ponderacGes. Ao final do texto, afirma: "Com meia dizia de livros
(grifo meu), a obra do Sr. Graciliano Ramos ja avulta hoje como uma das mais
expressivas e valiosas da literatura brasileira...” Como se trata de artigo escrito a
propdsito do langcamento de Insdnia e tendo em vista a menc¢éo a Infancia entre os livros
analisados, é de se concluir que Alvaro Lins considera a "obra" de Graciliano em livro
como sendo composta tdo somente por esses dois livros e pelos quatro romances que 0s
precederam (LINS, 1947, p.2).

O siléncio na imprensa literaria com relacéo ao livro a época de seu langcamento
e mesmo posteriormente € parceiro de uma certa lacuna relativa a Historias de
Alexandre existente na fortuna critica da obra de Graciliano Ramos. Tendo em vista a
grandeza e a diversidade dessa fortuna critica ndo € possivel avaliar com absoluta
seguranca a dimensdo de tal lacuna. O que se pode afirmar, em primeiro lugar, é que
dentre o material pesquisado foi encontrado um percentual minimo de mencGes a
Histdrias de Alexandre e de estudos relacionados ao livro. Em segundo lugar, é possivel
dizer que, mesmo andlises que se debrucaram sobre a totalidade da obra do escritor, em
geral deixaram de menciona-lo ou classificaram-no entre os textos de menor qualidade
ou importancia. A pesquisa foi realizada junto a biblioteca do Instituto de Estudos da
Linguagem — IEL, da UNICAMP, junto ao arquivo do escritor existente no Instituto de
Estudos Brasileiros — IEB, da USP, e bibliografias obtidas pela internet, aléem da ja
mencionada busca junto aos acervos digitalizados de periodicos, disponibilizados pela
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Ficcdo e Confissdo, estudo de Anténio Candido datado de 1956 e considerado o
primeiro a contemplar a totalidade da obra de Graciliano Ramos publicada até entdo,
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aborda em detalhes os quatro romances escritos pelo autor e os dois livros considerados
autobiogréficos: Infancia e Memorias do carcere. O critico afirma que no intervalo
entre os publicagcOes de Vidas secas e Infancia, Graciliano escreveu "alguns contos", no
geral "mediocres, constrangidos e ddbios" (CANDIDO, 1956. p.51), deixando de citar
nominalmente os livros de contos Dois dedos, Historias Incompletas e Insonia,
publicados em 1945, 1946 e 1947, respectivamente, além de Histdrias de Alexandre.

No ano de 1962, nove ap6s a morte de Graciliano, Histérias de Alexandre
reaparece em edicdo conjunta da Editora Martins, ao lado de outros dois textos do
escritor, A terra dos meninos pelados e Pequena historia da Republica, sob o titulo de
Alexandre e outros herois. Vale notar que a denominacdo original Historias de
Alexandre desaparece na reedicdo e que a afirmagdo do autor de que as histérias
narradas por Alexandre pertencem ao folclore nordestino, constante na edigdo de
Historias, encontra-se no inicio do volume, em posi¢cdo anterior ao prefacio de José
Geraldo Vieira, encomendado para o relancamento. Assim, um exame apressado,
inclusive do indice do livro, pode levar a falsa impressdo de que A terra dos meninos
pelados e Pequena histéria da Republica ndo passam de capitulos acrescentados apés a
altima historia narrada por Alexandre no livro original (RAMOS, 1970).

No mencionado prefacio, Vieira relembra sua amizade com Graciliano, iniciada
pouco tempo depois da publicacdo de Sao Bernardo, e narra que, em 1962, deparou-se
com um volume da recém-lancada edicdo de Alexandre e outros herdis, e afirma que
ignorava que a editora Leitura publicara anos antes Historias de Alexandre, apesar de se
declarar "conhecedor minucioso" da obra do escritor (VIEIRA, 1970, p.16).

O volume 2 da colecdo Fortuna Critica, dedicado a Graciliano Ramos e
publicado em 1978, traz uma serie de estudos sobre a obra do escritor. Em nota
preliminar, Sonia Brayner, responsavel pela selecdo dos textos, declara que o volume é
composto por "alguns dos melhores momentos da critica literaria” acerca da obra do
escritor (1978, p.12). Ressalvado o primeiro ensaio do volume, que veio a luz um ano
antes do lancamento de Alexandre, nenhum dos demais menciona o livro.

Em Graciliano Ramos e a critica literaria, tese de mestrado do autor, publicada
em 1989, Eunaldo Verdi realiza interessante e extenso levantamento e analise da fortuna
critica sobre a obra do autor alagoano existente a época. Verdi inventaria a fortuna
critica encontrada, ressalvando tratar-se de amostragem "em que esta em jogo nao tanto
0 levantamento exaustivo da vasta bibliografia existente, mas a tentativa de dar uma
ideia do que significou a obra de Graciliano para a critica” (1989, p. 50). Compde
quadros avaliativos, separando os estudos conforme o género de abordagem, como por
exemplo, resenhas, estudos criticos, entrevistas, reportagens, metacritica etc, e tambem
segundo o objeto, ou seja, a que livro ou conjunto de livros se referiu esse estudo. E de
se notar, de inicio, que Historias de Alexandre sequer aparece entre os titulos listados
no inventario, mas tdo somente a reedicdo do livro, de 1962, como Alexandre e outros
herois. A obra vem acompanhada de Viventes das Alagoas, coletanea de cronicas
publicada no mesmo ano, para compor o segmento "CF — Costumes e Folclore".
Analisando os resultados obtidos, o autor conclui que a maioria dentre os 177 estudos
analisados diz respeito a obra de Graciliano como um todo — cerca de 35% —, seguido
pelos estudos biograficos — cerca de 30%. Os estudos voltados ao segmento "CF" sdo
apenas trés — 1,6% do total — todos na categoria "estudos criticos", sendo um da década
de 60 e dois da década de 70 do século passado (VERDI, 1989, passim).

Na coletanea de ensaios publicada por ocasido do Seminario "Viva Graciliano",
promovido pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em comemoracdo ao
centendrio de nascimento do escritor — 1992 —, nenhum dos quinze trabalhos
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publicados, nem mesmo aqueles que abordaram o conjunto da obra do escritor
alagoano, fazem mencéo a Historias de Alexandre (DUARTE, 1992).

Carlos Aberto dos Santos Abel, em Graciliano Ramos: cidaddo e artista,
publicado em 1999, propde uma “leitura totalizante, globalizante”, abrangendo vida e
obra do autor alagoano. Mas, ainda que declare a preocupacdo com um estudo
minucioso, que tem a intencdo de apreciar a obra de Graciliano "mais agudamente”,
Abel ndo reserva espago a comentarios sobre Histdrias de Alexandre, mencionando-o
tdo somente na introducdo de seu trabalho como "livro de causos™ (1999, p.24).

Teresa, revista de literatura brasileira do programa de pds-graduacao da area de
Literatura Brasileira do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, publicou em seu segundo nimero, de
2001, a se¢do "Documento”, inteiramente dedicada & obra de Graciliano Ramos. S&o
doze trabalhos que analisam seus escritos sob os mais diversos enfoques, em cerca de
cem péaginas. Nenhum dos textos ali reunidos traz qualquer citacdo a Historias de
Alexandre (TERESA, 2001).

Dentre 0 material pesquisado, a excecdo do citado prefacio de José Geraldo
Vieira, do posfacio escrito por Osman Lins para a edicdo de 1975 de Alexandre e outros
herois, pela Editora Record, e de artigo de Odalice de Castro Silva, que interpreta o
livro a partir desse posfacio (2010, p.1), o primeiro trabalho que menciona
especificamente Historias de Alexandre é Graciliano Ramos, de Wander de Melo
Miranda, de 2004. O livro aborda a obra de Graciliano como um todo e realiza
brevissimo estudo sobre Alexandre, no capitulo denominado "Textos esparsos”, no qual
estdo englobados os outros dois livros que compdem Alexandre e outros herdis, além de
Viventes das Alagoas, Linhas tortas e o livro de contos Ins6nia (2004, pp. 70 a 75).

O olho torto de Graciliano Ramos: metafora e perspectiva, artigo datado de
2004, foi o primeiro texto encontrado a abordar especificamente Histdrias de
Alexandre. O autor, Erwin Torralbo Gimenez, realiza cuidadosa analise do livro,
abordando-o como momento especial dentro do conjunto da obra do escritor. Ao situar
o livro comparativamente perante os demais titulos publicados por Graciliano, observa
Gimenez:

As Historias de Alexandre, por exemplo, repousam na sombra
dos titulos centrais da obra. Contudo, se ndo merecem compor o
nacleo primeiro, ndo deixam de o apontar como satélite
intrinsecamente ligado ao projeto do autor (GIMENEZ, 2010,

p.1).

Em Graciliano Ramos e o desgosto de ser criatura, publicado em 2008, Jorge de
Souza Araujo, dedica um capitulo a analisar os contos de Graciliano, incluindo ai as
narrativas de Alexandre. No subcapitulo Alexandre, outros similes e epopeias, dedicado
a analise dos trés livros que compdem Alexandre e outros herdis, Aradjo afirma:

(...) os estudiosos da literatura brasileira, no ensaismo e na
histdria, ndo se ocuparam de Alexandre e outros herdis e com
isso cometeram notdrio equivoco. SO para ficarmos nos manuais
historiograficos e nomes mais conhecidos, dispensam-se do
comento da obra miuda (grifo meu) de Graciliano Ramos:
Wilson Martins, Alfredo Bosi, Ronald de Carvalho, Afranio
Coutinho, Antdnio Céandido, José Aderaldo Castello, Nelson
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Werneck Sodré — o que significa implicar quase todos
(ARAUJO, 2008, p.162).

Um apanhando estatistico sobre as vendas dos livros de Graciliano, entretanto,
parece fazer crer que o desinteresse de imprensa e critica acerca das narrativas de
Alexandre ndo fez eco entre os seus leitores. O jornal Gazeta de Alagoas, em sua edigédo
de 27 de outubro de 1991, informa que haviam sido vendidos quase seis milhdes de
exemplares de seus livros até aquela data, contados aqueles traduzidos e lidos em vinte
e seis paises. Somados os exemplares comercializados no pais e no exterior, Vidas secas
aparece como o titulo mais vendido de Graciliano, totalizando cerca de dois milhdes e
setecentas mil unidades. Em seguida, vem S&o Bernardo, com pouco menos de um
milhdo e meio de exemplares. Mas, a seguir, com pequena vantagem em nimeros totais
sobre o consagrado romance Angustia (bastante vendido no exterior, segundo a
matéria), mas superando-o em larga margem quando levado em conta apenas os livros
vendidos no pais, aparece Alexandre e outros herdis. A se levar em consideracdo 0s
nameros apresentados, 0 personagem praticamente ignorado pelos estudiosos atraiu um
interesse de publico superior as reconhecidas paginas de Angustia, Infancia e Memdrias
do cércere®.

Assim, as informacfes elencadas até aqui apontam para um quadro em que
Historias de Alexandre, ainda que publicado em momento criativo privilegiado de
Graciliano, momento este em que seu prestigio como escritor garantia visibilidade e
interesse para seu trabalho, foi praticamente ignorado pela imprensa literaria, habituada
a saudar com entusiasmo ou, a0 menos, registrar prontamente os lancamentos de
escritos de sua lavra. E possivel afirmar também que o livro permaneceu cercado de
indiferenca no que diz respeito aos estudos literarios, sobretudo quando se leva em
conta a dimensdo do interesse despertado pela obra do autor alagoano. Os breves
olhares dirigidos as narrativas de Alexandre, sdo, quase em sua totalidade, secundarios a
um olhar voltado ao estudo da producédo de Graciliano como um todo ou de aspectos
gerais de sua escrita. Observavel ainda que os poucos estudos que mencionam Historias
de Alexandre o fazem a partir da reedicdo péstuma da obra, de 1962, no mais das vezes
compartilhando as analises com os outros dois titulos que comp&em Alexandre e outros
herois. Vale dizer também que esses poucos estudos concentram-se em geral num
periodo compreendido pelos Gltimos dez anos, alguns deles, inclusive, apontando para o
siléncio que envolve Alexandre e considerando-o "injusto”, quando se leva em conta as
qualidades literarias do livro e as possibilidades que oferece para estudo da obra de
Graciliano sob novos e interessantes aspectos.

Algumas hipoOteses podem ser apresentadas para discussdo dos aspectos
apontados acima.

As biografias de Graciliano escritas por Dénis de Moraes e Clara Ramos
destacam a importancia dos relatérios de prestacdo de contas do municipio de Palmeira
dos Indios, escritos pelo entdo prefeito da cidade, para alavancar sua carreira literaria. A
partir da publicacdo no Diario Oficial de Alagoas, trechos desses relatérios apareceram
em inameros jornais de todo o pais, trazendo notoriedade ao autor, por conta das
evidentes qualidades literarias do texto, que destoavam completamente da linguagem
burocréatica usualmente empregada na escrita de tais documentos. Da capital federal,
sabedor que o autor dos famosos relatorios estaria escrevendo um romance, 0 poeta

* pagina original do jornal Gazeta de Alagoas, Secdo Especial, pagina B-12, 27/10/1991. Arquivo Graciliano Ramos
do Instituto de Estudos Brasileiros - IEB/USP.
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Augusto Frederico Schmidt, proprietario de editora, escreveria a Graciliano oferecendo-
se para publicar o livro (MORAES, 1996, p.66). Caetés sairia em 1933, recebendo
elogios da critica e comparacgdes com a prosa de Eca de Queirds. No ano seguinte, seria
a vez de Sdo Bernardo merecer os aplausos da critica literaria ao ser publicado pela
Editora Ariel, encabecada pelo prestigiado critico Agripino Grieco. A edicdo de
Angustia seria negociada com o editor José Olympio e sairia em 1936, enquanto o
escritor se achava encarcerado. A partir do grande sucesso alcangado pelo livro,
Olympio editaria a seguir outros titulos de Graciliano: Vidas Secas, Infancia, Insonia e
Memdrias do Cércere, este Ultimo postumamente, em quatro volumes.

No momento do lancamento de Angustia, a Livraria e Editora José Olympio
mantinha contrato com alguns dos mais renomados autores do pais, como José Lins do
Rego, Carlos Drummond de Andrade, Raquel de Queirés, Manoel Bandeira, Monteiro
Lobato, Gilberto Freyre e Jorge Amado, além de criticos como Tristdo de Athayde e
Alvaro Lins. Fundada em 1931, em S&o Paulo, nas décadas seguintes o prestigio do
editor ndo pararia de crescer, a ponto de ocupar, entre os anos de 1940 e 1950, o posto
de maior editora do pais. Os lancamentos da editora eram anunciados nas paginas de
importantes periodicos cariocas e o jornal A Manhg, numa entrevista publicada em em
1942, qualifica o editor como "revoluciondrio do mercado editorial* e o "mais
importante dos nossos editores (REVOLUCIONANDO, 1943, p.3).

Histérias de Alexandre foi publicado em primeira edicdo pela Companhia
Editora Leitura, do Rio de Janeiro, empresa fundada em 1942, que editava a prestigiosa
revista Leitura, mas que estava longe de possuir prestigio e um plantel de autores
semelhantes aos da Livraria e Editora José Olympio. A pesquisa realizada junto aos
jornais cariocas no periodo compreendido entre 1940 e 1949 revelou que as mencdes
aos lancamentos da editora sdo 80% menores que as voltadas aqueles da José Olympio.
Dessa forma, ainda que ndo tenha sido efetuada uma analise comparativa detalhada dos
catalogos dessas editoras no periodo, é possivel afirmar que os titulos editados por José
Olympio possuiam visibilidade destacada na imprensa carioca, visibilidade esta que
superava substancialmente a oferecida as editoras de menor porte, como a Leitura, por
exemplo. Tal diferenca seria devida, muito provavelmente, a prépria quantidade e
diversidade das publicacdes da José Olympio e é de se supor que sua capacidade de
distribuicdo e divulgacéo de seus livros superasse a de suas concorrentes.

Tais aspectos podem ter concorrido que Historias de Alexandre, em sua edi¢ao
pela editora Leitura, tenha sido pouco lido e comentado. O fato de que José Geraldo
Vieira — que se declara, recorde-se, conhecedor da obra de Graciliano — afirmar no
prefacio a Alexandre e outros herdis que desconhecia o lancamento de 1944, pode ser
atribuido a uma edicdo que alcangou pouca visibilidade, por conta de uma distribuicéo
precaria. O fato de Graciliano Ramos ter optado por lancar o livro por uma editora de
menor destaque quando ja publicava pela casa editorial de maior prestigio da época
pode ser interpretado como possivel desinteresse do editor ou algum desacerto entre este
e o escritor. De se notar que, quando José Olympio faz publicar as "obras completas™ de
Graciliano, em 1947, inclui tdo somente os titulos que ja publicara anteriormente —
Angustia, Vidas secas, Infancia e o livro de contos Insénia — mais 0s dois primeiros
romances, Caetés e Sdo Bernardo, que haviam saido por outras editoras.

Também é de se considerar que a prépria publicacdo antecipada e simultanea de
capitulos de Alexandre e de Infancia em jornais e revistas recebe atencdo diferente.
Enguanto os trechos de Infancia sdo anunciados como prévias de um livro de memorias
do escritor, criando expectativa pelo langamento da obra, os contos que acabariam
reunidos em Historias de Alexandre sdo publicados em geral com o subtitulo de
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"historia para criangas", sem que se anuncie qualquer inten¢do do autor de compor com
eles um livro Unico, voltado para o registro do folclore nordestino ou da fabula.

Assim, tendo em vista o intervalo de poucos meses transcorrido entre as
publicacBes de Alexandre e Infancia, é possivel que o primeiro tenha sido "esmagado”
pelo suspense criado em torno de um livro de memdrias de um escritor conhecido e
respeitado, pelo maior poder de propaganda de uma grande editora e/ou pelo
preconceito envolvendo a literatura infanto-juvenil, género ao qual Histérias de
Alexandre vincula-se desde que partes de seu conteddo comecam a ser divulgados.
Aliés, pode ter partido dessa vinculagdo uma possivel falta de interesse de José Olympio
em publicar mais esse titulo de um de seus mais importantes contratados. O editor
talvez nédo reservasse espaco para o segmento infanto-juvenil entre suas publicacdes.

Historias de Alexandre € lancado pela editora Leitura como parte de uma
colecdo intitulada "Menino-Homem". Comentéario acerca do lancamento da colecéo,
publicado no Correio da Manha, em 28 de julho do mesmo ano, afirma que "o titulo diz
tudo”, acrescentando que a linguagem é "simples mais (sic) cuidada — ao contrario dos
que supdem ser apropriado para as criancas e adolescentes o estilo bobo" (LIVRO,
1944, p.2).

A ja citada nota publicada no jornal A Manh4, Unica encontrada entre o material
pesquisado a mencionar a publicacdo de Histérias de Alexandre, acrescenta uma
observacdo que parece traduzir de alguma forma provaveis mas vontades com relagao
ao livro. O articulista define a publicacdo como uma "Histdria folclérica sobre dois
tipos caracteristicos do Norte”, e acrescenta: "O que parecera estranho, poréem —
sobretudo aos que resolveram transformar a literatura em arma de guerra — é 0
romancista publicar um livro assim, de divertidas historias, em momento de tanta luta"
(A EDITORA, 1944, p.3).

Outra observacédo, esta publicada na Revista da Semana, em 14 de setembro de
1946, parece considerar que Graciliano deve se manter distante dos textos que fujam aos
registos presentes em seus consagrados escritos. Extensa matéria dedicada a literatura
infantil qualifica Graciliano entre os autores de "obras de grande sucesso™ no género,
certamente referindo-se a A terra dos meninos pelados e/ou Historias de Alexandre,
anicos de seus titulos enquadraveis nesse segmento. Mas acrescenta, logo a seguir:
“Graciliano, entretanto, ndo é o autor ideal para as criancas. E um tanto agressivo, tem
uma linguagem bem mais apropriada ao terreno dentro do qual é um grande escritor: o
romance no género 'Vidas secas" (NOBREGA, 1946, p.14). O comentarista sugere
ainda que Graciliano se mantenha fazendo uma literatura adulta, ja que sua linguagem
"agressiva" seria inadequada as criancas.

Tais notas, que parecem traduzir uma tendéncia, seja dos préprios articulistas ou
do momento editorial em que Alexandre vem a tona, no sentido de desvalorizagdo tanto
da literatura de registro folclérico como daquela dirigida ao publico infanto-juvenil,
juntam-se as hipoOteses anteriormente apresentadas para tentar lancar algumas
explicacdes para o siléncio que cercou o lancamento de Historias de Alexandre e o
posterior desinteresse da critica em relacdo ao livro. Sobre o tema, afirma Edwin
Gimenez:

Essas breves narrativas sofrem ainda, para as lancar a margem,
dois preconceitos: literatura infanto-juvenil e recolha de folclore
nordestino. Tais selos se convertem em prejuizos a sua
interpretacdo, pois levam a ignorar o trabalho de recriacdo
desses géneros, e pior, desviam o leitor de Graciliano Ramos de
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ver ai firmada, em chave metaférica, a sua marca autoral
(GIMENEZ, 2004, p.1).

No mesmo sentido de tais abordagens é necesséario ainda acrescentar que as
apreciacdes efetuadas por Anténio Candido em Ficcdo e confissdo podem ter
contribuido para lancar Alexandre a um imerecido ostracismo. Candido, assim como o
fizera antes Alvaro Lins, desconsidera as narrativas curtas de Graciliano e, tendo em
vista a qualidade das andlises ali contidas e o fato de constituirem as primeiras paginas a
realizar essa observacdo panoramica das paginas do célebre escritor, Ficcéo e confissdo
tornou-se referéncia quase obrigatéria para todo e qualquer estudioso da obra de
Graciliano. Assim, suas opinides podem ter se encarregado de lancar definitiva
condenacgdo sobre todos os livros ali ndo abordados e também no que diz respeito as
qualidades de Graciliano Ramos como contista, realizando uma espécie de resumo da
obra que levou parte dela — ai incluido Historias de Alexandre — ao esquecimento. Se
Alvaro Lins disse em seu Jornal de Critica que, rigorosamente, nenhum dos textos de
InsOnia deveria ser considerado conto, Antonio Candido afirmou sobre todos 0s textos
ndo incluidos no conjunto de seis livros considerados ficcionais ou autobiograficos: "...
falta-lhes certa gratuidade artistica e a capacidade de afundar-se sinceramente numa
situacdo limitada, esquecendo possiveis desenvolvimentos, sem o qué dificilmente se
manipula um bom conto” (CANDIDO, 1956, p.51).

E provavel que os diversos fatores enumerados agiram simultaneamente para
determinar que Histdrias de Alexandre fosse colocado a margem da reconhecida obra de
Graciliano Ramos. Aspectos editoriais e 0 momento da publicacdo do livro podem ter
ocasionado uma espécie de concorréncia diante de outro titulo do escritor, Infancia,
tendo este saido vencedor na disputa pelas atengdes da imprensa e da critica. Também
certo preconceito envolvendo as opgdes estilisticas utilizadas pelo escritor em
Alexandre podem ter contribuido para acentuar essa tendéncia. Ja as opinides emitidas
por renomados criticos literarios, como Alvaro Lins e Antdnio Candido, considerando
apenas 0s quatro primeiros e os dois Ultimos livros escritos por Graciliano como dignos
de interesse — ressaltando-se o fato de que, em momento algum, nenhum dos criticos
refira-se especificamente a este — teriam reforcado a indiferenca pelos demais, ai
incluido Historias de Alexandre. Vale lembrar que, a despeito disso e a se dar credito
aos dados estatisticos relacionados as vendas dos diversos livros de Graciliano
apresentados anteriormente, a edicdo conjunta Alexandre e outros herdis representa
grande sucesso de publico.
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ALUNO OU PARCEIRO NA EDUCACAO A DISTANCIA?
Eliana Maria Severino Donaio Ruiz (UEL/USF)

RESUMO: Este trabalho pretende discutir, a partir de um olhar discursivo, o
posicionamento enunciativo do aprendiz pelo sujeito autor de materiais de ensino a
distancia, revelando a maneira como o0s produtores desses materiais procuram
posicionar socio-historicamente seus leitores. Por estarem focadas na diade “aprendiz
autonomo”, recorrente na literatura especializada sobre EaD, as representagdes a que os
dados nos conduzem, em conformidade ao gesto interpretativo que tecemos, nos
permitem propor um eixo de analise centrado na relagdo que denominamos “dentro /
fora”. Esperamos que o mesmo nos permita discutir o mascaramento das relagdes de
poder que se operam em rede no universo educacional, reforcando a assimetria e
garantindo formas regulares de acdo pedagdgica, internalizadas e naturalizadas pela
fixidez dos lugares socio-historicamente demarcados para serem ocupados na sala de
aula pelos agentes do processo de ensino-aprendizagem, seja este presencial ou virtual.

PALAVRAS-CHAVE: Aluno; Ead; Representagoes.
Introducéo

Focalizaremos, para fins da presente analise, um segundo grupo de dados dos
corpora de nossa pesquisa acerca das representacdes de aluno em materiais veiculados
online para cursos superiores na modalidade EaD: os materiais didaticos, propriamente
ditos, de cursos de graduacdo em Letras a distancia.*?

Os materiais didaticos de Educacéo a Distancia

Muito embora 0 senso comum aponte para a expectativa de que, na educacao a
distancia (EAD), as coisas se processem de forma diferente do ensino presencial, a
leitura desse material como um todo nos deu a sensagédo de estarmos diante de um livro
didatico como outro qualquer, exceto pelas inumeras referéncias ao préprio ambiente
virtual de aprendizagem, mediado pelo computador, e aos elementos nele envolvidos,
como a existéncia de tutores, de ferramentas do tipo forum, links e congéneres — que
por questbes de espaco ndo discutiremos neste trabalho. De modo que, 0 primeiro
aspecto a ressaltar €: o que faz o material analisado nos trazer a memaria discursiva o
que entendemos por livro didatico?

O ponto crucial que nos permite oferecer uma resposta a essa questdo nos €
apontado por Coracini (1999, p. 12), que trata o livro didatico “como o lugar de
estabilizacdo, legitimado pela escola e pela sociedade, [que] define, para professores e
alunos, [...] o que e como se deve ensinar / aprender, estabelecendo também um perfil
para o aluno e o professor” — lugar este que, por (re)apresentar velhos procedimentos e
esquemas, apenas constroi a ilusdo do novo. Ora, qual seria o papel do material didatico
veiculado online (vale ressaltar, ai ndo designado pela expressao livro didatico), sendo
estabilizar os velhos procedimentos de ensino-aprendizagem, travados na conhecida
relacdo de poder entre, de um lado, um agente do saber e, de outro, um aprendiz? Os
recortes discursivos que seguem vém a confirmar isso:

*2 Um primeiro grupo de dados, os manuais de aluno, foi objeto de analise em Ruiz (2011).
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RD1 Cada uma das unidades estd organizada de forma a facilitar os seus estudos e
estruturada de acordo com as orientagoes de elaboracdo dos cadernos
didaticos dos cursos da UAB: NOME DA UNIDADE seguido de sua
APRESENTACAO com especial énfase para seus OBJETIVOS. [..] Na
sequéncia, segue-se o desenvolvimento do contetdo, subdividido em topicos, de
forma ilustrada, em linguagem clara e acessivel. (D_port._4 p.11_ensino de
gramatica na escola).*®

A legitimacdo do material, aqui referenciado como cadernos didaticos — fazendo
ecoar em nossa memoria a velha expressdo “livros didaticos” — é dada pela referéncia a
UAB, como instancia superior: o material estaria estruturado em conformidade, em
concordancia (de acordo) com o que esta previsto pelas orientacdes, isto é, a direcdo, a
guia, a conduta previamente determinada por esse 6rgdo. Por essa razdo, e a fim de
atender ao carater de didatizacdo esperado, sua organizacdo seria feita de modo a
facilitar os estudos, isto €, removendo eventuais dificuldades — aqui a estrutura sintética
modal (de forma a) serve para subordinar a configuracdo do material as determinacfes
oficiais. Isso se verificaria de trés formas: 1. pelo fatiamento do conteddo (que estaria
subdividido) em topicos — as unidades do material, atribuindo um carater
compartimentalizado ao conhecimento, entram em substituicdo ao professor, antes o
responsavel por facilitar a aprendizagem, por “pegar na mio” do aluno e, muitas vezes,
por simplificar a banalizar o conteddo; 2. pela presenca de ilustragdes — linguagem
figurativa, tipica de livros infantis; e 3. pelo emprego de uma linguagem clara e
acessivel — referéncia explicita a expectativa de que ndo haja malentendidos, nem
obstaculos a interpretacdo desejada.

As atividades propostas, por sua vez, em nada parecem divergir do que
tradicionalmente figura nos livros didaticos presenciais:

RD2 Analise cada um dos principios enumerados por Zabala. Reflita sobre a
importancia e a pertinéncia de se considerar cada um deles no momento de
planejar as suas aulas. Agora, faca comentarios, no forum destinado a discussédo
das atividades, sobre o valor desses principios para o bom andamento das
atividades de ensino de Lingua Portuguesa. (D_port._4 p.35 ensino de
gramatica na escola)

E incontavel, na proposta das atividades, o nimero de formas verbais
imperativas em sua modalidade debntica (Analise, Reflita, faca). Lembramos, com
Koch (1993, p. 75), que “[se] consideram as modalidades como parte da atividade
ilocuciondria, ja que revelam a atitude do falante perante o enunciado que produz”. Na
esteira de Récanati (1982, apud Coracini, [1991] 2007) as trés modalidades da frase
(declarativa, interrogativa e imperativa) corresponderiam, respectivamente, as trés
forcas ilocucionarias fundamentais (0s atos de assercdo, questionamento e prescricéo) e
as trés modalidades classicas (aléticas, epistémicas e debnticas). Levando-se em conta
que “as modalidades constituem verdadeiras estratégias retOrico-argumentativas — na
medida em que pressupdem uma intencionalidade discursiva, ndo podendo ser isoladas
do ato de fala em que estdo inseridas (CORACINI, [1991] 2007, p. 120) —, podemos
entender que tais formas funcionam como verdadeiros atestados das relacdes de poder

*% Grifos dos autores. Nesta se¢do e na proxima, ao apresentarmos os recortes, indicaremos a instituigio
(por meio de maidsculas), a modalidade do curso (se portugués, inglés ou espanhol), o ano escolar
(quando houver indicacéo no original), a pagina do material e o tema em foco.
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que perpassam o ensino a distancia. E por que poderiam figurar no ensino presencial
sem causar nenhuma estranheza, tais formas verbais denunciam a manutengédo, no
virtual, das mesmas relacOes de poder da instituicdo escolar presencial, onde cabe aos
donos do saber determinar 0 que e como deve ser ensinado, com a diferenca de que as
condi¢des de producdo estdo circunscritas a internet.

Mas, de par com essa (re)afirmacdo das relacdes de poder sobre as quais se
assenta o ensino a distancia, emergem, do material analisado, tal como discutimos no
caso dos guias de aluno (RUIZ, 2011), representacbes de aluno (ao lado de
representacfes de professor, aqui ndo tematizadas) focadas numa diade curiosa, para
ndo dizer incoerente: a do aprendiz autbnomo. Ou seja, se, por um lado, o material
didatico é dirigido aquele individuo que, por hipotese, ndo detém o conhecimento e, por
isso, deve ser guiado para poder aprender, por outro, € a0 mesmo tempo, é voltado ao
individuo dito autbnomo, que detém as rédeas de sua propria aprendizagem. Vejamos
como isso funciona discursivamente.

Parece claro que os autores de livros didaticos (voltados para o ensino
presencial tradicional) e, igualmente, os autores de materiais de ensino a distancia
procuram posicionar socio-historicamente seus leitores de maneira precisa. Constante é
a recorréncia de atividades que remetem sujeitos-leitores do material online ao lugar
reservado a aprendizagem:

RD3 No final da introdugdo, o autor propbe as seguintes questbes: What does
‘grammar’ mean? What is the place of Grammar in the structure of language as a
whole? Escreva um paragrafo tentando responder, de forma sucinta, as questfes
propostas. (D_ingl._4 p.22_morfossintaxe da lingua inglesa)

Emerge, da forma verbal escolhida para se solicitar a atividade (escreva [...]
tentando responder), o sentido de que ao aluno cabe apenas fazer tentativas,
experiéncias, ensaios, arriscando-se ou aventurando-se em busca de uma possivel
resposta assertiva. Por se lhe atribuir um espaco de aprendiz (daquele que esta em vias
de se tornar apto a deter um certo saber, em consequéncia de estudo e observacao), ndo
se espera do aluno outra atitude que ndo a do exercicio, do treinamento ou adestramento
— manobras essas que, espera-se, vao permitir que ele desenvolva habilidades que o
capacitem a, enfim, oferecer a resposta esperada as questdes propostas. A ideia
pressuposta € a de que € o texto que autoriza uma certa leitura, independentemente do
leitor e da situacdo de enunciacdo, ndo o0 sujeito enquanto participante de uma
determinada formacéo discursiva. Tal como no livro didatico tradicional, em que o texto
constitui, segundo Coracini (1995] 2002, p. 18), “o lugar instituido do saber e, por isso
mesmo, funciona pedagogicamente como objeto onde se inscreve a verdade, que parece
atemporal e definitiva, verdade essa a ser decifrada (des-coberta) e assimilada pelo
aluno”, aqui, no material didatico virtual, ocorre o mesmo. O recorte discursivo 4, a
seguir, constitui mais um exemplo desse posicionamento enunciativo do aluno
impingido pelo material:

RD4 ATIVIDADE. Ampliando os horizontes sobre a evolucdo da Lingua Portuguesa,
propomos procurar examinar as semelhancas desses idiomas no que concerne a
sua origem. Encontradas essas conclusdes, este serd o assunto de debate do seu
proximo  forum  tematico. SUCESSO! VOCE SERA CAPAZIll
(C_port._1 p.18 historia)
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Observe-se que se propde ao aluno procurar fazer algo, isto é,empenhar-se /
esforgar-se por, empregar todos os recursos disponiveis para, remetendo-nos ao mesmo
sentido anteriormente apontado de que “ainda ndo se chegou 147, efeito esse
corroborado pelo incentivo final VOCE SERA CAPAZ!!!, escrito destacadamente em
caixa alta, com exclamacdes triplas. O verbo, na forma do futuro do presente (serd)
(re)vela que a capacidade é algo que ainda ndo estd ao alcance do aprendiz; a
representacdo de aluno pelo material é, portanto, a de um individuo incapaz. Tanto é
assim, que ele precisa da atuagdo de um novo elemento no processo de ensino-
aprendizagem a distancia, o tutor, como posto no recorte abaixo:

RD5 ATIVIDADES. Reflita sobre Variacdo Linguistica e o conceito de certo e errado
x adequado e inadequado presente na charge abaixo. Discuta suas conclusdes
com o tutor presencial. (D_port._4 p.25_ensino de gramatica na escola)

Na atividade proposta, solicita-se que o aluno discuta (examine, investigue) suas
conclusGes com o tutor, pois parte-se do principio de que, pela prépria natureza do
processo, em se tratando de aprendiz, elas podem ser problematicas, incertas, dada a
representacdo que se tem deste. O tutor é o elemento mais proximo do aluno, na cadeia
das relacOes hierarquicas a distancia. Segundo Belloni ([1999] 2009), o uso das TICs na
educacgdo segmentou 0 ato de ensinar em multiplas tarefas, levando a “transformagao do
professor de uma entidade individual em uma entidade coletiva”: professor formador,
conceptor de materiais, professor pesquisador, professor tutor, tecnélogo educacional
(designer educacional) e monitor. Esse desdobramento da fungdo docente, que no
ensino presencial é assegurada por um individuo (com excecdo da autoria dos livros
didaticos), na EaD inclui a figura do tutor, que ¢ quem “orienta o aluno em seus estudos
relativos a disciplina pela qual é responsavel, esclarece ddvidas e explica questdes
relativas aos contetidos da disciplina; em geral participa das atividades de avaliagao”
(BELLONI, [1999] 2009, p. 83). O tutor seria, assim, o responsavel por acompanhar
mais de perto o aprendiz durante seu processo de aprendizagem, que, dentro da cadeia
de relacdes de poder, tal qual no ensino presencial, ocupa a ultima posicao.

Por fim, também sdo recorrentes no material propostas de atividades que
remetem esses mesmos aprendizes a um lugar discursivo outro, ocupado por alguém em
busca de uma suposta autonomia:

RD6 As SUGESTOES e DICAS PARA ESTUDOS e para PESQUISAS
COMPLEMENTARES estdo localizadas junto aos textos. Elas séo
oportunidades para vocé se tornar um aprendiz autbnomo, qualidade que
hoje se faz cada vez mais necessaria em todas as areas. Apos cada unidade estéo
as REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS e, ao final da disciplina, vocé
encontrard um breve RESUMO com os principais pontos abordados. Lembre-se
de que a realizacdo das atividades avaliativas é obrigatdria. Sucesso!
(D_4 p.11 _ensino de gramatica na escola)

A expressdo nominal usada para fazer referéncia as secdes do material
(SUGESTOES, DICAS PARA ESTUDOS e PESQUISAS COMPLEMENTARES) é
oportunidades. O efeito de sentido dessa expressdo € o de conveniéncia, situacdo
favoravel ou adequada — em oposigdo clara a “obrigacao”, portanto — funcionando como
uma espécie de vetor na direcdo de uma finalidade (ja que o operador argumentativo
para introduz uma oracdo subordinada adverbial final): levar o aluno a aprendizagem.
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Mais do que isso, leva-lo a se tornar (a vir a ser, porque ele ainda ndo o €) um aprendiz
autbnomo. Aposta-se, assim, na autonomia do aluno, espécie de auto-suficiéncia, de um
tipo de relacdo do sujeito consigo mesmo, que 0 permitiria monitorar seu proprio
progresso em dire¢ao a uma “verdade”; acredita-se, desse modo, na possibilidade de
haver independéncia, individualidade, autocontrole: “a autonomia seria o dominio do
consciente sobre o inconsciente. [...] Se a autonomia, a legislacéo ou a regulagéo por si
mesmo, opomos a heteronomia, a legislacdo ou a regulacdo pelo outro, a autonomia é
minha lei, oposta a regulacdo pelo inconsciente que é uma lei outra, a lei de outro que
nao eu”, esclarece-nos Castoriadis ([1975] 1982, p. 123-124).

Tal viséo, segundo Coracini (2001), significa inserir-se no paradigma moderno
de autonomia, pautado pela racionalidade, o que pressupde, de um lado, “a crenga no
sujeito cartesiano, logocéntrico, in-diviso (uno, completo), que luta (em véo!) por
realizar os profundos desejos de autonomia, independéncia, emancipagdo”; e, de outro,
a ideia de que “o poder se localiza em determinados lugares, exercendo de forma
negativa uma pressao sobre os sujeitos (assujeitados, dominados), [...] pressao essa que,
acredita-se, é preciso (e possivel) eliminar, ou naturalizar, em prol de valores
humanisticos de independéncia e liberdade” (CORACINI, 2001, p. 117, 181). Isso
porque, continua, dentro do paradigma pos-moderno, ndo se pode falar de autonomia,
pois isso significa postular, de um lado, “a inefabilidade do sujeito [que] é entendé-lo
como constitutivamente heterogéneo, cindido, fragmentado, descentrado, inconsciente
(habitado por uma pluralidade de vozes), o que explica a impossibilidade de controle de
si e do outro”; e, por outro lado, significa compreender que “toda e qualquer relacao
consigo mesmo, ou com 0S outros, sera inevitavelmente uma relacdo construida e
regulada” (CORACINI, 2001, p. 181, 183), uma vez que as relagdes que se estabelecem
entre sujeitos sdo sempre e inevitavelmente relacdo de poder (FOUCAULT, [1979]
1981).

Nessa perspectiva, arremata a autora, “parece impossivel conceber o sujeito
autbnomo, emancipado, des-ideologizado, ou melhor, des-naturalizado, assim como €
impossivel conceber o sujeito totalmente submisso, assujeitado, vitima implacavel da
opressao. [...] nem o poder nem a autonomia existem localizados e estabilizados, fora
dos discursos que constituem a identificacdo de uma subjetividade [...] A emancipacao
Ou a autonomia sO sdo, entdo, possiveis em formacdes de poder-saber nas quais ha
também formas imanentes de opressdo” (CORACINI, 2001, p. 193-194). Deste modo,
conceber o0 sujeito aluno como autdbnomo significa inseri-lo num discurso em que isso
faz sentido. Sendo, como explicar que convivam, num mesmo enunciado (o do ultimo
recorte), a ideia de autonomia e de obrigacdo vinculada a um mesmo aluno (a
realizacdo das atividades avaliativas é obrigatoria)?

Aluno autdnomo: o que esta dentro, mas esté fora?

A partir do exposto, pretendo discutir a possibilidade de propor para a analise
um eixo tematico que denomino “dentro / fora”, e que se encontra cristalizado, segundo
me parece, na expressao “aluno autdnomo”, recorrente na literatura especializada sobre
educacdo a distancia e nos dados que vimos discutindo até entdo.

De acordo com Foucault ([1979] 1981), as praticas discursivas estabelecem
modos de ser e ver o mundo e estdo em estreita relacdo com as formas de agenciamento
do sujeito, produzidas com o auxilio de diferentes dispositivos, constitutivos das
sociedades de controle, denominados tecnologias de si. Tais mecanismos, que Rose
([1996] 2001) chama de “maquinagdes”, podem ser legitimados, levando a formas de se
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produzir o conhecimento, de se relacionar, de se construir subjetividades
(agenciamentos). Rose relaciona esses “modos de ser” que se encontram em destaque,
num determinado momento histérico, com a ideia de dobra de Deleuze (1992, p.138-
139), para quem ha processos subjetivos pelos quais 0s corpos e 0s objetos passam na
relagdo com os individuos, estabelecendo uma conexdo entre um “lado de dentro” (que
o sujeito considera parte de si) e um “lado de fora” (que projeta como algo fora de si),
ou seja, uma relagdo de interioridade e exterioridade que se constréi via agenciamentos.

Assim, o “dentro” e o “fora”, neste trabalho, corresponderiam a diferentes
perspectivas do olhar, no caso, do autor do material didatico online, como
possibilidades interpretativas que se delineiam a partir das condic¢des de producdo do
discurso didatico. Tal eixo, dentro/fora, por sua vez, se desdobraria em duas categorias:
o do “aprendiz” e o do “parceiro”. Ambas as categorias equivaleriam, respectivamente,
ao que interpreto como sendo a atribuicdo de um posicionamento discursivo ambiguo
(ou polarizado) do sujeito aluno por parte do sujeito enunciador professor-autor do
material didatico online.

Vérios fatores parecem concorrer para esse posicionamento: a forma de
organizagdo do material na sua totalidade; a natureza conteudistica de algumas se¢oes
que o estruturam e as formas linguisticas adotadas pelo professor-autor para designar o
estudante, seja na apresentacdo do contetdo, seja na proposta de atividades.

Primeiramente, entdo, consideremos a forma de organizacdo do material didatico
online. E comum que ele se apresente estruturado em partes, como explicita o recorte
R7:

RD7 O 1° fasciculo apresenta estudos que estabelecem uma visdo historica,
abordando as mudancas que ocorreram no processo de evolugdo dos estudos
linguisticos, 0s seus precursores e as concepcdes de texto. No 2° fasciculo, o
estudo gira em torno dos diversos fatores superficiais, responsaveis pela
organizacdo linear, sdo 0s elementos coesivos. Em seguida, trataremos [...]
(C_port._2 p.5_Linguistica Textual)

Nota-se uma preocupacdo em apresentar o conteddo de forma organizada,
ordenada por topicos ou temas (o 1°. fasciculo; no 2°. fasciculo), numa tentativa, supde-
se, de garantir a sua assimilacdo por parte do estudante. O aluno aqui parece ser visto
como um receptor de informacg6es, alguém que estd fora na relacdo que o autor do
material didatico mantém com o objeto de conhecimento, e que, se seguir a sequéncia
sugerida pelo autor, pode acabar por desempenhar o papel de aprendiz ideal,
representacdo que dele tem o material, j& que o objetivo final, o aprendizado, seria, por
suposto, alcancado. Vale acrescentar que, com relacéo a este aspecto, também, nenhuma
distancia se Vvé, pois, entre este e o material didatico comumente usado em cursos
presenciais.

Uma vez formatado em grandes blocos ou unidades de conteudo, estes se
apresentam, por sua vez, compostos por pequenas partes ou secOes, entre as quais
destacamos duas principais: a de apresentacdo do conteudo propriamente dito — em que
h& uma exposicdo da matéria a ser estudada — e a de atividades, que consiste em um
conjunto de exercicios propostos com o fim de assimilacdo da mesma. O recorte RD8 €
um exemplo de tais atividades:

RD8 Atividade Critica/Reflexiva | Acerca da linguagem do cinema, 0 que vocé pensa
gue ocorre quando um romance ou outra obra literaria é adaptada para o
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cinema? Existe perda? Existem vantagens? Comente no FORUM
TEMATICO da Sala Virtual da Disciplina. (C_port._1 p.25_leitura e producgéo
de texto)

O emprego das interrogativas diretas e da modalidade de6ntica do verbo
(comente) pelo enunciador nos permitem entender que o aluno comparece, entéo,
representado como um executor de tarefas, uma personagem que, Se seguir 0 que
Carmagnani (1999) chamou de script pré-formulado, em sua anélise do livro didatico
tradicional presencial, estara igualmente em conformidade a representacéo de aprendiz,
ou seja, de um sujeito que esta fora na relacdo que o autor mantém com o objeto de
conhecimento em jogo.

E por que poderiam figurar no ensino presencial sem causar nenhuma
estranheza, tais modalidades sentenciais e formas verbais imperativas em sua
modalidade dedntica, caracteristicas das secGes de atividades, denunciam, como ja
apontamos, a manutencdo, no virtual, das mesmas relacbes de poder da instituicdo
escolar presencial, onde cabe aos donos do saber (que agem dentro da relagdo com o
conhecimento) determinar o que e como deve ser ensinado.

Passemos, agora, a considerar a natureza conteudistica das se¢cBes do material
didatico. Haja vista a enorme semelhanca das atividades propostas pelo material online
com a dos tradicionais livros didaticos impressos, conforme mencionamos, ndo nos
parece possivel postular alguma diferenca significativa relativamente ao material
didatico presencial, exceto no que se refere as condi¢des de producdo das respostas dos
exercicios pelo estudante, que sdo circunscritas a internet (via AVA). E o que revela a
leitura do recorte RDO:

RD9 GABARITO. Desenvolvimento histérico do processo de ensino e
aprendizagem da leitura e da escrita.
1. Os elementos da organizacdo do trabalho pedagogico da escola moderna que
permanecem presentes até os dias atuais sdo: o professor, que promove a
instrucdo necessaria a0 homem comum; o manual didatico, usado como
instrumento de ensino; a aprendizagem dos alunos simultanea e na mesma sala
de aula.
2. O contexto de interlocucdo proprio da sociedade atual exige que a escola
produza um leitor competente, capaz de apreender o significado do discurso,
interpretando seus elementos historicos, cientificos e ideoldgicos; que domine os
elementos da textualidade e ainda domine os elementos da codificacdo do texto.
3. C. (E_Pedagogia_p.18 Alfabetizacdo e Letramento)

A presenca de gabaritos, na forma de anexos ao material, além de, sabemos,
estar a servico do professor — que ai encontra um respaldo para seu trabalho —, parece-
nos autorizar uma interpretacdo de que o enunciador tem uma representacdo de aluno
como um ser incapaz. Por ser incapaz de chegar, por si mesmo, a solucdo esperada, uma
vez que esta fora na relacdo do autor com o objeto a conhecer, ela Ihe é oferecida de
antemdo. A atividade passa a ser autocorrigivel somente na medida em que ha uma
resposta pronta, e dada por um outro sujeito, a servir de bussola para a orientacdo
desejada. A concepc¢do que subjaz a existéncia desse tipo de secdo no material é a de
que o aluno, ao final do processo, serd o detentor do conhecimento a ser apreendido;
portanto, se levar a bom termo a leitura (e/ou o estudo) das respostas trazidas pelo
gabarito, estara assumindo o papel de bom aprendiz.
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Duas outras seg¢des tipicas dos materiais didaticos analisados parecem reforcar

essa interpretacdo de que o enunciador tem uma representacdo de aluno como um ser
incapaz: a secdo de resumo e a de leituras complementares.

Apds a exposicdo do contetdo e a proposta de atividades, hd materiais que

apresentam um resumo do que foi estudado na se¢do ou unidade, conforme podemos
notar no recorte a segulir:

RD10

RESUMO. Ao iniciar a disciplina Metodologia Cientifica, & fundamental que o
aluno ndo a conceba como uma disciplina comum, na qual ha, com mais
frequéncia, o apelo para a memorizacdo de conteddos. Assim sendo, neste
primeiro momento, busca-se apresentar, de forma atrativa e simples, alguns
assuntos que, se desenvolvidos no ambito de disciplinas afins a Filosofia, ou
mesmo em seu amago, conduziriam a uma demanda maior de conhecimentos
nessas areas. No entanto, a Metodologia Cientifica com sua concepc¢do
interdisciplinar oferece esta oportunidade de se pincarem alguns pontos
pertinentes e que, se necessario for, o aprofundamento; isso podera ser feito em
outro momento ou em outra disciplina, ou ainda, em outro curso, caso 0
estudante deseje. Logo, inicia-se pela reflexdo cientifica, extremamente
necessaria ao apoio, a razéo e ao bom-senso, que podera sugerir ao aluno pensar
sobre as consequéncias de um trabalho feito sem interesse ou de forma
inconsequente. Em seguida, leva-se o discente a conhecer, embora de forma
segmentada, por forca da didatica, os niveis de conhecimento e como podem ser
identificados, quando se I& uma pesquisa, um trabalho académico ou até mesmo
uma noticia voltada para os avangos da ciéncia bem como se fazem algumas
referéncias ao que € mito e metafisica. ApoOs essas fases, chega-se ao que é
Ciéncia, palavra que envolve um entendimento amplo e que, nesses ultimos
séculos, tem-se apoiado na experimentacdo e na verdade relativa, fazendo com
que as conclusdes se cologuem de forma recorrente ndo determinista como
anteriormente. (C_port._1 p.16_Metodologia)

E, apds o resumo, ha sempre uma se¢do em que se apresenta uma lista extra de

referéncias bibliograficas, ou mesmo um texto adicional, acerca do contetdo explanado,
visando a um trabalho de pesquisa por parte do aluno, conforme se observa nos recortes
RD11 a RD13:

RD11

RD12

RD13

SAIBA MAIS! Para mais detalhes sobre a nocdo de caso, consulte: FURLAN,
Oswaldo Anténio. Latim para o portugués: gramatica, lingua e literatura.
Florianépolis: Ed. da UFSC, 2006. p. 44-45. (C_3°periodo
Letras_p.21 Literatura Latina)

Dica de estudo. Para ampliar a compreensdo da origem da concepcdo de
alfabetizacdo, que herdamos do nascimento da escola moderna, recomendamos a
seguinte leitura: BARBOSA, J. J. A heranca de um saber. In: Alfabetizacéo e
Leitura. S&o Paulo: Cortez, 1994. 2. ed. rev. (Colecdo Magistério, 2°. Grau.
Série Formacdo do Professor. v. 16). (E_Pedagogia p.18 Alfabetizacdo e
Letramento)

Texto complementar. A invencdo do letramento (SOARES, 2004).
(E_Pedagogia_p.24_Alfabetizacdo e Letramento)
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Atendendo ao imperativo de um movimento retrospectivo (no caso do resumo) e
prospectivo (no caso das leituras adicionais) por parte do aluno, no processo de ensino-
aprendizagem, tais secGes nos permitem entrever igualmente uma representacdo de
aluno como aprendiz, colocado fora da relagdo com o conhecimento — desde que, é
claro, ele acate as sugestdes de rota a seguir proposta (imposta?) pelo material.

Quando, entretanto, nossa atencdo se volta para o terceiro fator que concorre
para um posicionamento ambiguo do sujeito aluno pelo sujeito enunciador, ou seja, a
maneira com que o autor do material didatico online instaura sua relacdo com seu
interlocutor, seja na apresentacdo do conteudo, seja na proposta de atividades, somos
levados a crer na possibilidade da haver, ao lado dessa representacdo de aluno como
aprendiz, uma outra: a de parceiro, que ao contrario da primeira, estaria dentro da
relacdo que o autor estabelece com o conhecimento.

H4&, segundo pudemos perceber, duas diferentes formas de o locutor (professor
autor) configurar linguisticamente sua relagdo com o outro implicado em seu discurso.
Encontramos, por exemplo, num Unico material, tanto 0 emprego da 22 pessoa (VOcé)
como da 32 (o aluno), para fazer referéncia ao interlocutor, como segue:

RD14 Atividade | O que vocé entende por “saber popular”? E sobre conhecimento
cientifico? Que relagbes se pode fazer entre eles? (C_1° periodo Letras
_p.15 Metodologia)

RD15 A abordagem da disciplina Metodologia Cientifica tornou-se um desafio na
tentativa de ajudar o aluno a esclarecer os metodos e as técnicas necessarias
tanto ao estudo quanto a pesquisa bem como disciplina o individuo em suas
tarefas académicas, otimizando seu tempo e desempenho. (C_1°. periodo
Letras_p.5-6_Metodologia)

Ao mesmo tempo em que se nota um distanciamento relativamente a esse outro,
inscrito pelo emprego da forma da 32 pessoa (que gramaticalmente corresponde ao que
esta fora da relacdo eu-tu, ja que corresponde ndo as pessoas do discurso, mas ao objeto
do discurso, ele), percebe-se uma aproximacdo com esse mesmo outro, ja que a 22
pessoa coloca o outro posicionado como interlocutor. Poderiamos, entdo, inferir novo
efeito de sentido oriundo do recorte em tela: o de que o aluno, ao ser posicionado como
objeto de discurso, fora, portanto, da relacdo de interlocucdo, vé-se elevado,
simultaneamente, e num movimento paradoxal, a categoria de leitor; dentro, entdo, da
relacdo de interlocucdo. Isso porque, ao ser alcado a posicdo privilegiada de
interlocutor, ndo estaria mais representado como mero aprendiz — ainda que bom
aprendiz, ou aprendiz ideal —, com quem o sujeito enunciador (professor autor) travaria
uma relacdo assimétrica (na medida em que estaria fora da relacdo que este tem com o
conhecimento), mas, diferentemente, estaria representado como parceiro, ou seja, como
aquele sujeito que ocupa um posicionamento simétrico na relacdo interlocutiva com o
sujeito autor (justamente por estar desta vez dentro da relacdo deste com o
conhecimento).

O sujeito enunciador parece, assim, com essa alternancia, se ver na obrigacédo de
negociar um delicado equilibrio entre, por um lado, as posi¢cdes hierarquicas que, pelas
proprias condicBes de producdo, estdo implicadas numa situacdo de comunicacao
didatica (professor / aluno) e, por outro lado, a relacdo simétrica que pretende instaurar
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com o leitor. Por isso, faz passar pelo discurso um ethos* caracteristico deste leitor,
com o intuito de convencé-lo, ganhando sua confianga, por meio da impresséo de que é
ele mesmo que ali estd. Como bem coloca Maingueneau (2008, p. 23), “a tensdo entre o
lugar de professor e o de camarada resolve-se imaginariamente nesse ethos de hesitagao
[...] que permite conciliar a existéncia de um ponto de vista professoral dominante com
a partilha da responsabilidade pelo ponto de vista do auditorio™.

Os desniveis didaticos, dados pelas relacbes de poder-saber naturalmente
assimétricas entre professor e aluno, estariam, assim, atenuadas, ou melhor, mascaradas
por essa representacao de aluno como parceiro , paralelamente a de aprendiz.

Essa ambiguidade de posi¢des sujeito atribuida ao aluno pelo material didatico
veiculado online, cristalizada na expressdo aluno autdbnomo, parece-nos pressupor,
mutatis mutandis, tal como aponta Coracini (1999, p. 121), “duas concepgdes diferentes
do proprio educando, concebido ora como criador, ativo e inteligente, ora como passivo,
receptor e ignorante”. Tais concepgdes, entretanto, longe de abrirem espaco para uma
alternativa ao que esta posto, estdo, ao contrario, segundo revela a presente andlise, a
servico do mesmo funcionamento discursivo que entrevimos em manuais/guias de aluno
para cursos a distancia (RUIZ, 2011): o de mascarar as relaces de poder que se operam
em rede (FOUCAULT, [1979] 1981) no universo educacional, reforcando, assim, a
assimetria e garantindo formas regulares de acdo pedagogica, internalizadas e
naturalizadas pela fixidez dos lugares socio-historicamente demarcados para serem
ocupados na sala de aula pelos agentes do processo de ensino-aprendizagem, seja este
presencial ou virtual.

Entender, contudo, as razdes ideoldgicas pelas quais 0 material didatico online
protagoniza tal papel na cena pds-moderna, em que tem lugar de destaque a educacao a
distancia, demanda uma reflexdo que va além do paradigma de organizacdo da préatica
pedagdgica em si mesma, e na qual o olhar do analista esteja posicionado para fora, para
0 contexto sdcio-historico-ideoldgico, de modo a vincular tal préatica a questdes politicas
— 0 que, no nosso entender, significa compreender os vinculos que a EaD mantém com a
forma pela qual o neoliberalismo vem reorganizando a sociedade em funcdo do mercado
e dos interesses privados e empresariais. E 0 que pretendemos fazer numa outra
oportunidade.
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AS FRONTEIRAS DERRUBADAS: NARRATIVA E POESIA EM COXAS SEX
FICTION & DELIRIOS DE ROBERTO PIVA

Fellipe Ramos Pereira (UNICAMP)*

RESUMO: O problema da forma € suscitado muitas vezes por obras experimentais que
chamam a atencdo para as infinitas possibilidades da literatura. Coxas — sex fiction &
delirios é certamente uma dessas obras. A experimentacdo nela se da em varios aspectos
e 0 presente estudo anseia estabelecer uma discussdo acerca da forma literaria a partir
desta obra de Roberto Piva. Se a linguagem da analogia e da imagem diz respeito a
poesia e a linguagem descritiva e conceitual a prosa, 0 poeta em questdo derruba estas
fronteiras e mostra que a forma, se se estabelecer como uma lei deve ser ultrapassada,
repensada e refeita incessantemente. As rupturas de forma e conteldo fazem parte da
historiografia literaria sendo consideradas em certo momento até mesmo uma tradic&o.
Se assim for Coxas, assim como toda a obra de Piva, é mais um capitulo dessa
historiografia porque testa o limite entre a poesia e a prosa, ou melhor, se inscreve no
limite entre elas. Em Coxas a ficgdo pode ser delirio e o delirio ficgdo.

PALAVRAS-CHAVES: Roberto Piva; Experimentacgéo; Poesia.

I - O poeta e a forma

O poeta paulista Roberto Piva inicia sua trajetoria poética na década de 1960 e
sua poesia sempre foi associada a muitas tendéncias poéticas das quais se destacam o
surrealismo e a beat generation americana. Antes de tudo é necessario afirmar aqui que
ndo se estd tomando como pressuposto aqui nenhuma dessas denominacgdes em relacéo
a obra do poeta, do mesmo modo que ndo se esta excluindo a apropriacdo de algumas
caracteristicas de variadas poéticas conhecidas e ndo somente das duas destacadas como
é 0 caso do futurismo e também do modernismo brasileiro. O que, contudo, ndo se pode
negar ¢ a atitude adotada pelo poeta que converge com essas poéticas de “Vanguarda”46
que certamente se fazem presentes em sua poesia. Mas o que quer dizer isso? E
exatamente este ponto que se faz relevante para a discussdo que se pretende estabelecer
aqui. A poesia de Piva se utiliza de diferentes modos de intertextualidade®’, contudo a
marca fundamental que essas “vanguardas” deixam na obra do poeta ¢ o
experimentalismo. Um poeta que cite ou faca referéncias a outros que sdo de certa
maneira experimentais ndo € essencialmente um poeta experimental, pois a experiéncia
em poesia indica uma inovacdo no fazer poético, ou seja, uma inovacdo de forma e
esséncia. Toca-se, portanto, no ponto nevralgico desse estudo: de que maneira a obra de
um poeta como Roberto Piva pode ser experimental? De varias. Uma delas é a que diz
respeito a forma. E justamente desta que as consideracdes que seguem irdo se debrucar.

A questdo da forma surgiu ao fazer um levantamento bibliografico para estudar a
obra do poeta e nas poucas vezes em que Piva era citado os alguns criticos acabavam

** Mestrando em Teoria e critica literéaria da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) no
Instituto de Estudos da Linguagem. E-mail: felliperamospereira@gmail.com

“® Adotou-se as aspas no termo porque a beat americana e o modernismo brasileiro ndo sdo considerados
vanguardas por muitos especialistas.

" Uma dissertacio de mestrado sobre a intertextualidade na obra do poeta foi desenvolvida por Veronese
(2009), as referéncias completas constardo na bibliografia do trabalho.

“8 O levantamento bibliografico ainda néo foi concluido, mas pode-se adiantar que a obra do poeta em
questdo ndo afeicoou muito a critica no momento de sua publicacdo, contudo, houve ap6s o ano de 2005,
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por ndo relacionar a obra de Piva ao experimentalismo formal. As opcdes formais feitas
pelo poeta eram, portanto, reconheciveis a partir da comparagdo com outros autores,
inclusive autores dos quais 0 poeta se apropriava. Dessa forma tais criticos atribuiam a
forca da poesia de Piva a uma experimentacdo maior no que diz respeito ao “conteudo”
de seus poemas. Para além dessa formulacéo pode-se dizer que ao estabelecer pontos de
contato da poética em questdo a tradicdo homoeroética na literatura logo se verd que
muito daquilo que Piva tematiza em sua poesia ja foi “conteudo” de muitas outras
obras®. Este fator, no entanto, ndo reduz a grandeza da poesia de Piva, assim como se
pode dizer, com o consentimento de muitos criticos de peso, que poucos temas originais
surgem na literatura®. N&o é o tema que delimita a importancia da obra, mas sim a
maneira como cada poeta ou autor trabalha o tema escolhido. Ao contrario desses
criticos que ndo observaram na obra de Piva uma preocupacdo em ampliar a forma estao
Alcir Pécora e Claudio Willer, mas ndo somente estes. Tais criticos consideram, a
grosso modo, que 0 poeta ao levar aos limites a prosa e a poesia acaba por estabelecer
uma ampliacdo da forma. Pécora (2006) em sua Nota do organizador assinala a
necessidade de discussdo acerca desse aspecto na obra de Piva, talvez o presente estudo
seja um modesto inicio de tal discussdo. Parte-se aqui da hipotese de que a0 menos em
Coxas Roberto Piva faz experimentos formais principalmente no que diz respeito a
narrativa poética. Vale dizer que os limites entre a prosa e a poesia aparecem em varias
obras de Piva, mas na obra referida o poeta leva esses limites ao extremo criando
personagens e relacdo causal com os quais o leitor convive na maior parte dos
“capitulos”.

A consulta dos quadros criticos da década de 1960 e das décadas posteriores
possibilitou uma compreensdo mais geral sobre aquilo que estava sendo produzido em
poesia no pais. Essas leituras foram feitas com o intuito de situar a obra do autor em
meio ao quadro poético estabelecido nos anos em que publicou suas obras®'. As
poéticas dos periodos referidos, algumas individuais, outras que se pretendiam
coletivas, demonstravam-se insatisfeitas com certo formalismo instaurado
primeiramente pela poética cabralina e posteriormente pelo concretismo. A contestacao
desses projetos formalistas ocorreu na poesia e, por conseguinte, 0s poetas que ndo se
interessavam pela poesia formalista acabaram por tentar se livrar desses projetos
buscando reconstituir, de certa maneira, o “inacabado” projeto modernista® que, assim
como atesta Paz (1995) acerca da poesia moderna em lingua espanhola, procurava
estabelecer relacBes entre prosa e verso, ritmo e metro. (PAZ, 1995, p. 113) E
necessario reconhecer que Paz (1995) considera em seu ensaio a modernidade no
sentido lato, contudo essa consideracao serve fundamentalmente de apoio para a leitura
que se faz do projeto modernista brasileiro, porque este, ao reconhecer o poder poético
do prosaico, acaba por afrouxar as fronteiras entre a prosa e 0 verso e também entre o

ano no qual a obra do poeta comecgou a ser reeditada por uma grande editora, um significativo aumento de
interesse critico.

* Além de leituras de obras homoerdticas terem ajudado a chegar a esta conclusio o ensaio “Uma
historia brasileira” de Denilson Lopes ajudou a enquadrar o tema do amor maldito trabalhado por Piva
em uma tradi¢o literaria.

% Antonio Cicero (2004) no texto “Poesia e filosofia” afirma que os temas da poesia s30 pouquissimos,
portanto, para tal autor pouco importa a questdo tematica, mas sim a maneira como cada um desses
poucos temas foram trabalhados pelos diversos autores. O filésofo e critico leva entdo ao extremo a
questdo dizendo que a partir dessa consideracao a poesia € pura forma.

*L A primeira obra de Piva foi publicada em 1963 e a Gltima em 2008.

%2 O panoramas criticos de Heloisa Buarque de Holanda, Benedito Nunes e Paulo Franchetti foram
essenciais para a reflexdo acerca da continuacdo do projeto modernista.
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ritmo e o metro. A releitura dos modernistas brasileiros empreendida pelos poetas
sessentistas que ndo se alinhavam as poéticas citadas culminou em certa relacdo de
continuidade do projeto iniciado na década de vinte. Piva compactua, a sua maneira,
com essa continuidade em todas as suas obras, mas Coxas € um caso singular. Singular
porque se configura em um plano narrativo, sem um ritmo poético sobressalente em
varios momentos, mas ainda centrado, em muitos desses momentos, em imagens
poéticas. Assinalou-se a predominancia narrativa em Coxas e de como esta dialoga com
a poesia, porém nao se salientou como esta especificidade aparece na obra do poeta.
Essa questdo se faz importante na discussdo que se esta fazendo, por esta razdo se
comentara a seguir tal especificidade.

Os aspectos formais talvez ndo sejam o que mais chamem a atencdo na poética
de Piva devido a maneira como comp@e seus versos na maioria de suas obras. Muitas
vezes seus poemas fazem referéncias explicitas e implicitas a outras obras e autores,
como ja foi dito. Contudo, ao estabelecer esses dialogos, o poeta assume por vezes
algumas caracteristicas formais semelhantes a muitas dessas mesmas referéncias. 1sso
quer dizer que os poemas sao reconheciveis dentro de algumas formas ja determinadas
como, por exemplo, os longos versos de Paranoia, primeira obra do poeta, se
assemelham a forma poética de Whitman e, por conseguinte, de Ginsberg. Em Coxas ha
uma diferenca fundamental no que diz respeito a forma em comparagdo com suas outras
obras, pois, mesmo que alguns criticos apontem certa relacdo de similitude com
algumas narrativas poéticas, ocorre certo progresso daquilo que comumente se
estabelece como género. Pode-se afirmar que a obra em questdo ¢ muito mais um “néo
ser” poesia nem prosa que um ser uma ou outra. Por esse motivo ¢ que se reconheceu a
obra em questdo como narrativa poética. A tarefa fundamental proposta aqui ndo € a de
desfazer essa hibridez do género, mas de tentar assinalar como o poeta talhou a forma
Unica que se supde ser Coxas.

Falou-se exaustivamente nos paragrafos anteriores sobre a forma, mas nao se
colocou em questdo em momento algum o que é a forma. Muitos pensadores, criticos,
filosofos da antiguidade a contemporaneidade se debrucaram sobre a questdo da forma
tanto na poesia quanto na prosa. Uma visdo geral das perguntas que estes tentam
responder aponta para um estabelecimento das relag@es intrinsecas sobre o que se diz
(contetido) e sobre a maneira como se diz (forma) nas artes das letras. Essa talvez seja
uma das questdes mais antigas sobre o problema literario, pois ela, a rigor, talvez possa
responder a antiga questdo: o que é realmente literatura? N&o se esta aqui de maneira
alguma em busca da resolucao desse problema, entretanto algumas dessas consideracées
talvez sirvam para pautar aquilo que se esta entendendo como forma neste estudo. Por
esse motivo, trazer a discussdo da forma é de fundamental importancia para as
consideracfes que seguirao.

E quase um consenso, nos dias atuais, o reconhecimento das contribuicdes
estruturalistas aos estudos da linguagem e das artes, como também é quase um consenso
na critica em geral que uma andlise estrutural das artes da palavra ndo consegue abarcar
o0 problema literario de maneira satisfatria. Por essa e outras razes optar-se-a aqui por
estabelecer a discussao inicial a partir do texto Conceito de forma e estrutura literaria
de Benedito Nunes, ja que tal autor é sensivel as contribuicdes estruturalistas como
também as contribuicBes da estética filosofica.

No referido ensaio Nunes (2009) historiciza a forma iniciando suas
consideracOes a partir da Poética de Aristoteles e tracando o percurso do entendimento
da questdo até as ultimas grandes correntes da filosofia e da critica que se debrucaram
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sobre a questdo. Ao discutir as contribuigdes de Frye para o conceito de forma Nunes
(2009) assinala que:

...a mimese, concebida por Aristoteles como mimeses praxeos —
reproducdo de uma acdo -, € a0 mesmo tempo mimese logou:
acdo verbal (dianoia) que varia de género para género, de
acordo com a maior ou menor relevancia dos elementos na arte
literaria. Para nos referirmos a um deles, o elemento musical
(melos), da elocucdo ou Iéxis, fraco na sequéncia narrativa, é
impositivo na lirica, dentro do relacionamento intersubjetivo que
condiciona esse género. (NUNES, 2009, p. 103)

A relevancia dos elementos da prosa, portanto, seria para Nunes (2009) o “ritmo
semdntico do sentido”, neste, que contempla tanto o romance, o poema épico e outros
géneros concebidos, ocorrem ‘“referéncias de tempo, espaco e sucessio causal’.
(NUNES, 2009, p. 103) Tomadas essas trés referéncias principais acerca da narrativa se
reconhece, portanto, que o ritmo semantico da narrativa poética funda-se na hibridez, ou
seja, ora se produz sentido narrativo, ora se produz sentido poético, fugindo desta
maneira dos tragos facilmente reconheciveis tanto na poesia quanto na narrativa. A
narrativa poética se inscreve no limite entre uma forma e outra porque adota estruturas
de ambas as formas.

Octavio Paz em sua famosa obra El arco y la lira também considera que o ritmo
é a principal fronteira entre a prosa e o verso. Segundo o pensador o ritmo da poesia e
da prosa sdo reconheciveis a partir de marcas determinadas (PAZ, 1995, p. 92). N&o é,
evidentemente, 0 metro que define o ritmo, pois isso seria dizer que obras como Os
cantos de Maldoror e Uma temporada no inferno ndo sdo poéticas. A obra que se
presida pelas leis da imagem e do “ritmo poético” que diz respeito a certa sonoridade e
imagética trabalhada e ainda possua por si sO significacdo dentro do conjunto,
metrificado ou ndo, é poesia. A respeito do ritmo poético o pensador mexicano se utiliza
do conceito de frase poética (para a prosa poética) ou verso (para a poesia de ritmo mais
convencional). N&o ha, desta forma, definicdo distinta entre frase poética e verso, ou
seja, ambos sdo poesia, ja que no caso da primeira a prosa se nega a si mesma. Se se
partir de tais formulacdes o problema das fronteiras ganha amplitude e reflexédo
necessarias para a complexidade da questéo.

As escolhas conceituais, obrigatorias em qualquer estudo sério, devem ser
empreendidas, mesmo que custe ao critico certo posicionamento ortodoxo. Com isso
pode-se admitir que uma analise mais profunda da forma € necessaria sempre que uma
obra indica, aos olhos do analista, certa progressdo ou “ampliagcdo da forma”, como
afirma Pécora (2006) acerca da obra de Piva. O leitor pode considerar que ndo ha nada
de novo em Coxas, porque, como se disse anteriormente, hd uma nitida continuacdo do
projeto modernista assim como ha uma nitida aproximacdo a narrativa poética. Tendo
essa desconfianca do leitor como pressuposto passar-se-a a analise da obra para que este
tome suas proprias conclusdes acerca do progresso ou nao da forma em Coxas.

Il - Coxas - sex fiction e delirios: ndo ser.

Na parte inicial desse texto ndo se resolveu a questdo da forma para que ela
figurasse a analise de maneira mais instigante para o leitor, por isso optou-se por
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mostrar apenas a profundidade das discussdes acerca da forma, isso com a plena
consciéncia de que a questdo ainda ndo foi resolvida e que também néo é tao clara para
0 redator deste estudo. No entanto, a duvida compartilhada pode se mostrar muito
frutifera. O que se esta procurando dizer aqui é que certamente este pequeno estudo ndo
conseguira abarcar de maneira satisfatéria a questdo da forma nem analisar
profundamente o problema na obra em questdo, j& que tal problema ocuparia um
capitulo inteiro de uma dissertagcdo ou tese. Por outro lado ele pode servir para expor,
mesmo que geralmente, que a discussdo em torno da forma ainda é um problema
relevante e ndo pode ser resolvido de antemédo, como acorre em alguns estudos. Havera
sim a preocupacao em ilustrar as consideracdes que serdo feitas a seguir com passagens
da obra. Preferencialmente ser& utilizado o capitulo de abertura de Coxas e também
alguns outros trechos que se mostrem interessantes para o problema. Esse recorte ndo
foi aleat6rio, pois no primeiro capitulo hd um desdobramento e uma mudanca na forma
que a principio enriquecem a discusséo.

Desde as primeiras consideracdes apresentadas se tém dito que Coxas € uma
narrativa poética, mas esta questdo pode ndo ser fixa, j& que, como evidencia a
relevancia deste estudo, ha movimentos mais inclinados ao poético e outros mais
inclinados ao narrativo. Como se da, portanto, essa narrativa poética? E de suma
importancia retomar a seguir passagens da obra.

“O adolescente ajoelhou-se abriu a braguilha da calca de/ Pélen & comecou a
chupar”. (PIVA, 2006, p. 51) E este o primeiro periodo de Coxas. O recorte mostra a
natureza crua, direta da obra. A presenca de Polen no primeiro periodo anuncia a
relevancia desse personagem no decorrer da obra. O outro, passivo e generalizado pelo
denominador comum, por ora fica em segundo plano. Marca-se, no periodo seguinte, o
espaco e o tempo bem como a descricdo dos personagens:

“Eram 4 horas da tarde do més de junho & o sol batia no/ topo
do edificio Copan suas rajadas paulistanas onde Polen/ &
Luizinho foram fazer amor e tomar vinho./ O adolescente vestia
uma camiseta preta com o desenho no/ peito de um punho
fechado socialista, calgas Lee desbotadas & calcava ténis branco
com listras azuis...”(PIVA, 2006, p. 51)

Nadescricdo ha um trabalho sonoro diferenciado sendo ele a aliteracdo com o
vocabulo “d” no primeiro periodo do recorte. E necessario ressaltar que mesmo se
utilizando de tal recurso sonoro ha uma inclinacdo ao ritmo prosaico da fala, portanto,
mesmo reconhecendo o recurso ndo ha uma marca da ritmica poética explicita. A
escolha do nome do adolescente passivo (Luizinho) e da bebida (vinho) cria uma rima
interna no fim do periodo referido, desta vez pode-se afirmar sim que ha uma inclinacao
ao ritmo poético. Contudo, apesar desse reconhecimento de trabalho sonoro ainda se
estd no campo da narratividade e este procedimento pode muito bem ser reconhecido
em outras obras que se situam no campo da prosa porque relaciona os eventos, como ja
se disse, em uma sucessdo até mesmo linear. A acdo do primeiro periodo, que precede a
descricdo, anuncia que em tal obra a narracdo € muito mais voltada a primeira, ou seja, é
uma obra de acdo, pouco descritiva, portanto. E valido recortar o trecho da morte do
adolescente:

“(...) ah/ acho que vou gozar todo o esperma do Universo/ Neste
instante um helicoptero do Citibank se aproximava pedindo
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pouso & os dois garotos nem ligaram continuando com/ suas
blasfémias eroticas heroicas & assassinas. O guarda que estava
no helicoptero entdo mirou & abriu fogo./ Luizinho ficou morto
la no topo do Edificio Copan com uma/ bala no coragdo...”.
(PIVA, 2006, p. 51)

Assinala-se a aproximacdo do erotismo com a morte, como a quer Georges
Bataille, separada apenas por um instante, 0 gozo. O gozo sexual é o que leva o garoto a
morte. Motivo este torpe, mas que possivelmente faz alusdo a sociedade que ao menor
sinal de inutilidade, no sentido de geracdo de riquezas, cerceia 0 prazer. As
consideracOes feitas sobre a possivel referéncia ndo ¢ uma digressdo ao tema deste
estudo, pois 0 que se esta tentando delinear aqui é que o poeta, mesmo ao se utilizar de
um ritmo narrativo na linguagem prosaica acaba por criar uma obra que, fechada em si,
se abre para a significacdo por aquilo que condensa em simbolos. Os nomes dos
personagens, os locais onde ocorrem as cenas, e mesmo os delirios, indiscutivelmente
poéticos, apontam, ndo para digressdes ou fluxo de consciéncia, mas para a hibridez da
forma que se esta tentando anotar aqui.

Pode-se reconhecer um procedimento poético mesmo nesse primeiro capitulo,
onde apos a morte de Luizinho, Pdlen, atravessa a cidade de S&o Paulo e “suas grandes
asas cobriam o Sol & seus escorpides”. (PIVA, 2006, p. 52) A imagem poeética possui,
como ndo poderia deixar de ser, um lugar no procedimento narrativo e, a0 mesmo
tempo, é uma especie de aproximacéo da poesia e da prosa. Tal imagem é desencadeada
pela angustia do amor perdido. Por sua vez, essa imagem tambem desencadeia uma
série de delirios anotados pelo narrador:

“Enquanto isso os cinemas sofriam ataques continuos de/ office
boys armados com estilingues & bolinhas de gude &/
partilhavam da turbuléncia do Grande Terror com/ mascaras
feitas de folhas de bananeiras & bermudas justissimas onde se
podiam ver magnificas coxas & lindos pés/ descalcos com
tornozelos rodeados com florzinhas amarelas/ & muitos traziam
a palavra COMA-ME costurada na/ bermuda na altura do
cu.”(PIVA, 2006, p. 52)

O narrador deixa de contar aquilo que se passa com o heréi e delira. Com isso
marca também sua opcdo pela beleza juvenil homoerdtica para além dos proprios
personagens. Mas ndo € ele impessoal que apenas narra os fatos? Parece que ndo, pois
possui um papel fundamental no recorte. Cabe assinalar que o sujeito, ou melhor, os
sujeitos (office boys) continuam na mesma esfera que 0s personagens narrados, ou seja,
na adolescéncia. A idealizacdo da adolescéncia percorre todas as obras do poeta e pode
ser interpretada, como uma escolha intencional ja que ela, a adolescéncia, € momento de
passagem entre a infancia e a vida adulta®®. Os “muchachos ragazzi gar¢ons boys”>
ndo se adequaram ainda ao sistema, do mesmo modo que ja possuem a liberdade por
n3oestarem mais sob a tutela dos pais. E também uma idade na qual ha objetivamente a
experimentacdo e todos os limites sdo testados. Essa recorréncia ja anotada por outros

%% A consideragdo acerca da idealizacio da adolescéncia foi anotada por Eliane Robert Moraes no texto
“A cintila¢do da noite”. MORAES, Eliane. A cintilagdo da noite. In PIVA, Roberto. Mala nas méos e
asas pretas. Obra reunida — Volume 11. Sdo Paulo: Globo, 2006

** Retirado do capitulo Norte/Sul de Coxas. PIVA, 2006, p. 83




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

criticos possui uma poténcia fundamental em Coxas, principalmente do pressuposto que
se esta partindo aqui. Isso pelo fato de o poeta criar personagens determinados que
praticam a¢des durante quase todo o processo narrativo. Polen, Coxas Ardentes, Entrega
em Profundidade, Lindo Olhar, Rabo Louco, Labios de Cereja e Onga Humana estdo
presentes do capitulo um ao capitulo cinco no qual ocorre uma ruptura que sera
analisada mais a frente. E uma confraria de adolescentes que se entregam ao prazer. O
que se esta dizendo aqui € que ha a criacdo de personagens espalhados pela obra e nao
apenas no interior de um poema ou capitulo. Essa criacdo modifica completamente as
possiveis interpretacdes da obra e possibilita ao leitor acompanhar o processo narrativo
seguindo os passos desses personagens demarcados desde o primeiro capitulo como é o
caso de Pdlen.

A criacdo de personagens em Coxas pode ser interpretada como um dos
elementos do “contrato” do autor da narrativa com o leitor que Paul Ricoeur (2010)
descreve em Tempo e Narrativa. Para o filosofo francés o autor deve tornar possivel o
trabalho de composicdo que o leitor fard ao ler a obra. Sendo assim, espera-se que 0
autor:

“...longe de abolir toda a convengdao de composi¢do, introduza
novas convengbes mais complexas, mais sutis, mais
dissimuladas, mais ardilosas que as do romance convencional,
em suma, convengbes que ainda derivam destas Ultimas por
intermédio da ironia, da parddia, do sarcasmo”. (RICOEUR,
2010, p. 42 — 43)

Aquilo que Ricoeur (2010) denomina “convencao de composicao” diz respeito a
certa comparagdo com oromance convencional, ou seja, 0 romance reconhecido como
modelo, ja estabelecido pela tradicdo que € a narrativa ficcional mais complexa. As
possibilidades dos personagens da narrativa poeética diferem daqueles concebidos na
narrativa romanesca, como assinala lves Tadié na obra Le recit poétique (TADIE, 1994,
p. 13). Essa suposta superficialidade do personagem da narrativa poética é compensada
pela funcdo poética que segundo Tadié (1994) “atrai a ateng¢do sobre a propria forma
da mensagem > (TADIE, 1994, p. 8). O conflito da narrativa poética ocorre, portanto,
na funcdo narrativa em relacdo a funcdo poética. As possibilidades ndo sdo aqui ou ali
menores ou maiores, mas apenas diferentes. A relacdo disto com 0s personagens de
Coxas ¢é fundamental porque, como se denota, 0s nomes dos personagens sdo por si S0
sugestdes da esséncia destes. Em Coxas 0s nomes dizem tanto quanto as descricoes, as
acoes ou aquilo que pensam esses personagens. Voltando ao “contrato” de Ricoeur
(2010), pode-se considerar que na obra analisada hd nitidamente a mistura das
convengdes ali anotadas, ou seja, das convencfes narrativas com a funcéo poética da
linguagem e estas duas sdo indissociaveis mesmo que a obra adquira um pProcesso
narrativo nitido em alguns momentos.

Para além das possibilidades dos personagens, a obra apresenta aces seguidas
destes garotos. Acbes que se desdobram de variadas maneiras e estes desdobramentos se
encadeiam levando o leitor a compartilhar essa esfera de sonho e éxtase sexual no qual a
historia estd embebida. Um destes desdobramentos pode ser reconhecido neste mesmo
primeiro capitulo onde Polen, apds adormecer, acorda com As américas e a civilizacao

% As tradugdes sdo do autor do artigo.
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de Darcy Ribeiro. H& neste ponto do capitulo uma citagdo direta, ja que o poeta aponta a
pagina (503) na qual o garoto Ié:

“Os Guerreiros do Apocalipse. / Uma vez implantadas as bases
do Estado militarista na América do Norte, uma série de
Acontecimentos comoveu/ a opinido publica, 0s governantes, 0s
militares, conduzindo/ toda a classe dirigente do pais a crises
sucessivas de/ apavoramento ¢ histeria”. (PIVA, 2006, p. 53)

A citacdo, caracteristica da poética do autor, funciona como motivo explicito do
desdobramento. E a literatura que leva a sério a o poder da propria literatura define
Pécora acerca da poesia de Piva (PECORA, 2005, p. 14). Mas no recorte se tém o
extremo, porque ndo se trata de literatura, a0 menos ndao no sentido convencional, mas
sim de um texto ensaistico de um pensador brasileiro que, por sua vez, é tomado ali
como motivo de delirio do adolescente. Tirada do contexto, a citacdo pode muito bem
servir (e serve) para desencadear o delirio do personagem, ou mesmo, do narrador, pois
ndo fica explicito o delirante.

Falou-se insistentemente em delirio no paragrafo anterior, mas ndo como
ocorrem estes delirios na obra. Pode-se assinalar que o desdobramento delirante ocorre
apos a citacdo de Darcy Ribeiro onde quatro cenas sdo apresentadas sob o titulo de
Apavoramento ou Histeria. Cada um destes dois possuem duas partes, e formam
imagens poéticas muitas vezes hilarias para o leitor, como mostra o exemplo seguinte:
“Dezoito garotos e dezoito garotas foram emparedados vivos em caixas de chicletes
que so a Adams fabrica & tostados dentro de um pordo de arsénico & cascavéis.”
(PIVA, 2006, p. 54) Trata-se de Apavoramento n° 1, no qual a imagem que mescla a
tortura ¢ a hilaridade ¢ direta. Ao mesmo tempo a imagem do “apavoramento” ¢
recoberta de simbologias que fazem diversas referéncias, como por exemplo, ao nimero
de garotos e garotas ea marca de doces. As outras trés cenas possuem a mesma estrutura
e diferem apenas, no caso das duas histerias, pelo fato de ironizar a instituicdes como o
clero (Histeria n° 1) e os proletarios (Histeria n°® 2) com sabotagens provocadas no
primeiro pela “confraria reaciondria Unidos em Série” € no segundo por “adolescentes
fascistas do Colégio Objetivo”. (PIVA, 2006, p. 56 — 57)

A utilizacdo de tais imagens se da a partir de uma linguagem prosaica que se
aproxima muito do género manchete. Nesses a sonoridade que, como se Vviu, se mostrou
um tanto poética no inicio do capitulo, deixa de se fazer presente. No entanto, mesmo
com a perda sonora, ha um ganho imagético que chama a atencdo, assim, talvez caiba
retomar a releitura dos modernistas feita pelos poetas da época. A caracteristica
principal desta era a ja citada crenca no poder da forca poética da prosa. As imagens
apontam para varios referentes em aberturas semanticas que possibilitam varias
interpretacdes, além de, novamente, chamar “a aten¢do sobre a propria forma da
mensagem”’, como quer Tadié, ja citado anteriormente.

Outras formas sdo desencadeadas no decorrer dos capitulos como O manifesto
de Lindo Olhar, onde o imperativo (flexdo verbal comum no género) acaba por exigir
da “MUmia vadia” que colha “o frenesi na lingua cadtica dos deuses” ou que molhe “a
alma no sangue da rebelido” (PIVA, 2006, p. 67). Tal manifesto é imagético, assim
como 0s apavoramentos e as histerias, mas possui uma sonoridade fortissima. Outro
exemplo que se aproxima do manifesto (talvez até de maneira mais significativa) €
Antropolitica de Entrega em Profundidade que em seus seis topicos sdo feitas
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exigéncias como: “Acelerar o processo de desinibicdo” e “Pintar desenhos obscenos
nas ruas”. (PIVA, 2006, p. 70)

H& que se assinalar, nesta breve analise, que em certo ponto da obra ocorre
nitidamente uma ruptura que torna o problema da forma mais interessante. Apds o
capitulo cinco, O andrdgino antropocdsmico, o narrador deixa as aventuras dos garotos
e, por sua vez, acaba por modificar a prépria forma, mesmo porque ndo ha mais ficcéo,
apenas “delirios” poéticos de variados temas. Esses delirios sdo por vezes, apresentados
com quebras de linhas, e procedimentos mais afeicoados a prépria poesia. Tal mudanga
ja ocorre na ultima parte do capitulo citado onde os seguintes versos aparecem: “vocé
mordisca meu/ pesco¢o exposto/ no mato espesso/ vocé me ama neste/ chdao agreste”.
(PIVA, 2006, p. 74) Ha a aliteracdo com a vogal “s” e a auséncia de marca do
enunciador na qual o leitor ndo é capaz de reconhecer se é a voz do narrador ou dos
personagens que estavam até o momento presentes na narracdo adquirem o0 ritmo
poético ou mesmo como afirma o citado Paz (1995), o ritmo no qual a prosa nega a si
mesma. (PAZ, 1995, p. 92) O capitulo é fechado com uma alusdo ao prologo de As
flores do mal e dirige suas blasfémias ao hipécrita leitor>®.

A forma, como se viu desde o principio da obra, ndo é demarcada, mas
confundida, hibrida. Outros capitulos como Bar Cazzo d’Oro, Quem gira? e Porno-
samba para o0 Marqués de Sade ndo possuem quebras de linhas, porém sdo de uma
linguagem imagética propria da poesia, mesmo quando ndo possuem uma sonoridade
demarcada. Outros como Norte/ sul, Antinoo & Adriano e outros possuem quebras de
linhas e a linguagem metaforica como nos versos: “minha dor é um anjo ferido/ de
morte” OU “correria de criangas criando o caos/ colorido” (PIVA, 2006, p. 86 e 88)
Pode-se dizer que o poeta vai da linguagem prosaica a poética de maneira brusca sem se
preocupar com a demarcacao de uma forma. Contudo, esta suposta despreocupacdo nao
deve ser entendida como uma falta de reflex&o acerca da forma, mas como liberdade
experimental cuja forma adquire sentido essencial, como ndo poderia deixar de ser em
um texto literario. O dialogo aqui, contudo, ndo é acerca do ser ou nao literatura, mas
sim acerca do progresso formal ocorrido pelo ndo partilhamento das formas paradoxais
prosa e poesia.

Poder-se-ia em seguida ilustrar e analisar os procedimentos narrativos e
poéticos que sdo disseminados pelos capitulos da obra. Se Poderia também dar mais
atencdo aos aspectos humoristicos, metaforicos, aos que dizem respeito a sociedade da
época, 0s simbolos, 0os mitos, a intertextualidade, a carnavalizacdo, e muitos outros
aspectos da obra, pois, como se deve notar, uma obra como esta oferece infinita
possibilidade de analise. Contudo, a preocupacdo aqui era a de explicitar, mesmo que
brevemente, que em Coxas poesia e prosa se confundem e que desfazer essa confusao
seria reduzir a obra a um objeto e retirar desta maneira a beleza gerada pelo caos
organizado que é Coxas — sex fiction & delirios. O ser ou ndo poesia ou prosa é de
menor importancia do que o nao ser.

I11 - Consideracdes Finais
Como se viu é um erro tomar facilmente a forma de Coxas tanto como prosa

guanto como poesia. Isso porque hd& momentos em que a forma dos capitulos assumem
uma inclinacdo a linguagem narrativa (como € o caso da primeira parte de Escorpides

% O versos referidos sdo: “O leitor é um/puto/o leitor quer dar/ & tem medo/ o leitor é um
hipocrita/irmdo de Baudelaire”. PIVA, 2006, p. 75
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do Sol) e em outros a linguagem poética (principalmente a partir da ruptura ocorrida no
capitulo O Andrégino Antropocésmico). A passagem de uma linguagem a outra,
contudo, ndo pode ser marcada somente a partir dos capitulos, pois no interior destes
ocorrem também momentos nos quais a poesia ou a prosa se fazem presentes. A analise
foi fechada salientando a importancia deste “ndo ser” da obra € com isso se pretendeu
dizer que ndo é a intencdo do analista desfazer a singularidade de Coxas e classificé-la,
dessa maneira, nos moldes escolasticos de ensino de literatura. A pretensdo aqui € a de
compreender a natureza Unica desse belissimo canto do amor maldito de Roberto Piva.
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A ESCRITA POLICIAL DE WANDER PIROLI
Flavia Batista da Silva Santos (UFMG)

RESUMO: Este trabalho propde o estudo dos contos de Wander Piroli no livro E
proibido comer a grama — escritos a partir de experiéncias vividas pelo autor em seu
trabalho como jornalista de policia —, a partir de um dialogo com a bibliografia sobre o
conto e o romance policial. O livro é composto por 18 contos “fortes com desfechos
tragicos” e os enredos estdo distantes do que € proposto pelas regras consolidadas do
género policial, a comecar pelo universo em que as narrativas se desenvolvem: os
bairros simples de Belo Horizonte. Os crimes sdo, em sua maioria, passionais,
vingativos ou relacionados a conflitos e caréncias sociais. Para a analise desses contos,
utilizarei como embasamento tedrico alguns textos classicos sobre o género policial, de
autores como Tzvetan Todorov e Ricardo Piglia, bem como textos de autores
contemporaneos, dedicados ao estudo das relagdes entre literatura, biografia e historia,
como Eneida Maria de Souza e Marcelino Rodrigues da Silva. A partir dessas
referéncias, pretende-se demonstrar que a obra de Piroli ndo se encaixa nas
caracteristicas tradicionais do género policial, por ndo conter alguns elementos
considerados classicos como, por exemplo, a triade detetive-culpado-vitima, a histéria
do inquérito, a onipoténcia do pensamento e a logica imbativel dos personagens
encarregados de proteger a vida burguesa. O autor utiliza-se de material da prépria
experiéncia, ndo redutivel a uma visdo puramente racionalista. Sendo assim, a obra de
Piroli foge ao desejo de explicar o mundo pela racionalidade, tipico do género policial.

PALAVRAS-CHAVE: Wander Piroli, Género policial, Conto policial.

1. Escritos da noite

O livro E proibido comer a grama, do escritor e jornalista mineiro Wander Piroli, é
uma obra pdstuma de contos e langada no ano de 2006, abrindo a colegdo “Escritos da
Noite” (da Editora Leitura). Na primeira pagina o autor se apropria dos versos de
Baudelaire, presentes no prefacio de sua obra Les fleurs du mal (As flores do mal):

Si le viol, le poison, le poignard, I'incendie,

N'ont pas encor brodé de leurs plaisants dessins

Le canevas banal de nos piteux destins,

C'est que notre ame, hélas! N'es pas assez hardie.*’

Por meio desses versos, Piroli nos adianta os temas tratados nos contos que virdo
a seguir e nos mostra que todos os sentimentos expressos por Baudelaire condizem com
a experiéncia e a vivéncia em que 0s personagens dos contos estdo inseridos.

O livro ¢ composto por 18 contos “fortes com desfechos tragicos” e os crimes
sdo, em sua maioria, passionais (havendo, portanto, significativas semelhangcas com os
textos reunidos na terceira parte do livro Lagoinha, intitulada “As paixdes”), vingativos
ou relacionados a conflitos e caréncias sociais. Como é de costume, Wander Piroli se
fixa e nos apresenta a cidade a partir do seu “baixo corporal”, mostrando a realidade
vivida e enfrentada por aqueles que sdo marginalizados pela sociedade. Na apresentacédo

*" Se 0 estupro, 0 veneno, o punhal, o incéndio,/ No bordaram ainda seus riscos singulares/ No tecido
banal dos nossos proprios destinos/ E que & nossa alma, coitada! Falta ousadia.
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do livro, feita por Paulinho Assuncdo, essa caracteristica da escrita “piroliana” se
reforca:

Piroli ndo passa cosméticos nem na cidade que ele narra (a sua
Belo Horizonte, sobretudo a da regido central e aquela dos
entornos da Lagoinha, bairro onde nasceu), nem nos homens e nas
mulheres que vem habitar os seus contos. Seus personagens, por
exemplo, se situam sempre ao nivel do chdo, nos umbrais de um
conflito, de uma querela, de um momento extremo — até mesmo
agonico. E € ai, trabalhando nessa regido de sombra das tragédias,
miserias e grandezas da existéncia cotidiana, que o escritor, com a
sua arte concisa e exata, nos prende, nos desconcerta e nos
comove. (ASSUNCAO, 2006, p. 6-8).

Tomemos como exemplo de andlise dessa narrativa particular de Wander Piroli
o oitavo conto do livro, intitulado “Uma familia teimosa”, narrado em primeira pessoa
pelo proprio meliante. O conto nos apresenta o personagem José Nunes tentando roubar
um carro quando é surpreendido em flagrante por um sexagenario.

Tava trabalhando um carro, natural, facil, questdo de meio
minuto. Mal enfiei o arame, alguém me agarrou por trés. Olha que
eu tenho ouvido fino e nem percebi a aproximacdo. Me agarrou e
disse que eu tava preso. Preso? Claro que néo era policia. Policia
tem outros métodos. Ent&o o cotovelo funcionou no saco.

Vi gemendo no chdo um velho de mais de sessenta anos, e
ainda por cima vestido de pijama. Falei pra ele:

Fica bonzinho ai.

Sabe o que ele fez, o velho? Me chamou de cachorro,
levantou-se espumando. Deu um passo pra tras. Tirei o revllver
da cintura, e ele nem prestou atencdo. Veio em cima. Saltei de
lado e pedi “calma, meu velho”. Nao quis me ouvir € avangou de
novo. O revélver bateu no meio do cocuruto dele. (PIROLI, 2006,
p. 57).

José Nunes ia embora apds desferir o golpe contra o senhor quando dois rapazes
(que seriam netos do velho) surgem para o seu socorro. Ao ficarem a par de toda a
situacdo, tentam impedir José Nunes de fugir:

Os rapazes deviam ser mesmo netos do velho. Tanto é que
vieram pra cima. Corri pra trds do carro e pedi “calma, gente”.
Falei que ndo queria matar ninguém. Mas eles eram teimosos,
igual ao av0, e me cercaram.

Fui afastando com o revélver engatilhado e falando:

- Nao faz isso gente boa. Deixa que eu vou embora
(PIROLLI, 20086, p. 58).

O desfecho mostra com tragos sutis de ironia a Unica saida que José Nunes teria
para se salvar: dar um tiro no umbigo de cada um.
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VEé se tem cabimento uma coisa desta. Por causa da
porcaria de um carro, e ainda por cima usado. Se tivessem ficado
bonzinhos, ndo tinha nada disso.

E sabe o que é pior? O carro nem era deles. Era de outra
pessoa, um vizinho. Nao tinham nada com isso. Morreram a toa.
Pura teimosia. Morreram e desgracaram a minha vida (PIROLI,
2006, p.58).

De uma maneira geral, a obra E proibido comer a grama é composta por
narrativas concisas e cruas, concentradas na historia do crime e concluidas com
desfecho banal/patético/tragico/irénico.

O conto exposto acima, juntamente com os contos “Assim ficou melhor para
todo mundo” e “Um domingo importante”, sdo os unicos narrados em primeira pessoa,
pelos proprios autores dos crimes. Os outros quinze contos nos mostram um narrador
detalhista e atento a cada passo dos personagens relacionados aos crimes e/ou aos
desfechos tragicos que nos sdo apresentados.

Sendo assim perceptivel que Wander Piroli nos expde uma Belo Horizonte “sem
adereg¢os, uma Belo Horizonte em preto e branco”, a notar at¢ mesmo pela edicao
gréfica da obra em si, por seu aspecto fisico, todo em preto e branco (inclusive das
paginas, com as bordas pretas). Os crimes sdo, em sua maioria, executados por motivos
pueris em que a morte e/ou a violéncia banal séo as unicas formas de soluciona-los.

Como foi dito anteriormente, o livro E proibido comer a grama possui varias
semelhancas com a tematica exposta na terceira parte do livro Lagoinha, “As Paixdes”.

Segue-se, entdo, uma série de histérias que, em sua grande
maioria, giram em torno dos mesmos temas universais: amor,
traicdo, morte, crime, vinganca, separacdo, sofrimento, sempre
narrados de uma forma concisa, que confere aos personagens
certo tom de nobreza e dignidade, mesmo diante da pobreza e da
tragédia. (SILVA, 2011, p. 1-10)

Com sua escrita &cida e cortante, Wander Piroli consegue transformar o0s
personagens marginais e miseraveis em obras primas. Ha varios trechos e frases bem
elaboradas e organizadas de uma forma muita vezes irénica para descrever e validar 0s
motivos de tanto sangue derramado. Suas paginas estdo “carregadas com a heranca do
velho e boémio bairro da Lagoinha de sua juventude, fazendo de seu texto uma lamina
afiada que ‘desvela’ com amor e precisdo os miseraveis que ‘acolhe’ em seus livros™.
(SLMG, 2011, p.1).

2. Apresentando o problema

A partir dessa breve anélise tematica e estrutural do livro E proibido comer a
grama, que se assume como sendo uma obra policial e da prépria critica que o vé como
tal, € possivel discutir suas semelhancas e diferencas com os géneros narrativos policiais
considerados classicos e com a maneira como se estruturam e se organizam.

Outra hipdtese de analise possivel da obra diz respeito, novamente, a tematica
dos contos e ao fato de Wander Piroli ter sido jornalista policial por varios anos,
inclusive atuando como editor chefe de caderno de policia de um jornal mineiro. Logo,
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cria-se entdo outro impasse: poderiamos aproximar esses contos dos diferentes géneros
de narrativa policial? No que essa comparagdo pode nos ajudar a entender os contos?

Nesse estudo sera discutido o possivel “lugar” em que os contos de Wander
Piroli poderdo se encaixar: na narrativa policial classica ou na jornalistica.

3. Anarrativa policial

O género policial possui algumas especificidades que foram divulgadas e
copiadas ao longo dos tempos. Inicialmente, a producdo literaria que ndo seguisse as
“normas” impostas pelo género era considerada uma obra ruim. No entanto, com o
tempo, 0s romanticos e seus descendentes optaram por ndo obedecer mais fielmente o
padrdo cristalizado da tipologia policial.

O género em si foi modificando seus aspectos iniciais e criando novas regras e
novos géneros, transgredindo, a0 mesmo tempo, as regras estipuladas anteriormente. No
que diz respeito ao género policial, Todorov (1970) explicita que “o romance policial
por exceléncia ndo é aquele que transgride as regras do género, mas 0 que a elas se
adapta” (p. 95). O policial ¢ um género que possui determinadas “espécies” e supunha-
se que com isso ficaria mais facil adequar este ou aquele romance/texto em um dos seus
critérios pré-estabelecidos.

O ponto inicial para a definicdo da primeira “espécie” do género foi o romance
policial classico, também chamado de “romance de enigma” (e também considerado
como romance “puro’’). Ganhou foco e prestigio no periodo entre guerras. Sendo assim,
esse tipo de romance policial prevé que “todo romance policial se constrdi sobre dois
assassinatos; o primeiro cometido pelo assassino, € apenas a ocasidao do segundo no qual
ele ¢ vitima do matador puro e impune, do detetive” (TODOROQV, 1970, p. 95). Além
disso “superpoe duas séries temporais: os dias do inquérito, que comegam com o crime,
¢ os dias do drama que levam a ele” (TODOROQV, 1970, p. 95-96).

A segunda “espécie” policial criada nos Estados Unidos, que ganhou forca
principalmente depois da Segunda Guerra Mundial, ¢ o chamado “romance negro”
(também conhecido como “série noire”). O romance negro

é um romance que funde as duas historias ou por outras palavras,
suprime a primeira e da vida a segunda. N&do é mais um crime
anterior a0 momento da narrativa que se conta, a narrativa
coincide com a acdo. Nenhum romance negro é apresentado sob a
forma de memodrias: ndo ha ponto de chegada a partir do qual o
narrador abranja os acontecimentos passados, ndo sabemos se ele
chegard vivo ao fim da histéria. A prospeccdo substitui a
retrospec¢do (TODOROQV, 1970, p. 99).

Ademais, no romance negro ndo ha mistério a ser desvendado. No entanto, esse
aspecto ndo faz com leitor perca seu interesse, pois ele ainda é movido pela curiosidade
e pelo suspense.

Ao contrario do romance negro, que conserva sua autonomia, o “romance de
aventuras”, vindo posteriormente, sofreu varias transformacdes ao longo do tempo. De
romance de aventuras foi substituido pelo romance de espionagem, permanecendo
depois no liame entre a narrativa de viagens e 0s atuais romances de science-fiction.

Por fim, o “romance de suspense” ¢ uma combina¢do do romance de enigma e
do romance negro.
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Do romance de enigma, ele conserva o mistério e as duas
historias, a do passado e a do presente; mas recusa-se a reduzir a
segunda a uma simples deteccdo da verdade. Como no romance
negro, é essa segunda histéria que tomar aqui o lugar central
(TODOROV, 1970, p. 102).

Sendo assim, essa forma de romance policial apareceu em dois momentos:
“serviu de transi¢cdo entre o romance de enigma e 0 romance negro; e existiu a0 mesmo
tempo que este” (TODOROV, 1970, p. 103).

Apesar de Todorov fazer referéncia especificamente a tipologia do romance
policial, todos esses preceitos podem e devem ser utilizados para pensar também as
narrativas policiais de uma forma geral, abrangendo assim todos os tipos de géneros
considerados policiais, até mesmo aqueles tdo ou mais formalizados quanto o0s proprios
romances.

4. O policial “Piroliano”

Feliz ou infelizmente, a escrita policial de Wander Piroli ndo se encaixa nos
modelos classicos de narrativa policial. Em 1828, S.S. Van Dine (autor de romances
policiais bastante dogmaticos) formulou vinte regras as quais todos os escritores de
romances policiais deveriam respeitar e seguir a risca. Tzvetan Todorov (1970) resumiu
as vinte regras em oito principais e ainda assim a escrita de Wander Piroli ndo se
encaixa em nenhuma delas (todas relacionadas especificamente a culpados, criminosos,
vitimas e detetives).

Os enredos dos contos de sua obra E proibido comer a grama estdo distantes do
que € proposto pelas regras consolidadas do género policial, a comecar pelo universo
em que as narrativas se desenvolvem: os bairros simples de Belo Horizonte. Também,
como foi abordado anteriormente, o narrador dos contos de Wander Piroli € um narrador
atipico aqueles presentes nas narrativas policiais classicas, que sdo sempre ligados ao
enigma ou ao suspense. Geralmente, os narradores classicos constroem um jogo com a
narrativa e/ou com o préprio leitor gerando a davida: se o narrador sabe de fato quem é
0 criminoso e ndo quer mostrar que sabe, se ndo sabe ou se finge ndo saber.

Todorov (1970), no final do seu texto “Tipologia do romance policial”, coloca
em xeque uma questdo importante, referindo-se a narrativa policial e as suas regras
classicas definidas: “que fazer dos romances que ndo entram em nossa classificacao?”
(p. 104). E nesse momento é possivel repensar novamente a obra de Wander Piroli e o
seu “nao-lugar” dentro dos moldes tdo consolidados da tipologia policial classica. E o
proprio Todorov nos da a resposta:

Se entretanto, esta forma (ou outra) se tornar o germe de um novo
género de livros policiais, ndo sera este um argumento contra a
classificagdo proposta: como ja disse, 0 novo género ndo se
constitui necessariamente a partir da negacdao do traco principal
do antigo, mas a partir de um complexo de caracteres diferentes,
sem preocupacdo de formar com o primeiro um conjunto
logicamente harmonioso (1970, p. 104).

Contudo, ja que os contos do livro E proibido comer a grama no se encaixam
nos moldes policiais classicos, é possivel pensar que as particularidades da escrita
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policial de Wander Piroli podem ser vistas por outro viés e estar relacionadas a sua
experiéncia real de ter dirigido por anos a fio a Editoria de Policia do jornal Estado de
Minas®. Alcancamos aqui outro ponto importante: o elo escritor-jornalista. Piglia
(1994) propde ainda que “entre o romance de enigma ¢ a hard novel estd o texto
jornalistico, a pagina de crimes, 0s fatos reais” (p. 78).

Piroli sempre deixou explicito que sua experiéncia como editor de policia foi
muito marcante no jornalismo: “(...) a redag¢ao de policia ajudou (...) é evidente. A racao
do escritor € a vida, e na editoria de policia a vida estava descarnada, jogada todo dia na
sua cara (...). E eu ndo ia beber daquilo tudo, tanto fel amargo?”>°. E podemos, também,
perceber alguns desses tracos na obra E proibido comer a grama.

5. Conceito de faction e a critica biogréafica

Adriana Aradjo Figueiredo e Cléber Aradjo Cabral (2010) discorrem um pouco
mais sobre esse assunto, introduzindo um conceito que sustenta coerentemente a ponte
entre a literatura e o jornalismo:

O conceito de faction, apresentado por Cristiane Costa (2005,
p.156)%°, parece-nos relevante para refletirmos sobre as relacdes
entre literatura e jornalismo no modo de narrar de Piroli. Segundo
a autora, o faction pode ser caracterizado como uma narrativa de
ficgdo construida a partir do acréscimo de elementos ficcionais a
fatos apurados jornalisticamente. Assim, ao relacionarmos o
conceito narrativo de faction com os indicios fornecidos pelo
acervo de Piroli, somos tentados a ler alguns de seus contos pela
lente do género conto-reportagem, pois esses contos narram
estorias que, além de serem provaveis, apresentam
questionamentos a uma percepcao da realidade. (FIGUEIREDO,
CABRAL, 2010, p. 3-6)

No entanto, os limites e discussdes entre a vida real do escritor e a relagdo com o
seu escrito sempre sdo focos de mal-entendidos. As coincidéncias entre a vivéncia do
escritor e suas producdes literarias ndo significa que se deve fazer sempre uma leitura
realista dos contos de Wander Piroli, pois eles sdo uma elaboracdo ficcional (a propria
ficha catalografica do livro o descreve como sendo “fic¢ao policial e de mistério™).

Eneida Maria de Souza (2011), em seu livro Janelas Indiscretas, esclarece que
no que diz respeito a uma abordagem mais pontual da critica biografica

é preciso distinguir e condensar os pdlos a arte e da vida, por
meio do emprego do raciocinio substitutivo e metaférico, com
vistas a ndo naturalizar e a reduzir os acontecimentos vivenciados

® SENA, Alberto. Um editor como Wander Piroli. 4 de jul. 2011. Disponivel em:
http://montesclaros.com/mural/cronistas.asp?cronista=Alberto%20Sena

* FIGUEIREDO, Adriana Aratjo & CABRAL, Cleber Aradjo. Encham os copos, acendam os cigarros:
vai falar Piroli, o filho da mée. Suplemento Literario de Minas Gerais, Belo Horizonte, n. 1.330, p. 3-6,
maio-junho 2010.

% Cf. COSTA, Cristiane. Pena de Aluguel: escritores jornalista no Brasil, 1904-2004. S&o Paulo: Cia das
Letras, 2005
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pelo escritor. Nao se deve argumentar que a vida esteja refletida
na obra de maneira direta ou imediata ou que a arte imita a vida,
constituindo seu espelho (p. 19).

Deve-se criar um distanciamento do que é narrado e do que é real, atentando-se
para 0 fato de que o mais importante ndo é tentar descobrir se o acontecimento é
veridico ou ndo. “O que se propde é considerar o acontecimento - se ele € recriado na
ficcdo — desvinculado de critérios de julgamento quanto a veracidade ou ndo dos fatos”
(SOUZA, 2011: 21), pois “o proprio acontecimento vivido pelo autor — ou lembrado,
imaginado — é incapaz de atingir o nivel de escrita se ndo sdo processados o minimo de
distanciamento € 0 maximo de inven¢ao” (SOUZA, 2011, p. 21). Finalizando o assunto:

A critica biogréafica ndo pretende reduzir a obra a experiéncia do
autor, nem demonstrar ser a ficcdo produto de sua vivéncia
pessoal e intransferivel. As relagdes teodrico-ficcionais entre obra e
vida resultam no desejo de melhor entender e demonstrar o nivel
de leitura do critico, ao ampliar o polo literario para o biografico e
dai para o alegdrico (SOUZA, 2011, p. 21).

6. Hipdtese de leitura baseada na discusséo sobre o género

A obra de Piroli ndo se encaixa nas caracteristicas tradicionais do género
policial, por ndo conter alguns elementos classicos importantes, como por exemplo, a
triade detetive-culpado-vitima. Enquanto o policial classico tem duas histérias (o crime
e a investigacdo) e o noir se concentra na segunda, Wander Piroli narra apenas a
primeira historia (o proprio crime), enfatizando sua crueza ou banalidade. Por isso 0s
contos ndo tém mistério, enigma ou/e investigacdo. Essa € a sua tematica policial, como
mostra os excertos dos contos “O ultimo porre de Isidoro” e “Use a mao direita e diga
muito prazer’” respectivamente:

Achou o menino chorando do mesmo jeito. Pegou-o
dentro do caixote, desajeitadamente, e tentou fazer com que ele
chupasse um pedaco de requeijdo. Isidoro permaneceu adernando
de um lado para o outro, no meio do coémodo, com o menino
esgoelando no seu colo.

Sem saber o que fazer, deitou com o menino na cama, e,
apesar do choro no ouvido, dormiu imediatamente. Um sono
agitado. Revirava inquieto na cama, enquanto o menino chorava
cada vez com mais empenho.

Teve uma hora em que o carpinteiro Isidoro pegou o
travesseiro da mulher e p6s em cima da cara do menino e o
manteve ali até que o choro terminasse, e apenas 0 Seu ronco
bébado ocupasse todo o comodo (PIROLLI, 2006, p. 34).

Janisela arrastou Jorge pelo braco. Os dois sairam e
ouviram duas vozes discutindo em altos brados, uma garrafa
espatifando no chdo. Nem bem haviam caminhado uns trinta
metros, Jorge sentiu o primeiro tiro nas costas (PIROLI, 2006, p.
65).
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7.  Racionalidade da narrativa policial classica  versus carater
tragico/patético/irdnico dos contos de Wander Piroli

A escrita policial de Wander Piroli ndo pode ser considerada uma escrita “pura”,
como prevé o romance de enigma, em que tudo é construido e arquitetado de uma forma
l6gica e altamente geométrica. Nesse ponto, o escritor mineiro se afasta da
racionalidade e da inteligéncia pura (caracteristicas tipicas do género policial), porque
explora exclusivamente a histéria do crime, ndo havendo ou ndo importando a historia
da investigacdo ou descoberta do crime, a ndo ser como desfecho tragico e/ou patético
para a historia em si. E essa pista é dada ao leitor desde a primeira pagina do livro, com
0s versos de Baudelaire.

Segundo Ricardo Piglia (1994), nas regras do policial classico,

valoriza-se antes de mais nada, a onipoténcia do pensamento e a
I6gica imbativel dos personagens encarregados de proteger a vida
burguesa. A partir dessa forma, construida sobre a figura do
investigador como 0 raciocinador puro, como o0 grande
racionalista que defende a lei e decifra os enigmas (porque decifra
0s enigmas é o defensor da lei) (p. 78).

A obra de Piroli foge ao desejo de explicar o mundo pela racionalidade, tipico do
género policial. O autor utiliza-se de material da prdépria experiéncia, ndo redutivel a
uma visdo puramente racionalista, além, é claro, de ser considerada uma literatura que
foge aos valores da burguesia. O escritor mineiro teria, por assim dizer, uma escrita
“antiburguesia”.
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RODA DE SAMBA, POESIA E FILOSOFIA DE BOTEQUIM
Francisco Antonio Romanelli (UNINCOR)

RESUMO: A musica popular brasileira, através do movimento cultural conhecido como
roda de samba, sempre foi um rico instrumento de divulgacdo poética e filoséfica da
alma dos grupos sociais das periferias e dos morros; porta-voz dos oprimidos, da ginga
do malandro e das agruras do trabalhador, dos amores possiveis ou ndo, falsos ou
verdadeiros, reprimidos ou manifestados, correspondidos ou atraicoados; expressao da
singeleza do cotidiano da massa popular, da pobreza descomprometida e fatal dos
poetas e filosofos de botequim; ainda hoje, permanece como veiculo para a rica cultura
musical do carente, para a vaidade orgulhosa dos momentos de arte e de amor, para a
depressdo chorosa dos fossos fisicos e psicologicos da vida. E, ademais, a manifestagao
do grande que se encontra no pequeno, do amor que sustenta o ddio, do belo que é
rebento do feio. As rodas de samba s&0 o momento de comungar as frustracdes, 0s
amores, a raiva, o orgulho que explodem desse elenco cultural e social, em que a misica
e a poesia se derramam nas mesas dos botequins, entre suspiros, batuques, aplausos,
choros, risos, bebidas e comidas. E momento da catarse bendita das dores de viver e dos
amores que fazem morrer, da comunhdo de desditas e partilha de bem-queréncias.
Descompromissadas, descomplicadas, gratuitas e abengoadas. Benditas poesia e
filosofia das mesas de botequim.

PALAVRAS-CHAVE: Samba. Literatura. Poética. Filosofia.

Rodar, em atividades de dangas e cangdes, coletiva e comunitariamente, € um
método de convivéncia humana que provavelmente acompanha a evolugdo da espécie
desde quando ela se socializou, ou seja, desde seu berco. A musica e a danga sempre
tiveram apelos méagicos ao humano primordial que se deparava, provavelmente munido
de uma racionalidade incipiente e precaria, com um mundo cheio de enigmas, perigos e
medos. Desde essas longinguas origens, para o ser humano, pertinente o jargao hoje
popular segundo o qual quem canta seus males espanta. Quem danca, mais ainda.

Em todas as culturas, ao redor de todo o planeta, dancas tribais, rituais, sociais,
infantis etc. - ritmadas e acompanhadas por palmas, batidas de pés, de instrumentos, de
gingados corporais, vocalizacdes e uma infinidade de maneiras - balancaram, giraram e
animaram, como sempre e até hoje o fazem, grupos de interesses sociais ou religiosos
afins.

O movimento cultural de nosso interesse, que é conhecido como roda de samba,
advindo de uma provavel necessidade de o sambista, desde o ventre gestatorio do
samba, demonstrar suas magoas, seus amores, suas alegrias e suas vicissitudes, exerceu
- e ainda hoje exerce - papel semelhante ao da filosofia do mundo erudito, que reflete
sobre as grandes questdes humanas, tais como: o0 amor, a morte, o trabalho, enfim, o
sentido da vivéncia do homem no mundo.

Afinal, a filosofia carrega em seu significado original a necessidade intrinseca
do homem pensar sobre seus problemas existenciais. Ndo sera diferente a perspectiva
dos sambistas, que também refletem em suas letras sobre os grandes problemas
vivenciados em seu cotidiano.

Dessa maneira, o samba sera um legitimo veiculo de reflexdo das classes
desprivilegiadas — ja que lhes foi negado o acesso a educacdo formal — para pensar sua
vivéncia no mundo. Em primeiro lugar, pela influéncia que o samba incute sobre as
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artes em geral e pela prépria absorcdo da arte em seu conteido. Em segundo, porque é
dificil negar que um grande nimero das masicas apresentadas nas rodas trazem em seu
bojo fortes elementos de reflexdo sobre o cotidiano, criando uma filosofia de vida
prépria das vivéncias dos autores e dos ouvintes musicais.

No que pese o samba ter sido palco de inUmeras polémicas a respeito de sua
criacdo, personalidade e evolucdo, foge a qualquer discusséo a substancial riqueza dessa
que representa uma das mais importantes expressdes da musica popular brasileira. O
movimento sociocultural conhecido como roda de samba, que lhe é inerente na
ancestralidade, raizes e primordios, persiste até os dias atuais sob a forma de convivio
social e de momento de lazer.

Além do excelente valor ritmico e musical, esse tesouro se compde de valiosa e
significativa producdo textual com belas e profundas reflexdes sobre a vida cotidiana
em um grande dialogo com literatura e filosofia. Utiliza-se, a exemplo inicial, a letra da
musica Roda viva, de Chico Buarque de Holanda, de 1967 e gravada em 1968, que,
além de possuir rara riqueza filosofica e poética, remete o ouvinte ao espirito das rodas
originais, praticadas nos batuques e nas cirandas.

A musica escolhida tem o conddo de apontar as vicissitudes e agruras da vida
cotidiana sob o foco do questionamento reflexivo através de uma compacta filosofia
existencial, do humano aturdido e submetido ao correr da vida. Ndo € por acaso que as
primeiras estrofes ja demonstram a perplexidade e o aturdimento do eu lirico frente ao
massacrante desenrolar do tempo:

Tem dias em que a gente se sente
como quem partiu ou morreu

A gente estancou de repente

Ou foi 0 mundo entdo que cresceu

Além da perplexidade, a incapacidade de interferir no curso da existéncia:

A gente quer ter voz ativa

Nno nosso destino mandar

mas eis que chega a roda-viva
e carrega o destino pra la

O inconformismo com a incapacidade de tomar as rédeas da vida:

O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coracao

Em seu desenrolar, a roda da vida submete a prépria vida, o tempo, o amor, a
morte, as incertezas, 0 cotidiano, 0s sonhos, as expectativas, as ilusdes, 0s desencantos,
as frustracdes e a atdnita razdo a sua inexoravel incleméncia.

O artista, com maestria poética, mescla e confunde a roda da vida a propria roda
de samba, quando aquela traz, simbolizada pela viola, a esséncia musical dos
versadores:

A gente toma a iniciativa
Viola na rua a cantar
Mas eis que chega a roda-viva
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E carrega a viola pra la

Ou quando identifica a danca com a roda da saia da mulata e se entrega ao
pasmo de ver a roda de samba desmanchar-se na roda da vida:

A roda da saia, a mulata
N&o quer mais rodar, ndo senhor
Né&o posso fazer serenata
A roda de samba acabou

A par com a filosofia, 0 versejar poético é inequivoco e a propria melodia
acentua o sentido circular, o rodopio da vida, do samba, do universo, que tudo carrega e
tudo transforma incessante e indefinidamente a ponto de se duvidar da propria realidade
e querer domina-la para que ndo se esvanega:

Foi tudo iluséo passageira
Que a brisa primeira levou
No peito, a saudade cativa
Faz forca pro tempo parar
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a saudade pré la

A preocupacdo com a roda da vida, moendo e transformando vidas € recorrente
em Chico Buarque e sempre aparece em suas cancles, como se vé em OIé, ola (de
1965, gravada em 1966 e, portanto, dois anos antes que Roda viva). Inicia-se pela
esperanca de transmudar a infelicidade em felicidade através da roda de samba:

N&o chore ainda ndo
Que eu tenho um violdo
E n6s vamos cantar
Felicidade aqui

Pode passar e ouvir

E se ela for de samba
Ha de querer ficar

Mas termina quedando-se a inexorabilidade do tempo e da roda da vida:

Tem samba de sobra
Ninguém quer sambar
N&o ha mais quem cante
Nem ha mais lugar

O sol chegou antes

Do samba chegar

Quem passa ndo liga

J& vai trabalhar

E vocé, minha amiga

Ja pode chorar
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As rodas de samba tém suas raizes nas batucadas herdadas principalmente dos
escravos baianos na forma de lundu, maxixe e batuques que se passou a vivenciar em
terreiros de residéncias de alguns descendentes que foram ter, ap6s a abolicdo da
escravatura, no final do século XIX e inicio do século XX, no Rio de Janeiro. Essas
rodas sdo uma "tradicdo popular negra herdada do tempo do lundu™ uma forma de
"criacdo coletiva e amadora” (CALDAS, 1985, p. 15 e 35).

Na Cidade Nova, préxima do centro, tomou corpo grande parte dos movimentos
da cultura pobre, capitaneados, principalmente por nicleos negros resultantes da
migracdo de ex-escravos. Esses movimentos, festivos e fartos em musicas, comida e
bebida, formataram as rodas de samba, ja nos primérdios da criacdo do samba como
género musical, como hoje as conhecemos (FENERICK, 2005, p. 32 e 34). A despeito
disso, é inegavel a ancestralidade do habito sociocultural que se remete as rodas de
catereté dos indios nativos do Brasil e aos batuques e candomblés dos escravos recém-
chegados ao pais que, fundidos e transformados, vieram desembocar nas rodas de hoje.

O ambiente onde s&o executadas e vividas as modernas rodas, em bares,
restaurantes e encontros festivos, da mesma forma criou o clima apropriado a uma
catartica fusdo de venturas e desventuras a serem partilhadas e ruminadas em grupo, as
vezes engolidas em seco outras molhadas por providencial acompanhamento de bebidas
a base de alcool. Os encontros, que tinham o nome de pagode e marcaram a
sociabilizacdo dos grupos participantes, eram reunibes festivas coletivas e de
manifestacdo espontanea, atuando como

um espaco de sociabilizacdo fundamental, particularmente nos
setores pobres, lugar de encontro para o agregar de negros e
mulatos da urbe, uma populagcdo concentrada com maior
intensidade em alguns bairros do Centro - Lapa, Riachuelo,
Catumbi -, nos morros e nos suburbios da Zona Norte e da
Baixada Fluminense (...) Nada mais facil que aproveitar o0s
instrumentos que cada um tem e juntd-los com a vontade de
cantar e dancar, para que se arme um pagode com motivo de
aniversario, nascimento, casamento ou com 0 Unico motivo de
reunido, de reunir-se com amigos e familiares para comer, beber
e cantar (ULLOA apud FENERICK, 2005, p. 100-101).

Nesse compasso, € facil identificar as rodas de samba com o circulo da vida
cotidiana de cidaddos comuns, trabalhadores assalariados, ou até de malandros boémios
das noites de diversdo, dor e prazer: a roda de samba € a exposi¢do da roda da vida de
todo esse universo de atores.

O samba entrou na roda da vida ha aproximadamente noventa anos, quando
algumas construces musicais herdeiras do lundu, do maxixe e do batuque trouxeram a
luz um ritmo caracteristico que, batucado, cantado e dangado nos terreiros e nos
pagodes cariocas foi finalmente criando identidade prépria e adotando nome de samba,
ritmo que despertou como a marca sonora nacional, a musica tipica brasileira, a
impressdo digital musical do pais.

N&o ha reconhecimento confiavel da origem do nome samba, como ritmo, nem
do momento em que veio ao mundo como palavra identificada ao ritmo peculiar. Carlos
Sandroni esclarece que a palavra "é encontrada em diferentes pontos das Ameéricas,
quase sempre em ligacdo com o universo dos negros”, desde o século XIX, ligando-se a
danca. D4 como data da primeira mengdo impressa da palavra o ano de 1838, em
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Pernambuco, no jornal satirico O Carapuceiro, depois em 1859, no Ceard, pelo
botanico Freire Alem&o. Constatou que o termo foi publicado, aparentemente pela
primeira vez no Rio de Janeiro em 1870, em crdnica escrita por Frang¢a Junior, mas
reportando-o a Bahia (SANDRONI, 2001, p. 84-87).

De qualquer forma, para a maioria, a palavra é "provavelmente procedente do
quimbundo semba (umbigada), empregada para designar danca de roda"®*, onde ocorria
0 encontro de ventres dos participantes, ato caracteristico dos batuques de terreiro,
pratica e heranga recebida dos indios brasileiros e dos escravos africanos. Para
Francisco Guimardes, o Vagalume, "a palavra é composta de duas outras africanas:
SAM - que quer dizer pague — BA — que quer dizer receba" e justifica-se contando
pequena estoria tradicional do folclore africano (GUIMARAES, 1933, p. 25). No
entanto, sempre vinculada a festividades dangantes e ndo ao ritmo dancado. Como
esclarece Sandroni, "a palavra ndo se refere a uma danca em particular, mas aos festejos
dos negros de modo geral”, anotando ainda que até o inicio do século XX, tinha esse
sentido genérico (SANDRONI, 2001, p. 85).

Discute-se, ainda, se o samba é baiano ou carioca. Francisco Guimardes da
crédito aos baianos pela paternidade do ritmo. E diz mais, que da Bahia, o samba
primeiro foi para Sergipe para depois aportar no Rio de Janeiro (GUIMARAES, 1933,
p. 31). Para Waltenyr Caldas, "o samba € um acontecimento musical essencialmente
urbano e mais precisamente carioca” (CALDAS, 1985, p. 28). José Adriano Fenerick,
tratando sobre o tema, mas evitando tomar partido nessa nebulosa discussao, prefere
apontar que o "moderno samba" apareceu no Rio de Janeiro (FENERICK, 2005, p.31).

Da mesma forma, a autoria da primeira musica, oficialmente reconhecida como
samba, é cercada de polémicas desde o nascedouro. Atribuida a Donga, que foi o
primeiro a promover o registro de um samba - Pelo telefone - junto a Biblioteca
Nacional em 1916, gravando-o um ano depois, é rejeitada pelos pesquisadores:

O Pelo telefone, como ja& foi observado por outros
pesquisadores, ndo foi nem o primeiro samba da historia e nem
0 primeiro a ser gravado (...). Seja como for, o Pelo telefone
desencadeou, ou trouxe a tona, uma série de acontecimentos
importantes para a histéria do samba como musica popular
(FENERICK, 2005, p. 204).

Ao que tudo indica, a muasica também nao foi composicdo exclusiva de Donga,
mas uma criacdo coletiva, comunitaria, da qual se apossou. Mas, para Affonso Romano
de Sant'’Anna, a importancia desse momento de gravacédo do Pelo telefone reside no fato
de que, com a gravacdo, "Donga efetivava o samba como género”, ainda que
"descendente do lundu africano™ (SANT'ANNA, 2004, p. 14).

A discussdo nunca foi pacificada e, ao que parece, ndo o sera. O que é certo é
que se as raizes mais fortes do samba se lancam a Babhia, sua certiddo de nascimento,
como movimento cultural formal e género musical, produto apropriado ao comércio e a
divulgacdo, expressdo popular universalizavel, foi lavrada, em diversas etapas
evolutivas culminadas no Rio de Janeiro do inicio do século XX, ramificando-se em
locais que consagraram estilos distintos.

® Enciclopédia da masica brasileira. Verbete Samba. S&o Paulo: Art Editora - Publifolha, 2.2 ed., 1998;
p. 704.
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Quanto a isso, a disputa que envolve as origens do samba, tomando-o de
antemdo carioca, é o pretenso local de nascimento. Para alguns, o samba veio da cidade,
da regido central, proxima da Praca XI de Junho, na Cidade Nova. Para outros, 0 samba
verdadeiro foi aquele que se praticava nos morros e deu sangue nOVO aos carnavais e as
recém criadas escolas de samba.

Segundo Carlos Cachaca, "um dos maiores compositores da histéria da
Mangueira", em depoimento citado por Fenerick, "sempre houve samba aqui no morro
(...) aorigem é mesmo essa”, invocando uma ancestralidade perdida no tempo. O samba
moderno aparece no Rio de Janeiro a partir de um caldo primordial advindo dos
movimentos da cultura pobre, com vérios nucleos negros, principalmente por causa da
migracdo de ex-escravos, com muitas festas, musicas, comida e bebida, na regido da
Cidade Nova e da Praga XI, em reunides festivas que se davam, principalmente, nas
casas de negras descendentes de escravas e melhor abastadas, conhecidas por tias
(FENERICK, 2005, p. 31/32, 96 e 99/100).

De qualquer forma, como bem observado por Luciano Cavalcanti, "o samba ndo
teve uma origem pura, apesar de nascer das méos e das vozes negras que vinham do
bairro da Saude". E isso porque "a cultura negra incorporavam-se elementos de outras
culturas” (CAVALCANTI, s/d, p. 8).

No entanto, na década que se seguiu a realizacdo fonografica de Pelo telefone, o
samba, subindo o morro e se espalhando pelas areas suburbanas, atingindo as
transmissdes radiofonicas e as gravacoes fonograficas, constituiu-se efetivamente como
género musical e produto adequado de consumo pelas classes sociais elitizadas e se
espalhou nas diversas regides brasileiras. A concretizacdo dessa evolugdo do samba
acabou tendo como marco a producdo artistica dos sambistas do bairro Estacio de Sa
que, com "seu novo jeito de fazer samba o libertaria do seu sotagque amaxixado”. Em
algumas opinides, o samba evoluiu da época de Donga e Sinhd (area central), em que
era um samba amaxixado®, para o ritmo novo, do verdadeiro samba, que era o do
Estacio (FENERICK, 2005, p. 224/225 e 228).

Antes disso, 0 samba ja estava no morro e a polémica de seu nascimento ja
estava em evidéncia. Grandes sambistas seguem a opinido de Orestes Barbosa, segundo
0 qual o samba real teria nascido no morro. Mas, 0 que se percebe é que "com o
aparecimento do samba do Estacio, morro e cidade passaram a significar universos
antagbnicos para o samba" (FENERICK, 2005, p. 229 e 231).

Fenerick acrescenta que o grande sambista Caninha

ainda atenta para o fato de que os sambistas da Cidade Nova
foram os primeiros a se profissionalizarem e também os
primeiros a registrarem a autoria de um samba. Assim, 0
sambista da cidade se diferencia do sambista do morro por
possuir a "patente” do samba (FENERICK, 2005, p.230)

Esse compositor, em parceria com Visconde de Pycohyba, escreve o samba E
batucada, gravado em 1933 por Moreira da Silva, em que "descreve duas geracOes
distintas de sambistas: a geracdo profissionalizada da Cidade Nova e a geracdo de
sambistas do morro" (FENERICK, 2005, p.230). Assim € que o samba afirma:

62 Relativo a maxixe, "Danca urbana (que) surgiu nos forrés da Cidade Nova e nos cabarés da Lapa, no
Rio de Janeiro, RJ, por volta de 1875. (...) Primeira danca genuinamente brasileira" (Enciclopédia da
Mdsica Brasileira, 2.2 edicdo, 1998, verbete Maxixe, p. 494).
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Samba no morro

Nao é samba, € batucada
(...)

La na cidade

A escola é diferente

S0 tira samba

Malandro que tem patente

Muniz Sodré transcreve depoimento de Heitor dos Prazeres e, segundo este, "a
musica era feita nos bairros: ainda ndo havia favelas, nem os chamados compositores de
morro (...) O samba original ndo tinha, portanto, nenhuma ligagdo com 0s morros”
(SODRE, 1998, p. 86).

Claudia Matos admite a possibilidade de o samba ndo ter origem no morro, mas,
diz que se ele ndo for nativo do morro, ali se desenvolveu, "paralelamente a criacéo e ao
crescimento das favelas, que vieram a ser uma espécie de reflugio dos sambistas e do
samba". Afinal, o samba foi for¢ado a subir os morros ja que, sendo "coisa de preto e de
pobre, e sem divida por isso mesmo, socialmente estigmatizado”, sofria perseguicédo
sistematizada dos poderes constituidos, marcadamente perseguicdo policial (MATQOS,
1982, p. 27/28). O morro era o refugio adequado ja que a policia a ele tinha menor
acesso.

Como bem acentua José Miguel Wisnik, "no Rio de Janeiro no comeco do
século 20 (...) as batucadas dos negros, os teatros de revista, 0s sambas e a boémia
seresteira portavam o estigma de ruido rebaixante, objeto frequente de repressao
policial” (WISNIK, 2004, p. 200). Jose Ramos Tinhorao, ainda esclarece que "qualquer
grupo reunido para contar e fazer figuracdes de danca ao ar livre, a0 som de palmas,
atabaques e pandeiros, era, por principio, enquadrado como incurso nas disposicoes
contra a malandragem e a capoeiragem”, gerando perseguicdo oficial sistematica
“contra as rodas de batuque” (TINHORAO, 1998, p. 274-275).

De qualquer forma, subindo o morro, ou descendo a cidade, o samba se firmou
em dois estilos riquissimos em ritmo, melodia e poesia: 0 samba dos salGes e das rodas
e 0 samba das escolas, que interagem entre si e se engrandecem reciprocamente. Como
sempre, dessa disputa a vitoriosa é a musica.

A roda da vida entrou no samba quase tdo logo o samba apareceu, assim ja
nomeado e batizado nas rodas cariocas. JA nas primeiras letras compostas, a
preocupacdo com os fatores do cotidiano passou a ser frequente. Os pioneiros
compuseram verdadeiras pérolas do pensar e da poesia. Veja-se, a exemplo, Siléncio de
um cipreste, de Cartola e Carlos Cachaca, em que os sambistas invocam o pensamento
como causa de angustia frente a frustracdo imposta pela vida na incapacidade plena de
realizar:

Todo mundo tem o direito
De viver cantando

O meu Unico defeito

E viver pensando

Em que ndo realizei

E é dificil realizar
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Viver é dificil. Viver pensando mais ainda, pois o pensador descobre que a fatal
realidade lhe é superior e o submete inexoravelmente & roda da vida, fazendo-o
reconhecer a impossibilidade de ter dominio e poder para mudar seu pensamento:

Se eu pudesse dar um jeito

Mudaria 0 meu pensar

O pensamento é uma folha desprendida
Do galho de nossas vidas

Que o vento leva e conduz

E uma luz vacilante e cega

Nesse caldo primordial do samba, cantava-se o amor impossivel e mal
retribuido, a traicdo deslavada, a vida pobre e o sonho da riqueza. O samba era o porta
voz da miséria imposta pela vida, do trabalho esforcado, mas também da folga matreira
e gingada da malandragem, das subidas na vida - que implicavam em descidas do morro
- as descidas na vida que se perenizavam no alto morro.

O samba-cangdo Conceigéo, de autoria de Jair Amorim e Dunga, gravado em
1956 por Cauby Peixoto, demonstra bem esse descompasso de descidas que se
transformam em subidas, de subidas que séo quedas:

Conceicéo, eu me lembro muito bem
Vivia no morro a sonhar

Com as coisas que 0 morro nao tem
Foi entdo que la em cima apareceu
Alguém que Ihe disse a sorrir

Que, descendo a cidade, ela iria subir
(...)

SO eu sei

Que tentando a subida desceu

Ou, ainda, o samba Lata d'agua, composicao de Luiz Antonio e Jota Jr., gravado
em 1952 por Marlene, que perenizou o sonho do desfavorecido do morro encontrar a
redencdo social e econdmica na cidade:

Maria

Lava roupa la no alto
Lutando

Pelo pdo de cada dia
Sonhando

Com a vida do asfalto
Que acaba

Onde o morro principia

O samba entrou na roda desde que o samba é samba. L& ja estava nos géneros
ancestrais e ali se estabeleceu desde o nascedouro do novo género, desde quando o
sofrimento do sambista pediu para ser comungado pela musica grupal; quando a
necessidade dessa comunhdo aflorou na melodia, quando o artista repousou e desabafou
na roda de amigos, musicos ou ndo, partilhando composicBes e aflicdes, amores e
temores, desejos e catarses. Desde quando a musica, em ritmo de samba, segurou 0s
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homens pelas mé&os e os fez retomar os cantos de roda da infancia; quando em noites de
confraternizagéo, de dor e amor, abriu-se-lhes a alma e a boca para que despejassem
seus sentimentos em ritmo, harmonia, poesia e filosofia. E principalmente, quando
animou o carnaval. O sambista, empolgado, j& anunciava, como Sinhd, em O
bobalh&o®, de 1927:

Os brasileiros ja nasceram na folia,
D&o pé nas bolas e farreiam noite e dia
No carnaval vendem tudo quanto tem
Para gozarem essa festa sem igual

E tudo isso entrou no botequim, como movimento de massa definitivo e formal -
solene dentro de seu descuido casual -, quando os passos do artista, 0s compassos da
musica e os descompassos da vida desembocaram na conversa fraterna que remia 0s
pecados do mundo na mesa dos botecos, confessionario publico e pagdo, lugar
apropriado para a catarse do muasico pobre que, depois de laborar incansavelmente, no
final do dia desabafava sua musica e compartilhava a musica dos demais, em sagrado
rito e penitente mutirdo.

O aparecimento e o0 crescimento dos bairros boémios na periferia,
principalmente na imortalizada Lapa, "bairro boémio, a Lapa concentrava varios
cabarés, salbes, restaurantes, livrarias, cafés e botequins” (FENERICK, 2005, p. 33),
propiciou campo adequado para o desenvolvimento de um novo estilo de viver o samba,
mais sentimental, mais preocupado com a mensagem de suas letras. Esse momento se
concretizou em Noel Rosa, a quem se conferiu a paternidade do samba de botequim,
marcado primordialmente por Conversa de botequim, composto em parceria com
Vadico e gravado originalmente pelo proprio Noel em 1935.

Seu garcom, faca o favor de me trazer depressa
Uma boa média que ndo seja requentada,

Um pdo bem gquente com manteiga a beca,

Um guardanapo e um copo d'agua bem gelada
Feche a porta da direita com muito cuidado
Que eu ndo estou disposto a ficar exposto ao sol
Va perguntar ao seu fregués do lado

Quial foi o resultado do futebol

Se vocé ficar limpando a mesa

N&o me levanto nem pago a despesa

Vé pedir ao seu patrdo

Uma caneta, um tinteiro

Um envelope e um cartéo

N&o se esqueca de me dar palitos

E um cigarro pra espantar mosquitos

V& dizer ao charuteiro

Que me empreste umas revistas

Um isqueiro e um cinzeiro

% Segundo MONTEIRO, Bianca M. C., em Sinhd: a poesia do rei do samba, dissertacio de Mestrado
apresentada ao Programa de P6s-Graduacdo em Histdria, da Universidade Federal Fluminense, Rio, 2010,
p. 138, a musica é um charleston, "acerca da identidade brasileira e do papel do carnaval como seu
elemento”.
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Telefone ao menos uma vez

Para trés quatro, quatro, trés, trés, trés

E ordene ao seu Osorio

Que me mande um guarda-chuva

Aqui pro nosso escritorio

Seu gargcom me empresta algum dinheiro
Que eu deixei 0 meu com o bicheiro

Va dizer ao seu gerente

Que pendure esta despesa

No cabide ali em frente

José Adriano Fenerick acrescenta que

Noel Rosa vé o sambista/malandro como um boémio. Desta sua
associacdo nasce um novo local para o samba: o botequim. O
sambista/malandro boémio é um assiduo frequentador de
botequins, seja no morro ou na cidade (...) e a mitica do samba
do morro, soma-se a mitica do samba de botequim como mais
um elemento do "verdadeiro samba" (FENERICK, 2005, p.
238).

E assim, sem mais nem menos se perceber, de um momento para outro, a roda
de samba, com todo um infinito universo de experiéncias cotidianas, filosofia e poesia,
amor, dor e consolo, com uma multiddo de sambistas e sambadores, entrou no botequim
e aqui permanece até hoje.

A roda de samba, enfim, € movimento que, no correr do tempo, transformou-se e
espalhou-se em todos os niveis sociais, em todos os recantos do pais, em forte e rica
expressdo sociocultural - como se a roda da vida, sambando a musica do poeta da
cidade e do morro, envolvesse em seu movimento de ciranda a filosofia cotidiana de um
povo e de uma época. Explodiu como esséncia da masica e da alma nacionais. "A roda
de samba ganhou uma dimensdo nacional que nunca mais p6de ser ignorada”
(CALDEIRA, 2007, p. 40).
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IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS E A ORGANIZACAO DOS SABERES NO
DISCURSO POLITICO

Jader Gontijo Maia (UFMG/CAPES)

RESUMO: Este artigo tem como tema central o estudo dos imaginarios sociodiscursivos
projetados pelos discursos do presidente da Venezuela, Hugo Chavez. A proposta é analisar o
modo de organizacdo dos tipos de saberes que caracteriza tal discurso politico, por meio da
observacdo de reportagens televisivas. O objetivo é buscar compreender melhor qual a
organizacdo dos saberes (de conhecimento e de crenca) no discurso de Hugo Chavez, a partir
da anélise das reportagens; e verificar quais as suas caracteristicas e as estratégias utilizadas
para descrever os ethé que se projetam na cena discursiva. Particularmente, o conceito de
discurso politico proposto por Charaudeau tem papel importante na execucdo deste trabalho,
bem como as no¢Bes de imaginarios sociodiscursivos, representacdes sociais, ethos e 0s
tipos de saber, que possuem relevancia capital para o desenvolvimento da pesquisa. As
reportagens analisadas correspondem a dois telejornais, uma producdo brasileira (Jornal
Nacional, da Rede Globo) e uma producéo francesa (20H, da TF1), referentes ao periodo de
1998 a 2012. Acreditamos que a partir da compreensédo da organizacéo dos tipos de saberes,
pode ser possivel entender o modo como estes sdo capturados e utilizados na configuracéo
semantica discursiva em funcdo do estabelecimento de certo tipo de ethos visado. Os textos
das reportagens sdo analisados procurando levantar e interpretar os imaginarios e as
estratégias discursivas utilizadas para consolidar determinadas representagdes no imaginario
social. O intuito é perceber possiveis especificidades culturais no tratamento da informacéo e
na organizacao discursiva dos saberes e dos imaginarios associados ao discurso de Hugo
Chéavez, em cada comunidade observada.

PALAVRAS-CHAVE: Imaginarios Sociodiscursivos, Discurso Politico, Reportagem
Televisiva.

Introducéo

Este texto® apresenta algumas ideias e propostas de uma pesquisa em
desenvolvimento que tem como tema central o estudo dos imaginarios sociodiscursivos
projetados pela cena politica sul-americana, de modo mais especifico, aqueles presentes nos
enunciados do presidente da Venezuela, Hugo Chavez. A proposta é analisar qual a
organizacdo dos tipos de saberes caracteriza tal discurso politico, por meio da observacdo de
reportagens televisivas que tratam da tematica politica no contexto sul-americano.

Adota-se aqui 0 entendimento de que o saber € compartilhado pelos individuos e
grupos e corresponde a uma competéncia semantica®™, que é a capacidade do sujeito de
perceber e compreender os significados dos objetos, seres e relagdes em seu entorno®®, bem

8 Artigo de revisdo de literatura do projeto de pesquisa de doutorado, em desenvolvimento no &mbito da pos-
graduacdo em Estudos Linguisticos (UFMG/FALE/POSLIN), intitulado: “Imaginarios da Politica: a
organizacao dos saberes no discurso de Hugo Chavez”, sob orientagdo da Professora Doutora Ida Lucia
Machado.

8 A competéncia semantica associada as demais competéncias situacional, semiolinguistica e semiodiscursiva
constituem habilidades fundamentais para a consolidacdo do discurso e da possibilidade do sujeito interagir
socialmente, produzir sentido e compreender outros.

% para Charaudeau (2010), o saber sdo as representacdes socioculturais que tem um grupo sobre o mundo: o
espaco, o tempo, os individuos, 0s comportamentos, os valores.
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como os sentidos oriundos das inferéncias®’ que consolidam as interagdes humanas. Este
saber é constituido a partir do mecanismo de representacdo social, responsavel pela
elaboragdo dos sistemas de pensamento, que por sua vez se estruturam em imaginarios
sociodiscursivos, aqui entendidos enquanto ‘um modo de apreensdo do mundo que nasce na
mecanica das representagdes sociais’, (CHARAUDEAU, 2007, p. 3).

Como ponto de partida nessa tentativa de compreender os modos de organizacdo dos
saberes no discurso politico, se coloca a possibilidade de adotar uma perspectiva que associa
as nocdes de imagindrios sociodiscursivos e ethos, uma vez que o ethos parece ancorar nos
imaginéarios, essa espécie de arquivo memorial das representacdes, de onde ele extrai o
sentido para se manifestar. Portanto, se o0 ethos estd conectado ao imaginério é porque se faz
necessario recuperar, durante o processo de configuracdo discursiva, certas representacdes e
organiza-las segundo determinadas finalidades: convencer, persuadir e produzir acordos. O
discurso politico, por exemplo, recorre aos imaginérios circulantes nas comunidades
socioculturais as quais se dirige para estabelecer o sentido que visa a manifestacdo de certos
valores e identidades que correspondam as expectativas da instancia cidada.

As midias, por sua propria condicdo de mediadora das interacfes sociais de grande
parte das producdes discursivas da contemporaneidade, sdo responsaveis em grande medida
por esse processo de circulagdo do discurso politico, uma vez que amplificam e disseminam
informacdes referentes ndo s6 ao cenario nacional como também a uma cobertura de fatos e
acontecimentos relativos aos paises sul-americanos e de outras partes do mundo, sobretudo
Estados Unidos e Europa.

Parte-se aqui do entendimento de que os imaginarios do discurso politico podem ser
percebidos, de modo ainda mais efetivo, nos telejornais de grande abrangéncia nacional, em
noticiario com tematica internacional, na programacdo do conjunto das emissoras de
televisdo. Ao alcancar essa dimensdo midiatica esses imaginarios ganham projecéo e passam
a circular no espaco publico. Esse saber compartilhado entre os discursos politicos, as midias
e 0s respectivos publicos, transita os demais espacos sociais anexados a discursos circulantes
oriundos de campos diversos.

A partir da observacdo do modo como os saberes de conhecimento e crenca do
discurso politico sdo organizados pode-se melhor interpretar e compreender quais 0S
imaginarios predomina na configuracdo discursiva do lider politico venezuelano Hugo
Chavez e de que forma isso contribui para a manifestacdo de determinadas identidades
discursivas.

Como se percebe, os conceitos de representacfes sociais, imaginario sociodiscursivo,
ethos e discurso politico, adquirem grande relevancia nesta reflexao e exigem uma discussao
mais detalhada e melhor compreensdo dos sentidos que deles aqui séo utilizados.

As representacdes sociais

O conceito de representacdo surge nas Ciéncias Sociais a partir da necessidade de
melhor entender como o homem, enquanto ser social, representa 0 mundo e os fenémenos
nele implicados, isto é: a visdo de mundo produzida pelos grupos sociais. E foi com a nogédo
de representacdes coletivas, termo cunhado por Emile Durkheim (2003), que os estudos
socioldgicos se voltaram para a compreensdo das formas de relacdo dos individuos em

" Mecanismo de inferéncia: inferéncias interdiscursivas (saber compartilhado/cultural), inferéncias

situacionais (situacdo de comunicacdo), inferéncias contextuais (do contexto linglistico); (CHARAUDEAU,
2010).
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sociedade, com o mundo e a realidade que os envolve, bem como o papel das representagdes
na organizacao social.

Com a Psicologia Social, aqui representada por Serge Moscovici, 0 termo ganha nova
e significativa revisdo, passando de representacdo para representacfes sociais. Segundo
Moscovici elas seriam um conjunto de explicacdes, crencas e idéias que nos permitem evocar
um dado acontecimento, pessoa ou objeto. Estas representacdes sdo resultantes da continua
interacdo social estabelecida pelos grupos de individuos e do modo como percebem a
realidade e ddo sentido a existéncia humana. Segundo Moscovici, compreender 0 mecanismo
e o significado das representacfes sociais seria 0 ponto de partida para a analise de uma
determinada situag&o.

Para 0 autor seriam dois 0S processos que geram representacdes sociais e que tornam
possivel se familiarizar com algo novo e desconhecido que ora se apresenta ao sujeito: o
processo de ancoragem e o processo de objetivacdo. O primeiro transfere o estranho para um
referencial que possibilita sua interpretacdo e comparacdo, através de uma relacdo de
categorizacdo, que permite ao grupo reconhecer-se pelas semelhancas e diferencas. O
segundo processo tem a fungdo de construir uma significagcdo global a partir de informacgdes
selecionadas, confeccionando um cenéario familiar ao que até entdo era desconhecido. Desse
modo, ancoragem e objetivacdo sdo processos fundamentais para a producao e consolidagédo
das representacdes sociais.

Quanto ao significado de ‘representagdes sociais’ para a Semiolinguistica, de acordo
com Charaudeau, recupera noc¢des consideradas tanto na Sociologia quanto na Psicologia
Social e possui um sentido ligado ao resultado de uma atividade humana de categorizagédo
cognitiva que se refere a posicéo social do sujeito. Para o autor, esta atividade teria uma tripla
funcdo: a de organizacdo coletiva dos conhecimentos e dos sistemas de valores, a de
exibicdo-visibilidade dos sujeitos atraves de rituais e estilos de vida, e de assimilacéo, pelos
sujeitos, destes conhecimentos e valores dominantes no grupo social. As representacdes
sociais sdo, portanto, uma forma de conhecimento socialmente partilhado e elaborado, o
‘saber que se compartilha’. Como nos diz Charaudeau:

Essas representacdes constituem maneiras de ver (discriminar e
classificar) e de julgar (atribuir um valor) o mundo, mediante
discursos que engendram saberes, sendo que é com esses Ultimos
que se elaboram sistemas de pensamento, misturas de conhecimento,
de julgamento e de afeto. (CHARAUDEAU, 2006, p. 197).

Outro aspecto que também deve ser considerado € a natureza dos fendmenos das
representacdes nas sociedades contemporaneas, cada vez mais caracterizadas por uma
constante e intensa fluidez das trocas e interacbes comunicacionais, crescente
desenvolvimento tecnoldgico e de todas as areas da ciéncia, diversificacdo cultural e
mobilidade social. Portanto, as representacGes sociais sdo fenbmenos complexos, pois ao
mesmo tempo em que refletem a realidade social sdo elementos que transformam a dindmica
da sociedade.

Imaginarios: a estruturacdo do saber

Os imaginarios se estruturam a partir do processo de significacdo da realidade, isto &,
da ‘semiotiza¢do do mundo’ que o homem realiza por meio da linguagem. Para Charaudeau,
0 imaginério resulta de uma dupla interacdo: do homem com o mundo e do homem com o
homem, para produzir sentido. Segundo ele, a realidade ndo pode ser apreendida enquanto
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tal, ela existiria independente do homem, mas teria, em contrapartida, “necessidade de ser
percebida pelo homem para poder significar. E essa atividade de percepcéo significante que
produz os imaginarios, que por sua vez dio sentido a realidade” (CHARAUDEAU, 2006, p.
203).

Esse processo de producgdo de sentido que leva a construcdo do saber corresponde as
formas de organizacdo dos sistemas de pensamento e pode ser classificado em dois grandes
grupos ou categorias: saberes de conhecimento e saberes de crenca. O saber de
conhecimento se caracteriza por ser uma categoria em que o saber se encontra fora do sujeito,
portanto sua verdade é exterior e orientada do mundo para 0 homem, podendo ser verificada
e comprovada. Produz por um lado um tipo de saber culto e tedrico (demonstrativo), isto ¢,
uma construgdo puramente intelectual, como os conhecimentos promovidos pelas ciéncias,
sobretudo as naturais, e suas pesquisas. Por outro lado gera um tipo de saber fundado na
experiéncia, naquilo que pode ser percebido e experimentado pelo sujeito e compartilhado
socialmente, um saber de natureza empirica que 0 mundo imprime ao homem.

O saber de crenga por sua vez é um tipo de saber cuja verdade encontra-se no
préprio sujeito, em sua singularidade, portanto ndo é verificdvel como no conhecimento
tedrico cientifico. E um saber orientado do homem para o mundo que produz tipos de saberes
ligados a uma revelacdo e consequente adesdo a determinadas ideologias, doutrinas e
dogmas. Produz também tipos de saberes reveladores de opinido, isto é, da apropriacdo de
determinadas ideias e valores que colocados em um campo de discussao levam a formacéo da
opinido (opinido comum / opinido relativa / opinido coletiva).

Os saberes de revelacéo pressupdem uma verdade de certo modo transcendental que
ndo pode ser nem provada nem verificada, que impde uma adesao total do sujeito aos seus
principios de coeréncia e que deve ser ratificada por testemunhos com referéncia aos valores
em questdo. Estes saberes sdo responsaveis pela elaboracdo de determinados sistemas de
pensamento, como as doutrinas, os dogmas e as ideologias.

Ja os tipos de saberes de opinido nascem de um processo de avaliacdo no final do qual
0 sujeito toma posicédo e se engaja hum julgamento a propdsito dos fatos do mundo. Como
em todo saber de crenca, ndo é o mundo que se impde ao sujeito, mas o0 sujeito que se impde
ao mundo. A opinido resulta assim de um movimento de apropriacdo que um sujeito faz de
um saber por meio dos saberes circulantes nos grupos sociais.

Esses saberes amplificados, sobretudo pelas midias, transitam os demais espagos
sociais e sdo entdo compartilhados pelos individuos e grupos. O discurso assim produzido
carrega consigo os rastros destes imaginarios possibilitando a identificacdo de valores sociais
como forma de garantir o consenso necessario para efetivar o acordo.

Os imaginarios sociodiscursivos possuem assim uma dupla funcdo: de criacdo de
valores e de justificacdo de atos. Pode ser pensado em uma dimensao variavel e se constitui a
partir da sedimentacdo de discursos responsaveis por conduzir certos tipos de representacdes
sociais.

Discurso Politico

O que pode ser destacado aqui € a concepcdo de que o discurso politico é um género
pertencente a uma categoria discursiva maior, ou seja, um tipo discursivo denominado
Discurso Propagandistico®. Uma das caracteristicas desta categoria de discurso é sua
finalidade de “incitagdo”, de um fazer crer a uma instancia coletiva, sendo propagado

% Charaudeau, P. O sujeito do discurso: uma histéria de mascaras. Coléquio Interinstitucional do NAD:
FALE-UFMG, 2010.
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geralmente por meios de difusdo em massa. Outra caracteristica do discurso propagandistico
é sua estruturacdo em um sistema narrativo que articula uma caréncia em relacdo a um objeto
ideal que gera uma busca e um meio para atingir este ideal®®. O Discurso Propagandistico
pode ser subdividido em géneros discursivos denominados como: Publicitario, Promocional
e Politico.

Quanto ao Discurso Politico, objeto de nosso interesse, nele a instancia politica
encontra sua legitimidade no processo de representacdo popular, por meio do voto, por
exemplo. Cada grupo propde um objeto de discurso representado pela ideia de se chegar ao
melhor regime politico, devendo a instancia-publico aderir ao projeto e reconhecer e aceitar a
legitimidade da representagdo politica’®. Dentro desse contrato de “idealidade cidadd” que
rege o discurso politico vigora um objeto orientado por uma dupla légica. Uma ldgica
simbodlica representada por um projeto de sociedade ideal e que leva a producdo de um
discurso que faca emergir todos os valores que ela pretende assumir; e uma légica
pragmatica que faz explicar quais os meios concretos utilizados para promover a sociedade
ideal, isto é, concretizar esses valores.

O discurso politico esta estruturado em trés diferentes e complementares espagos de
estratégia: de legitimacdo, de credibilidade e de captacdo. Pela legitimacdo, a instancia
politica estabelece o contato e busca garantir a relacdo; através da credibilidade ela promove
a imagem e possibilita a identificacdo; e na captacéo ela busca o equilibrio entre a emocéo e
0s processos de dramatizagdo nela envolvidos, com a raz&o da logica dos argumentos.

Patrick Charaudeau inscreve sua perspectiva na concepcdo de que o poder politico
“resulta dialeticamente de dois componentes da atividade humana: o do debate de ideias no
vasto campo do espaco publico, lugar onde se trocam opinides; o do fazer politico no campo
mais restrito do espaco publico, onde se tomam decisdes e se instituem atos”
(CHARAUDEAU, 2006, p. 22). Esse processo se da sob um jogo de relagcdes de forca em
que cada campo estabelece suas formas de dominacéo, seja pela legitimidade das opinides
produzidas, seja pela autoridade exercida por meio de regulamentacdes e de sances.

Ethos e Cena Politica

Para Aristoteles, o ethos juntamente com o logos e o pathos constituem as trés provas
l6gicas engendradas pelo discurso. Inerentes a todo processo argumentativo essas pecas de
convicgao se articulam dentro do mecanismo de persuasdo para produzir acordos e convencer
0 auditorio. Aristoteles considerava o ethos como a peca mais importante entre todas, uma
vez que contribuia de modo efetivo para a consolidacdo do processo persuasivo. Para ele o
ethos seria uma manifestacdo interna ao discurso e dependeria, portanto, da capacidade do
orador de mostrar determinadas qualidades para poder inspirar confianca.

Essa concepcao do ethos constituido através do discurso dara lugar a outra abordagem
que passa a integrar a interacdo verbal com a no¢do de um valor institucional agregado ao
orador, que por sua vez legitimaria ou ndo o direito a palavra, e seria responsavel pela
elaboracdo de uma representacdo simbolica em relacdo a imagem do orador, ideia defendida
pela Sociologia dos Campos. Como detecta Ruth Amossy:

% E nesse vazio construido pela instancia publicitaria, ou mesmo politica, que se apresenta um produto ou idéia,
como meio para se alcancar o objeto ideal, gerando o consumo ou adesdo a um projeto de sociedade.

" Nas sociedades democraticas, mecanismos de contra-poder permitem & instancia-ptblico, isto &, ao eleitor, o
direito de vigilancia. Dai a importancia do papel das midias de informagdo e da liberdade de expressdo na
manutencdo da democracia.
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“O ethos dos pragmaticos, na linha de Aristoteles, constroi-se na
interacdo verbal e é puramente interno ao discurso, enquanto o dos
socidlogos se inscreve em uma troca simbolica regrada por
mecanismos € por posi¢des institucionais exteriores” (AMOSSY,
2008, p. 22).

A autora observa que ambas as abordagens podem ser complementares, dentro de

uma dupla perspectiva interacional e institucional.

Para Dominique Maingueneau, o ethos esta crucialmente ligado ao ato de enunciacéo
uma vez que o publico traz para a cena de enunciacdo um saber prévio (doxa) sobre o
enunciador. O esteredtipo, do qual nos fala Amossy, possui um papel essencial no
estabelecimento do ethos, pois possibilita uma incorporacdo’ da identidade do enunciador
num ‘verdadeiro jogo especular’. Maingueneau diz: “O ethos ndo ¢ apenas um meio de
persuasao, como na retorica tradicional, ele é parte constitutiva da cena de enunciagdo, com o
mesmo estatuto que o vocabulario ou os modos de difusdo que o enunciado implica por seu
modo de existéncia” (MAINGUENEAU, 2008, p. 75).

Podemos compreender que o ethos esta ligado ao exercicio da palavra por aquele que
detém essa legitimidade. Ele é a0 mesmo tempo préprio ao sujeito comunicante, integrado a
sua historia, mas tambem se manifesta no momento em que ocorre o ato de linguagem, isto ¢,
pelo discurso e seus mecanismos de argumentagédo. O ethos € assim o resultado dessa dupla
identidade, do ser social e empirico e do ser de palavra, aquele do ato de enuncia¢do. Ou
como nos termos de Charaudeau (op.cit.), uma identidade social (psicossocial) e uma
identidade discursiva.

A relacdo do ethos com os imaginarios sociais se da na medida em que a identidade
do sujeito e aquilo que ele compreende do mundo sdo constituidos pelas representacdes
simbodlicas que circulam em dado grupo social e sdo percebidas e incorporadas pelos
individuos por meio de um processo de interpretacdo desses fendmenos. Charaudeau entende
que “[...] o ethos apoia-se em um duplo imaginario corporal e moral ou que é um imaginario
que, aqui, se ‘corporifica’” (CHARAUDEAU, 2006, p. 117). Esse imaginario, no qual o
ethos ira se apoiar € materializado em regras de comportamento, normas de conduta, em leis,
papéis sociais, rituais, etc. A partir dai o sujeito vai orientar seu discurso com a finalidade de
reforcar ou apagar determinado ethos prévio e procurar projetar outros.

No discurso politico serdo desenvolvidas algumas figuras identitarias que podem ser
classificadas em duas grandes categorias de ethos: os que promovem a credibilidade e os
responsaveis pela identificacdo. Os ethé de credibilidade sdo representados pelo ethos de
‘sério’, caso em que os indices corporais, comportamentais ¢ verbais sao reveladores de uma
postura de responsabilidade para com a vida e o0 respeito ao outro. O ethos de ‘virtude’ é
marcado pela sinceridade e fidelidade nas relacbes humanas, uma honestidade pessoal como
caracteristica do sujeito. O ethos de ‘competéncia’ é a capacidade de mostrar saber e
habilidade para realizar determinadas atividades.

Por outro lado, os ethé de identificagdo sdo imagens extraidas do afeto social: “o
cidaddo, mediante um processo de identificacdo irracional, funda sua identidade na do
politico”, (CHARAUDEAU, 2006, p. 137). Nesse sentido podem ser identificados diversos
tipos de ethos, como o de ‘poténcia’, em discursos que procuram demonstrar for¢a e
virilidade; ethos de ‘carater’, representado por uma for¢a do espirito, uma forga tranquila,
que revela o controle de si. O orgulho, a firmeza e a moderacdo sdo marcas desse tipo. O

™ De acordo com Maingueneau (2008: 72) incorporacdo designa a maneira pela qual o co-enunciador se
relaciona ao ethos de um discurso.
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ethos de “inteligéncia” pode ser detectado quando o politico procura mostrar que ¢ culto, ou
quando busca evidenciar que domina as regras do jogo da politica com astucia e malicia. O
ethos de “humanidade” apresenta-se sob a forma de figuras em que o sentimento, a confisséao,
0 gosto pessoal, aspectos da vida e da intimidade do politico sdo caracteristicas recorrentes.
Enguanto o ethos de “chefe” pode ser incorporado nas figuras de guia-pastor, guia-profeta,
soberano e comandante. Também participa dos processos de identificacdo o ethos de
“solidariedade”, cuja caracteristica esta em saber ouvir os problemas alheios e na elaboracao
de discursos que promovam a igualdade e a reciprocidade. O solidario se mostra no
compartilhar com os outros membros do grupo os mesmos dilemas, dramas e conquistas.
Como observa Charaudeau, “[...] o ethos de identificacdo coloca o problema da fronteira com
os efeitos do pathos, ja que este busca tocar o afeto do cidadao” (CHARAUDEAU, 2006, p.
137).

Com esse arcabouco conceitual de classificacdo dos tipos de ethos potencialmente
presentes no discurso politico pretende-se avaliar aqueles que predominam nos discursos de
Hugo Chéavez, mostrados nas reportagens analisadas.

O imaginario sociodiscursivo do campo politico

Charaudeau (2006) distingue alguns tipos de imaginarios de verdade do discurso
politico (imaginario da “tradi¢do”, imaginario da “modernidade” e imaginario de ‘“‘soberania
popular”) e aponta caminhos para se compreender os posicionamentos € as estratégias
adotadas pelos politicos na apresentacdo de sua identidade sociodiscursiva. O imaginario da
“tradi¢ao” ¢é caracterizado por uma busca pela origem e os valores do passado, como também
um discurso de retorno as fontes: da natureza, de pureza, de fidelidade e responsabilidade. O
imagindrio da “modernidade” apresenta por sua vez discursos em que os valores de uma
sociedade moderna (eficiéncia na producdo, consumo crescente) sdo colocados como
superiores aos do passado; ele se centra em uma linguagem do economismo, como
representacdo de um caminho para o desenvolvimento econémico e social, bem como uma
defesa do tecnologismo como ferramenta indispensavel para a sobrevivéncia e 0 sucesso,
principalmente nos dias atuais, na era das interagdes digitais. J4 o imaginario da ‘soberania
popular’ pode se apresentar em discursos sobre o direito a identidade (civil, nacional), que
promovem o igualitarismo e a solidariedade.

Desse modo, o politico pode “jogar” com estes imaginarios de verdade e assumir
variadas identidades discursivas (mascaras) em busca de uma representacdo do lider capaz,
que melhor responda aos anseios da instancia cidada. O discurso politico esta voltado para a
elaboracdo de diversos tipos de ethé que serdo identificados e levantados pela analise, pois
constituem elementos que podem indicar estratégias que contribuem para a construcdo de
uma figura ideal. O modo como esses imaginarios sao recuperados pela instancia politica
para reforcar ou atenuar determinadas representacfes é também uma problematica que nos
ocupa neste trabalho.

A circulacéo dos imaginarios

Na Ameérica do Sul, algumas nacdes procuram de modo frequente imprimir uma
imagem de forca e soberania no continente e até mesmo na configuracdo politica mundial.
Alguns Presidentes apresentam em seus discursos argumentos que revelam a constante
necessidade de ‘marcar territorio’, de mostrar-se como nac¢do soberana que ndo aceita
interferéncias em suas decisdes e acdes politicas, sejam elas de ordem nacional ou
internacional. Promovem por um lado discursos de defesa nacional, agressivos e
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provocativos, gerando muitas vezes impasses diplomaticos que chegam a resvalar num
conflito bélico (Coldmbia/Equador/Venezuela)."

Por outro lado temos os paises que se projetam no cenario politico sul-americano de
forma mais moderada (Brasil), procurando se apresentar como ‘nag¢do amiga’, estabelecendo
uma politica da unidade, da ‘boa vizinhanga’ com interesses, sobretudo comerciais e
pacificos.”® Os argumentos colocados aqui, muitas vezes revelam imaginarios fundados na
ideia de integracdo, utilizando predominantemente para isso saberes de crenga na
organizacdo semantica dos discursos produzidos.’* Esse conjunto de formacdes discursivas
do campo politico cruza o continente sul-americano incondicionalmente pela atuacdo das
midias de informacdo, que tratam do tema de modo recorrente buscando dar sentido as
relagBes internacionais dentro do contexto de suas instancias de recepgéo.

Dentre os demais, o dispositivo midiatico televisivo parece ser aquele que melhor
representaria essa cena politica sul-americana, em razdo de suas caracteristicas que
possibilitam maior abrangéncia e unidade nacional (a mesma programacdo de uma emissora
pode ser exibida em todo o territério do pais, a0 mesmo tempo), a sua capacidade de
promover a identidade cultural e politica das sociedades, a natureza de sua linguagem que
associa sons, imagens, textos, movimentos e garante maior captacdo da atencdo e audiéncia
do publico, entre outros fatores que permitem eleger a televisdo como dispositivo material de
manifestacdo discursiva adotado para as analises.

A televisdo enquanto veiculo de comunicacdo de massa € composta por uma estrutura
denominada programacgéo, que organiza cronologicamente ao longo de cada dia a ordem dos
programas a serem apresentados. Cada emissora possui sua propria identidade de
programacéo, privilegiando determinados géneros em relacdo a outros, mas no geral, uma
emissora de sinal aberto e de abrangéncia nacional (rede) apresenta uma diversidade de
géneros durante sua programacao diaria, com ficcdes (seriados, séries, novelas, filmes),
informativos (telejornais, boletins, revistas, entrevistas, debates, reportagens, documentarios),
variedades (programas de auditorios, game-show, reality-show, infantis, culinaria, etc.),
educativos e outros.

E neste processo de estruturagio em uma grade de programacio, que percebemos a
informacao televisual inserida em espacos e horarios estratégicos, a fim de corresponder as
demandas que se originam deste espago social ‘familiar’, numa espécie de ‘sociabilidade

2 A crise diplomética entre Coldmbia, Equador e Venezuela teve inicio no dia 1° de margo de 2008, data em
que o exercito colombiano anunciou ter matado o numero dois das Forgas Armadas Revolucionarias da
Coldmbia (Farc), Radl Reyes. O episddio da incursdo armada em territdrio equatoriano e as declara¢des por
parte da Col6mbia sobre acordos entre Equador, Venezuela e as Farc gerou a ruptura das rela¢des diplométicas
entre Venezuela e Colémbia, Equador e Colémbia. No dia 22 de julho de 2010, o presidente venezuelano, Hugo
Chévez, anunciou novamente o rompimento das rela¢des diploméaticas com a Colémbia depois que o pais
denunciou & Organizacdo dos Estados Americanos (OEA) a suposta presenca de guerrilheiros das Farc na
Venezuela.

" “No ambito da Unasul [Unido das Nagdes Sul-Americanas], esperamos aprofundar entendimentos que
consolidem a América do Sul como zona de paz e democracia. Uruguai e Brasil querem a América do Sul sem
conflito”. Fala do presidente Luiz Inécio Lula da Silva em encontro com o presidente uruguaio, José Mujica, em
30 de julho de 2010, quando assinaram acordos de cooperacgao nas areas de defesa, tecnologia e educacgdo. “O
papel do Brasil é trabalhar para que a gente resolva os nossos problemas em paz, até mesmo porque somente a
paz vai garantir que os paises se desenvolvam, crescam, gerem emprego e distribuicdo de renda. Fora disso,
seria um desperdicio”, disse o presidente Lula, em 10 de agosto de 2009, sobre a declaracdo de ameaca de
guerra contra a Coldmbia, por parte de Hugo Chavez.

™ «“A instalagio das bases americanas pode ser o inicio de uma nova tragédia na América do Sul”. “Ventos da
guerra comegam a soprar. Se eles se atrevem a atacar, a resposta militar serd contundente”. Declaracdo de Hugo
Chéavez, em 10 de agosto de 2009, sobre a possibilidade de guerra com a Colémbia e Estados Unidos.
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cotidiana do telespectador’™. Este aspecto estd relacionado com as atividades diarias

desenvolvidas pelos individuos, seus modos de vida e seus momentos destinados ao fruir
televisivo, que por sua vez esta articulado com seus habitos de consumo, sejam de produtos
materiais ou simbdlicos, inclusive de informagdes. Pensando nesse aspecto ligado ao tempo
social, o telejornalismo ira estruturar seus programas (telejornais, magazines, programas de
entrevistas, debates, especiais jornalisticos). Os telejornais, por exemplo, sdo programas
informativos dispostos em horarios bem caracteristicos que correspondem ao funcionamento
cotidiano da grande maioria das pessoas: manhd, meio do dia, noite e fim de noite.

Para analise da organizacdo dos tipos de saberes foi definido o género informativo
reportagem, predominante nos telejornais da grande maioria das emissoras de televisdo no
Brasil. A reportagem é uma forma televisual que se caracteriza pela finalidade de explicar
um dado fendmeno social (uma desordem social ligada a um principio de saliéncia)
constituido geralmente por um conjunto de fatos produzidos no espaco publico no qual o
homem € implicado. Ela geralmente possui um ponto de vista tido como distanciado e global
sobre estes fatos (principio de objetivacdo) e que possibilita um questionamento sobre o
fendmeno tratado (principio de inteligibilidade). (CHARAUDEAU, 1997, p. 217).

Na televisdo, a reportagem adquire certas particularidades em decorréncia das
restricdes situacionais e discursivas, relacionadas as caracteristicas de seu dispositivo,
material e enunciativo, as quais ela encontra-se submetida. Recorre para construgdo de seu
discurso aos diversos tipos de ambientacéo, recursos de designacgao, figuracao e visualizacio
da imagem, bem como a utilizagdo dos modos de exibi¢do existentes. (SOULAGES, 1999).
A conjugacéo desses elementos tem por finalidade satisfazer aos critérios de credibilidade da
informacao e as condicdes de seducdo empregadas com o objetivo de captacdo do publico
telespectador.

Considerada por ndés como a matéria-prima, a partir da qual serd configurada a grande
maioria dos géneros informativos televisuais, seja na constituicdo de um telejornal, das
revistas eletronicas, dos programas de entrevistas e debates, a reportagem é caracterizada por
procedimentos diversos de descricdo e narracdo dos fatos/acontecimentos, podendo
apresentar-se como reportagens de curta duracdo e no formato grande reportagem, mas
ambas apresentam enunciacOes ligadas principalmente ao espaco externo. A reportagem
deve operar o equilibrio necessario entre finalidades contraditorias como informacdo e
captacdo, imparcialidade e opinido, e assim chegar a um ideal de credibilidade, nem sempre
alcancado.

A reportagem € organizada a partir de um conjunto de enuncia¢es que constroem um
sentido em torno de determinado assunto ou fato. Nela, a palavra do “outro” revela um ponto
de vista interno do personagem do relato jornalistico e € geralmente articulada com outras
vozes, sejam estas de especialistas, politicos, personalidades e pessoas anénimas, ambas
gerenciadas pelo jornalista, profissional responsavel em Ultima instancia pela organizacdo
das informaces que constituem a reportagem. O personagem € constitutivo do discurso de
informacao, um elemento importante na organizacdo discursiva, dai sua utilizacdo recorrente
nas narrativas das reportagens de telejornais brasileiros.”® Esse discurso do personagem

> para LOCHARD (1995, p. 95): E ela [a grade de programac&o] que deve permitir o encontro de duas
disponibilidades: a dos telespectadores e a dos programas difundidos. Técnica de articulagéo do tempo social e
do tempo televisual, a programagdo pode se apoiar sobre os dados da audiéncia e dos estudos sociol6gicos
(sobre a utilizacdo do tempo de lazer, a presenga dos individuos em casa, 0s tempos de escuta) que auxiliam
estes agenciamentos. (Trad. nossa)

"® Em pesquisa concluida em 2005, como dissertacéo de mestrado pelo Poslin, constatou-se o forte predominio
do modo de exibicdo narrativo cenarizado (69%), (72%), (83%), nas reportagens dos trés programas analisados
(Fantéstico, Jornal Nacional, e Globo Repdrter, respectivamente). Neles a presenca do
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parece funcionar como estratégia de captacdo: identificacdo, projecdo, envolvimento e adesdo
do telespectador.

A reportagem é, portanto, uma forma comunicacional que promove o encontro do
publico com os acontecimentos do mundo, que lhes sdo apresentados pela instancia midiatica
de modo abrangente e pregnante.’’ Sua escolha como corpus deste estudo se d& em funcéo de
todas essas caracteristicas que Ihe conferem o status de género informativo predominante no
telejornalismo brasileiro. Ela fornece, pois, os elementos e requisitos necessarios para se
efetuar a observacdo das representacfes e a interpretacdo dos imaginarios sociodiscursivos
colocados em circulagao.

A questdo central é: como se organizam esses imaginarios? A pesquisa em andamento
trata, portanto, do estudo das representacGes do discurso politico de Hugo Chavez no cenario
geopolitico sul-americano, a partir da observacdo e interpretacdo dos imaginarios
sociodiscursivos apresentados pelas reportagens analisadas, a partir de dois telejornais, uma
producdo brasileira (Jornal Nacional, da Rede Globo) e uma producgéo francesa (20H, da
TF1), referentes ao periodo de 1998 a 2012.

As reportagens selecionadas possuem sua tematica central relacionada com
declaracdes politicas, relacdes internacionais e conflitos na América do sul, em que Hugo
Chavez esteja de algum modo implicado. Apds esse processo de selecdo e organizacao das
reportagens é feita a observacdo e analise do material com o intuito de detectar os tipos de
imaginarios presentes e recorrentes nos discursos do presidente venezuelano. Estes
imaginarios sociodiscursivos sao categorizados a partir da formulagdo do quadro da estrutura
do saber, isto é, dos processos de construcdo do saber e dos sistemas de pensamento,
apresentado por Charaudeau, procurando perceber e entender as formas de organizacdo dos
imaginarios dentro dos tipos de saberes - conhecimento: saber culto/tedrico, saber da
experiéncia/empirico — crenca: saber de revelacdo (doutrinas, dogmas, ideologias); e saber
de opinido (opinido comum, opinido relativa e opinido coletiva).

Os textos das reportagens sdo analisados procurando levantar e interpretar 0s
imaginarios e as estratégias discursivas utilizadas para consolidar determinadas
representacdes no imaginario social. O intuito é perceber possiveis especificidades culturais
no tratamento da informacdo e na organizacdo discursiva dos saberes e dos imaginarios
associados ao discurso de Hugo Chavez, em cada comunidade observada. Acreditamos que a
partir da compreensdo da organizacdo dos tipos de saberes, pode ser possivel entender o
modo como estes sdo capturados e utilizados na configuragdo semantica discursiva em
funcédo do estabelecimento de certo tipo de ethos visado.
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A IMPORTANICA DA PLANFLETAGEM, DA TRADUCAO E DA
LINGUAGEM COMUM NOS ANOS DA REFORMA

Julia Ciasca Brandao (UNICAMP/FAPESP)

RESUMO: Os primeiros anos da Reforma Protestante foram marcados por uma onda de
publicacdo de panfletos, posteriormente chamada por alguns historiadores de "Guerra
dos Panfletos", que contribuiu de modo engenhoso e eficaz com 0 movimento, pois agia
na formagdo da opinido publica, promovia a denlncia de certos abusos e condutas
inconvenientes levadas por alguns membros do clero e por alguns fiéis; advertia nobres,
clérigos e camponeses; propunha solucdes. Os panfletos sdo ainda comparados as
cangOes populares: conforme sobe o tom da melodia, propagam-se, nestes livretos
voadores, as queixas religiosas, politicas e sociais do momento. Johann Eberlin von
Gunzburg, pregador popular alemdo e adepto as ideias da Reforma, publicou quinze
panfletos no ano de 1521 na cidade de Frankfurt. Eberlin escreve na linguagem direta e
no alemé&o vulgar, estabelecendo com o leitor, 0 homem comum, uma ligacdo. O autor
deseja publicar suas ideias para o bem estar da nagdo alema. Eberlin publica algumas
traducdes do latim para o aleméo, principalmente de Erasmo de Roterdam e Ulrich von
Hutten. Os panfletos sdo muito ricos, no que se refere ao uso de ironia e seriedade; ao
vigor revolucionario e ao tom compassivo; as solu¢des sociais, politicas e religiosas. Os
escritos acompanham uma saudacéo cordial e um conselho fiel ao final. Eberlin tentou
misturar a doutrina de Lutero com o humanismo de Erasmo e exigéncias do homem
comum. O autor divulga suas ideias principalmente para 0 homem comum, tornando-se
importante para a construcdo do pensamento social e politico da Reforma.

PALAVRAS-CHAVE: Reforma, Traducdo, Utopia, Eberlin.

Os primeiros anos da Reforma Protestante foram marcados por uma onda de
publicacdo de panfletos. Estas publicacdes contribuiram de modo engenhoso e eficaz
com o0 movimento, pois agiam na formacao da opinido publica, promoviam a denuncia
de certos abusos e condutas inconvenientes levadas por alguns membros do clero e por
alguns fiéis da igreja; advertiam nobres, clérigos e camponeses e propunham solucdes.

Os panfletos podem ser comparados as cancdes populares, no modo como
propagam 0s anseios de um povo e as queixas, no caso: as queixas religiosas, politicas e
sociais do momento.

Johann Eberlin von Giinzburg, pregador popular alemao e adepto as ideias da
Reforma, publicou quinze panfletos no ano de 1521 na cidade de Frankfurt, os quais
foram rapidamente propagados por toda a Alemanha. Os quinze panfletos escritos por
Eberlin foram publicados nas vozes de quinze confederados. "Confederado"” esta
traduzido para o espanhol como compafiero e para o italiano como consigliati. E
interessante notar que sdo, ao todo, quinze vozes dentro de um mesmo espirito
comunitario, indicando possivelmente a formacdo de uma ecclesia. O confederado, ao
escrever na linguagem direta e alemdo do homem comum, o alemédo vulgar, estabelece
com o leitor uma ligagdo. Ele desejou publicar suas ideias “para o bem estar da nacdo
alemd” (EBERLIN, 1521c, p.3) e também propagou um proposito de proselitismo com
0s seus panfletos.

Eberlin foi, antes de tudo e sobre tudo, pregador popular, oficio que o fez
conhecer as aspiracfes e problemas dos camponeses na Alemanha de sua época.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

Ele estudou teologia na Universidade de Ingoldstadt e formou-se como mestre
na Universidade da Basiléia no ano de 1490. No ano de 1489, ele entrou para a Ordem
Franciscana. Na Universidade de Wittemberg, Eberlin foi aluno de Martinho Lutero.
Foi também educado nas artes liberais, apresentando em seus panfletos dominio das
regras a retorica (BALDINI, 1995, p.439-453.). O contato com as obras classicas e
humanistas, das quais era um leitor frequente, associada a sua formacdo académica e a
amizade com Lutero, deram-lhe municgéo para tirar conclusdes a respeito da conduta de
alguns membros do clero.

As ideias renascentistas declaravam-se a favor de uma vida contemplativa e
racional, fomentavam um desejo de reforma politica e religiosa, esta Ultima associada a
um combate a fé cega e ao anseio por uma igreja em harmonia com o humanismo da
época. Eberlin revela em seus panfletos o desejo de regresso a uma religido mais
intimamente baseada na histéria do Evangelho, ou seja: o regresso a uma doutrina
baseada na igualdade entre todos os homens e no amor efetivo entre eles; num culto
fundamentalmente simples, sem pastor ou cerimonias, porque a religido era
substancialmente a vida e a proeza; numa religido de amor que da unidade e sentido a
vida, na qual adora-se a Deus, ndo no cumprimento mecanico de rituais, adoracao de
reliquias, no sacrificio, nas praticas supersticiosas e peregrinacdes festivas, mas na
disciplina, no orgulho humilde, no zelo moralizador e na obediéncia da Lei.

Ja nas primeiras décadas da existéncia do Cristianismo, a Cristandade foi traida
e reformulada, tornando o culto mero mecanismo superficial. O historiador Wilhelm
Zimmermann, em sua obra que trata da Guerra dos Camponeses, explica:

("Schriftgelehrte beméchtigten sich desselben und bald
verschwand seine grossartige Einfachheit und Lauterkeit hinter
den seltsamsten theologischen Schniffeln (meter o nariz) und
Schrullen. Unter den Namen von Apostel wurden spater
Schriften verfasst und verbreitet, welche ganz andere Dinge
lehrten, als Christus gelehrt hatte (...). Freie Forschung des
Geistes, der Gebrauch der Vernunft als etwas geféhrliches und
Verbotenes hingestellt (...) und nach und nach in Glauben
ausgebildet, der den menschlichen Geist bestaubte und gefangen
nahm. So war die Religion Christi in ihrem Geiste beleidigt und
verspottet, durch den Glanz des d&usseren Kultus. (...)"
(ZIMMERMANN, 1989, p.34,35)

Sugiro como traducgdo: Tedlogos se apoderaram das Escrituras e,
logo, fizeram com que a sua extraordinaria simplicidade e
clareza desaparecesse atrds das suas sinistras intervencoes
(Schnuffeln) e caprichos. Sob 0 nome dos apdstolos, Escrituras
foram compostas e distribuidas, as quais ensinavam coisas
totalmente diferentes das que Cristo ensinava (...).A liberdade de
pesquisar e o uso da razdo foram classificados como atividades
perigosas e proibidas e sucessivamente foi se criando um credo
que empoeirava e prendia o espirito humano. Assim, a Religido
Crista foi ofendida e zombada.

Eberlin reflete sobre o seu mundo presente e julga possivel estabelecer a ordem e
a moralidade num pais ficticio através do humanismo e dos valores primitivos da igreja,
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através de governantes justos e sabios, da educacdo do povo, da organizacao social, da
definicdo dos papeis eclesiasticos e temporais, de um lugar que ndo se mostra
corruptivel, promove o bem estar de toda a populacdo e no qual ndo existe o conflito
entre o Estado e a Igreja, ou seja, no qual ha uma igreja comunitaria e participativa
(BALDINI, 1995, p. 452.). Eberlin tentou misturar a doutrina de Lutero com o
humanismo de Erasmo e exigéncias do homem comum, tornando-se importante para a
construcdo do pensamento social e politico da Reforma e da historia da Utopia.

Gostaria de falar sobre o décimo quarto panfleto, intitulado Senhor Erasmus de
Roterdam, no livro Elogio da Loucura, denunciou as zombarias do oficio; agora
anunciamos o sagrado culto (EBERLIN, 1521b., p.4). Neste décimo quarto panfleto,
Eberlin publica a sua traducdo de alguns paréagrafos de O elogio da Loucura, no que
concerne a critica aos clérigos e a alguns fiéis e as préticas religiosas mais supersticiosas
e pouco relacionadas ao Cristianismo primitivo. Erasmo escreve sobre os loucos que
"créem na protecdo dos santos”, que “repousam tranquilamente sobre as indulgéncias,
de outros que créem em "amuletos e em certas preces méagicas que algum devoto
impostor teria inventado", na "moedinha "que remediria "perjarios, impudicas, querelas,
devassiddes, homicidios, traicdes, perfidias, imposturas”, sobre os "mais loucos e,
portanto mais felizes", que acreditam que "recitando alguns versiculos dos salmos™ irdo
para o Paraiso. Erasmo denuncia essa "doce e agradavel loucura”, denuncia tambem
abusos que ocorrem neste oficio religioso, o qual deveria ser fundamentalmente
sagrado. A déecima quarta voz de Eberlin comenta a sua traducgéo:

"Quem cré no sagrado evangelho ndo deve prestar
atencdo nestes milagres inventados. Quem neles cré, ndo presta
muita atencdo no sagrado Evangelho.” E completa: "As palavras
de Erasmo ndo podem ser perdidas. (...) Muito cego € o mundo.
Os padres e monges fazem uso dessa cegueira humana. Uma
grande cegueira permite que se desenhe sobre o sagrado.” O
confederado ainda conclui: "Cheio de engano estd o mundo e ele
continuard assim até que se separe 0 bem do mal. Creio que
todas as praticas [religiosas] devam ser questionadas para que as
duas partes [os clérigos e os fiéis] sejam levadas a serio e 0s
danos sejam sanados.” (EBERLIN, 1521b., p.9).

Penso a tarefa de Eberlin e a sua dedicacdo na publicacdo em alemao vulgar
destes quinze panfletos como uma tentativa de descegar o mundo.

Gostaria de falar também do oitavo panfleto de Eberlin, intitulado Porque o sr.
Erasmus de Roterdam realizava tradugdes para o aleméo e porque o doutor Lutero e o
senhor Ulrich von Hutten em aleméo escreviam. (EBERLIN, 1521a). O oitavo
confederado declara a importancia da escrita em alemao e esté encarregado de revelar a
verdade ao homem comum. Novamente, a voz de Eberlin denuncia algumas praticas
religiosas como o comércio da salvacdo; o jejum; as imploracdes; os titulos e honras
dados aos clérigos, e ndo a Deus; e as alteracbes da palavra de Deus, préatica que leva o
homem "da riqueza espiritual a uma pobreza espiritual”, "da verdade a falsidade, a
enganacao e as trevas". (EBERLIN, 15214, p.8).

Eberlin defende a traducdo dos textos para o alemao, para que "a verdade seja
trazida ao povo. E é inGtil que ndo seja.”. (EBERLIN, 15214, p.10).

O oitavo confederado declara que o verdadeiro dano a cristandade é a reveréncia
dada as afirmacdes da Igreja Romana, as quais se tomam leis divinas.
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"Erasmo, Lutero e Hutten querem trazer a verdade ao
povo alemdo e adverti-los dos falsos profetas na esperanca de
que Deus e a verdade sejam reconhecidos e aceitos por
todos".(EBERLIN, 1521a, p.6).

Os verdadeiros pregadores e seguidores da palavra de Cristo escrevem na lingua
alema, para que cada cristdo piedoso possa ler e refletir de sua prépria casa. Este é um
sinal de que o professor € honesto. O ensinamento é também assinado. Assim, o leitor
justo tem, ele mesmo, o poder e 0 juizo para avaliar aquilo que Ié.

Eberlin termina o seu texto de uma forma muito positiva:

"O tempo € aqui, Deus estd com vocés, e esse grande
abuso dos papistas, essa falsa aparéncia de cristandade, a grande
luxdria e a irreveréncia desses prelados mundanos, a grande
fraude e a errada seducdo dos monges, o roubo dos pobres e
simples cristdos, tudo isto sera desfeito"”. (EBERLIN, 15213,
p.10,11).

Mencionei que Eberlin fora aluno de Lutero na Universidade de Wittemberg.
Eberlin estava na cidade, quando Lutero se opGe aos escolasticos e a autoridade do papa
e prega suas teses em frente a capela do castelo de Wittemberg no ano de 1517.
Algumas das ideias teologicas do professor exerceram indubitavelmente influéncia
sobre Eberlin. Lutero tinha consciéncia da substituicdo das palavras de Cristo
(Gotteswort) pela invencdo dos homens (Menschenlehre) e considerava que o papel da
Igreja era ajudar o0 homem a entrar em contato com Deus. Por esta razéo, a necessidade
da Biblia numa linguagem acessivel.

“’Aqueles que afirmam que uma alma voa direita dali para fora
(do Purgatorio) assim que a moeda tilinta na caixa das esmolas
andam a pregar uma invencdo dos homens.' " (GREEN, Apud:
LUTERO, 1984, p.135).

Lutero era contra a venda de Indulgéncias e comercio da salvacdo, a qual deveria
acontecer pela fé, devocao e arrependimento. O regresso aos valores da igreja primitiva,
que estavam sendo perdidos num ensino escolastico rigoroso, na desonestidade e abusos
e corrupc¢do de alguns membros do clero, ganha também articulacdo nas traducdes do
Novo Testamento que estavam sendo elaboradas no periodo.

Erasmo percebera que a Vulgata, Unica versdo latina na Biblia existente e
consentida pela Igreja, continha algumas inexatid6es. A sua versdo do Novo Testamento
(1516) nédo deveria conter nada particularmente torcido, por isso, traduz diretamente da
versdo grega para o latim, elaborando também um minucioso comentario critico. A
traducdo para o aleméo do Novo Testamento de Lutero é publicada no ano de 1522.

Uma crescente acessibilidade a Biblia, possivel gracas a impressdo com tipo
moével de Johannes Gutenberg, permitiu aos humanistas o estudo dos Evangelhos e a
tomada de consciéncia de que muito daquilo que era pregado pela Igreja tinha fraco
fundamento. Os renascentistas puderam acolher o texto literal da Biblia, rejeitando o
método escolastico de interpretacdo. O desenvolvimento da imprensa foi fundamental
para a aceleragdo do novo movimento intelectual e um grande problema para as
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autoridades da Igreja e do Estado, tradicionais controladores da difusdo do
conhecimento.

Os primeiros livros impressos no Ocidente foram produzidos
em Maiz, entre 1454 e 1457, época em que Valla estava
elaborando suas anotagdes sobre o Novo Testamento grego. Em
1500, ja havia setenta e trés graficas na Italia, cinquenta e uma
na Alemanha (...) (JOHNSON, 2001, p.323).

Parte do clero catdlico estava tornando a religido algo cerimoniosamente
desequilibrado, materialista e mecénico. Nem a crenga que uma vida mal regrada
poderia conduzi-los as chamas eternas do Inferno era suficiente para reprimir vicios,
depravacdes e injusticas.

Erasmo publicou sua nova edi¢do do Novo Testamento no ano de 1516, a qual
traduziu a partir do texto grego, resgatando palavras auténticas do Evangelho. Quando
apresentada em sua forma auténtica, a Biblia constituia o centro da compreensao crista.
Ao recuperar as palavras legitimas, Erasmo preparava ideias que seriam retomadas por
Lutero e por reformadores protestantes.

[Erasmo] Estava convencido de que o estudo da antiguidade
classica ajudava a redescoberta do texto literal das Escrituras e
ao regresso dos valores da Igreja primitiva, obscurecidos e
perdidos através da rigidez do ensino escolastico e dos abusos e
da corrupcdo que se tinham infiltrado na Igreja. Nunca esqueceu
(..) o luxo e as praticas corruptas da corte pontifica.(...) A
adoracdo das reliquias, a exploracdo da fé com as peregrinacdes
aos santuarios, as praticas supersticiosas e as desonestidades de
muitos profissionais da realidade de seus contemporaneos,
Erasmo reagia tdo somente com uma gargalhada séatira e
amarga.(...) Com tudo isto, foi contribuindo largamente para
fornecer a Lutero e aos outros criticos da Igreja uma provisao
inesgotavel de municdes. (...) Mas ele ndo foi nem um luterano
nem um céptico. Queria que a Igreja reformasse 0s seus abusos e
adoptasse uma politica ousada e renovadora que a pusesse de
harmonia com o novo humanismo.' (GREEN, 1984, p.51,52)

N&o ha duvida em relacdo as influéncias teoldgicas de Lutero exercidas sobre
Eberlin. Cito um exemplo: perto do ano de 1522 formou-se na cidade de Wittemberg
um partido quiliastico liderado por Andreas Karlstadt que acusava Lutero de ter parado
sua Reforma no meio do caminho. Eberlin, no inicio, ficou entusiasmado com esta luta
cheia de paixdo que Karlstdt liderava e a sua iniciativa de realizar mudancas sociais, as
quais Lutero, de fato, ndo dera atencdo. O movimento de Karlstadt, segundo o
Reformador protestante, ameacava o andamento da sua reforma religiosa e ameacava
acabar numa catastrofe. Em oito PregacOes, efetuadas uma atras da outra diariamente,
lutava Lutero contra o movimento ameacador de Karlstadt, consegue, finalmente
“desarmar este terrorismo” e “salvar a Reforma de uma queda no abismo”. (WERNER,
1905, p.22).

Eberlin arrepende-se de seu inicial entusiasmo pelos quiliasticos e fica ao lado
de Lutero e Melachthon como amigo e aprendiz.
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E tal como Lutero havia feito em 1522, e tal como Lutero fazia em 1524, Eberlin
se manifesta contra a Guerra dos Camponeses.

Trato brevemente deste movimento: as ideias luteranas eram bem aceitas pelo
campesinato, pois defendiam a fraternidade humana; a Biblia sobre os dogmas;
combatiam a riqueza exacerbada da Igreja catélica e a ma conduta dos clérigos. Os
camponeses adquiriram maior consciéncia de sua condi¢cdo, a qual envolvia ma
distribuicdo dos viveres como a lenha e alimento, trabalho exaustivo e pagamento
injusto de impostos. Pequenas rebelides locais eclodiram, em 1524, na Guerra dos
Camponeses. Mas faltava a revolta unidade de organizacdo e o apoio de Lutero, que
utilizava um discurso denunciando os atos de violéncia dos camponeses. A Guerra foi,
entdo, reprimida pelos principes locais. Um importante legado, porém, susteve-se: "Os
Doze Artigos de Memmingen" (ENGELHARD, 2000, caderno 2), considerado o
primeiro manuscrito sobre os direitos humanos e de liberdade da Europa. Elaborado
pelos camponeses na cidade de Memmingen em 1525, os artigos sdo fundamentados nas
Escrituras e definem que a liberdade é um direito de todos desde que Cristo redimiu a
humanidade. Importante ressaltar que sete destes doze artigos foram inspirados em dois
textos de Eberlin.

Os panfletos de numeros dez e onze de Eberlin tratam do estatuto de leis
temporais e espirituais de um pais ficticio chamado Wolfaria. Wolfaria remete ao termo
alemdo wohl fuhlen, que significa "sentir-se bem", sugerindo um pais que valoriza o
bem estar de todo o cidaddo. O autor regulamenta todos os aspectos da vida religiosa,
social e politica deste pais ideal, visando a justica e este bem-estar. Como ja mencionei
e ressaltei a importancia, Eberlin foi, antes de tudo e sobre tudo, um pregador popular,
convivendo com 0s camponeses e seus problemas e aspiracdes. Eberlin sentiu a
necessidade de traduzir as varias propostas de reforma religiosas, sociais e politicas em
uma organizacdo elaborada de leis, as leis do pais da Wolfaria. O autor, em sua utopia,
publica a proposta de uma reforma radical para a sociedade e encontra na forma utopica
o dispositivo para discutir a sua época.

Possivelmente, Eberlin teve contato com a edicdo da Utopia de Morus de
Froben, na Basiléia de 1518. Ecos de Morus estdo presentes nas leis do estatuto no que
concerne a valorizacdo da educacéo, da agricultura e da vida frugal; a desvalorizacdo do
luxo, do comércio; o controle e a prevencdo das paixdes; a determinacdo dos trajes, das
atividades de oOcio; a toleréncia e cordialidade com os irmé&os de fé; a tentativa de evitar
as guerras, entre outros. Eberlin também traz para a sua utopia o tom jocoso de Morus e
seu "Livrinho de ouro, divertido e ndo menos edificante”, por exemplo, ao data-lo na
"cidade principal Wilfick, no més chamado bom momento, no ano em que nos
claustros, os habitos cobrem-se de pé".( MORE, 2009, p.5)

O decimo panfleto trata das leis espirituais deste pais e o confederado afirma
que, com a condicdo espiritual da nacdo reformada, a "velha fé retornara”, "o engano
desaparecerd" e, portanto, o a "fé se fortalecera".

As leis do estatuto do pais ficticio da Wolfaria antecipam sete destes doze
artigos dos camponeses, no que se refere a livre escolha dos pastores e possivel
destituicdo destes; definicdo das prebendas e salarios; diminuicdo do trabalho e precos
ao nivel do justo; distribuicdo dos alimentos e da lenha; entre outros.

Uma outra importante figura na Guerra dos Camponeses foi Thomas Minzer,
nascido em 1489. Ele ¢ chamado pelo tedrico Ernst Bloch de “O tedlogo da Revolugao”
(BLOCH, 1973, p.1), muitas de suas declaracbes sdo comparadas as ideias socialistas
do século XIX, Engels, inclusive publica no ano de 1850 um livro sobre a Guerra dos
Camponeses. (ENGELS,1996).
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Bloch afirma que Thomas Munzer foi o primeiro entre os reformadores a
celebrar o oficio divino totalmente em lingua vulgar, ja na Pascoa de 1523. S¢ alguns
anos depois, em Wittenberg, Lutero introduzira a missa totalmente em aleméo, imitando
a liturgia de Minzer.

Munzer é também autor da primeira regulamentacdo do oficio divino em terra
protestante. Nesta mesma pascoa, ele divulga o texto intitulado Ordem e recomendacdes
do oficio alemao em Allstedt, por Thomas Munzer, guardido das almas constituido na
Pascoa passada) Miinzer apresenta um carater de agudeza, ao estabelecer a préatica de
cantar em alemdo nos cultos :

“A missa evangélica alema, outrora realizada em latim
pelos padrecos papistas e, para grande prejuizo da fé crista, por
eles apresentada como um sacrificio, € agora organizada, neste
solene tempo, para desmascarar toda a idolatria que hd muito
comportou esta abusiva pratica de missas. “ (BLOCH. Apud:
MUNZER, 1973, p.21)

Quando a Guerra dos Camponeses fracassa, no ano de 1525, simbolicamente na
Batalha de Frankenhausen, Miinzer € preso, torturado e decapitado. No entanto, suas
inovacdes sobreviveram de muito a sua queda; cantaram-se seus hinos durante todo o
século, sua liturgia e a missa Miinzeriana ganha, aos poucos, nova forma com Lutero e
os outros reformadores alemaes.

Miinzer dirigia seus escritos, normalmente, em 3 vias: latim, tcheco e aleméo,
para que pudessem ser lidos por todos. Um destes textos, intitulado Proclamacédo aos
Irm&os Boémios, ele manifesta-se contra os que furtaram a palavra da Biblia como
ladrdes e trapaceiros, difamadores e declara que o mundo tem almejado a verdade, mas
é enganado por muitas seitas. Por isto, devemos aprender a viva e auténtica palavra de
Deus. Mlnzer declara-se contratado pelo céu para dizer a verdade. Também finaliza seu
texto de uma maneira muito positiva, de modo muito familiar ao oitavo confederado de
Eberlin:

”Alegrai-vos, (...) amigos. (...). Tomai isto no coracéo.
(...) Aqui tomara impulso a renovada Igreja apostolica e esta se
espalhara pelo mundo.” O caos sombrio, a Igreja quebrada,
abandonada e dispersa sera reconstruida pelo Senhor*.
(BLOCH. Apud : MUNZER, 1973,p.15)

Com esta comunicacdo, queria abranger amplamente no contexto da Reforma a
importancia da publicacdo dos panfletos na lingua do homem comum e da traducdo dos
escritos para a linguagem comum e acessivel.

A propaganda panfletaria de Minzer conseguiu organizar um movimento da
Guerra dos Camponeses e contribuiu para a documentacdo das suas ideias de culto.

Os textos de Eberlin, escritos diretamente para 0 homem comum, conseguiram
encher o coracdo do campones com esperanca, conseguiram propagar a verdadeira ideia
de amor cristdo e conseguiram, a0 mesmo tempo, ironizar e, as vezes ofender, alguns
clérigos.

A importancia da transmissdo da palavra neste contexto historico, social e
religioso € relevante e merece ser considerada.
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SOBRE A NEGAC}AO SENTENCIAL NO PORTUGUES BRASILEIRO
Lilian Teixeira de Sousa (UNINCOR)

RESUMO: O estudo trata das negativas sentenciais no Portugués Brasileiro (PB) cuja
configuracdo é [Ndo VP] e [Nd VP Nao]. Acreditamos, seguido os trabalhos de
Ramchand (2001) e Butler (2005), que ha dois tipos de negacdo semantica, uma com
escopo sobre situagdes (STOWELL, 1996) e outra sobre proposi¢des. Ramchand (2001)
argumenta que a negac¢do pode ser entendida como um conector da variavel tempo ou da
variavel evento e que o Bengali apresentaria os dois tipos de negacdo com diferencas
discursivas e implicacdes morfoldgicas (na, ni). Os efeitos dos dois tipos de negacdo em
seriam frequentemente os mesmos e que a diferenca seria de natureza discursiva,
enquanto uma é uma simples negacdo de evento, sendo a variavel tempo vinculada
regularmente via contexto a um tempo especifico, a outra funcionaria como um
quantificador que vincula diretamente a variavel tempo, nega que em algum tempo (do
contexto discurso) um evento especifico aconteceu. Enquanto a negacao sobre situacao
ndo apresenta restri¢ces sintaticas ou efeitos discursivos, a negacao de proposicdo, por
vincular tempo diretamente, ndo é possivel em contextos narrativos e & normalmente
interpretada como enfatica. Considerando as restricdes de [Ndo V N&o] em contexto
narrativo e em subordinadas temporais, argumentamos que essa estrutura corresponde a
negacao de proposicdo, enquanto a estrutura com apenas um ndo ha posicao pré-VP
corresponde a negacdo de situacdo. Nosso objetivo nesse trabalho é descrever as
especificidades interpretativas dessas estruturas e apresentar uma proposta de derivacao
sintatica considerando a proposta de fases no quadro tedrico da gramatica gerativa.

PALAVRAS-CHAVE: negacdo; evento; proposicdo; Portugués Brasileiro.

A expressdo da negacdo sentencial varia de lingua para lingua. A negacéo
sentencial pode ser realizada fonologicamente, morfologicamente, sintaticamente,
lexicalmente ou pela combinacdo de mais de uma estratégia. Segundo assumem
diversos autores (JESPERSEN, 1965; POLLOCK, 1989, ZANUTTINI, 1989, dentre
outros), ha trés estratégias possiveis para marcar a negacao sentencial estrutural em uma
lingua natural, considerando o nimero de elementos negativos e a sua posicdo em
relacdo ao verbo, pré-verbal, pré- e pds-verbal ou pos-verbal:

(1) a. Hoy no héallovido (espanhol, Montserrat & Hernanz 2008)
hoje neg tem chovido
‘Hoje ndo choveu’

b. E na sé piska fa (sdo tomense, Hagemeijer 2007)
eu neg saber pescar neg
‘Eu ndo sei pescar’

c. Hy verstaan dit nog nie (africaner, Biberauer & Cyrino, 2009)
ele entende isso ainda neg
‘Ele ainda nao entendeu isso’

Os exemplos em (1) ilustram a estrutura da negacao descritiva ou default nessas
linguas — [Neg V] no caso do espanhol, [Neg V Neg] em sdo tomense e [V Neg] no
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africaner. Ao que parece, pelo menos no que diz respeito a negacdo, as linguas naturais
obedecem ao principio de economia que exclui a existéncia de dublés, ou seja, mais de
uma forma expressando uma mesma fungdo (KROCH, 1994). Assim, se uma lingua,
além da negacdo default, apresenta outras estruturas negativas, 0 que se espera é a
convivéncia de gramaéticas distintas como resultado de um processo de mudanca
linguistica ou a expressao de fungdes pragmaticas.

O portugués brasileiro (PB), conforme apontado por muitos autores (e.g.
FURTADO DA CUNHA, 1996; RAMOS, 2001; SCHWENTER, 2005;
CAVALCANTE, 2007, 2012; BIBERAUER & CYRINO, 2009; TEIXEIRA DE
SOUSA, 2010), apresenta trés diferentes estruturas funcionando como negacao
sentencial.

(2)  a. A Anando/num foi ao teatro
b. Eu ndo/num fui no teatro ndo
c. Fui no teatro ndo

Alguns autores (SCHWEGLER, 1991; FURTADO DA CUNHA, 1996)
associam esta alternancia de formas a um processo de mudanca que envolveria o
enfraquecimento do marcador negativo pré-verbal e uso posterior de outro elemento
como reforco, levando, finalmente, a realizacdo de negacdo sentencial pos-verbal na
lingua. Esses trabalhos fazem referéncia, de forma direta ou ndo, ao Ciclo de
Jespersen®.

Dentro dos estudos sobre negacgédo sentencial, € essencial mencionar o trabalho
desenvolvido por Jespersen (1917). Discutindo a posicdo da negacdo em relacdo ao
verbo, Jespersen percebeu que a posicdo da negacdo pode indicar diferentes estagios de
uma lingua especifica. O processo de mudancga, segundo o autor, tem seu inicio em
elementos negativos pré-verbais que se reduzem, sendo incorporados ao verbo, ao
mesmo tempo em que aparecem outros elementos pos-verbais que adquirem valor
negativo historicamente. Dahl (1979) retoma o trabalho de Jespersen e sugere a
existéncia de um ciclo da negacdo. Nesse ciclo, uma lingua que apresente negacao pré-
verbal pode passar a uma lingua de negacdo pds-verbal passando por um estagio
intermediario composto por dois itens negativos, um pré- e outro pds-verbal. Nessa
etapa intermediaria do processo de mudanga, prevé-se o enfraguecimento semantico do
marcador negativo pré-verbal e a emersdo de outro item negativo com funcdo de
reforco. Uma vez que no PB é possivel a ocorréncia de estruturas [Neg V Neg] e [V
Neg] além da forma candnica pré-verbal, muito se especulou sobre a existéncia de um
processo de mudanca envolvendo a posicdo da negacdo no PB. No entanto, como alguns
trabalhos j& apontam (SCHWENTER, 2005; CAVALCANTE, 2007, 2012;
BIBERAUER & CYRINO, 2009; TEIXEIRA DE SOUSA, 2008, 2010), as estruturas
exibidas em (2b-c) apresentam restricbes sintaticas e propriedades semanticas e
discursivas que as diferenciam da negacdo ndo marcada (2a). Essas restriches
relacionadas as estruturas [Neg V N&o] e [V N&o] mostram que essas estruturas nao
estdo relacionadas diacronicamente no PB. No francés, ndo se observou restricbes no
uso de nenhuma das estruturas negativas, sendo que ambas apresentam a mesma
distribuicdo sintatica.

"8 Nos exemplos em (2) e também em PB, o item negativo p6s-verbal aparece em uma posicao ainda mais
encaixada, pés-VP. No entanto, ha linguas em que o item ocorre entre 0 verbo e o complemento, por isso,
como forma de unificar a representacéo, usaremos para ambos 0s casos a sigla V e ndo VP.
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Segundo Schwenter (2005), a dupla negativa ([Neg V Neg]) e a negativa final
([V Neg]) sdo mais sensiveis a propriedades estrutural-funcionais do discurso, sendo
usadas a partir de informacao dada. Cavalcante (2012) também sustenta que o nao final
de sentengas no PB é responsavel pela negacdo ou confirmacao de elementos presentes
no contexto discursivo, denominando-a negacdo anafdrica. Ja Biberauer & Cyrino
(2009a, 2009b) defendem que ha dois diferentes ndos na posicdo pds-sentencial com
diferentes funcdes.

Além de questdes interpretativas relacionadas as estruturas [Neg V Neg] e [V
Neg], ha também questBes sintaticas importantes, como a restricdo de [V Neg] em
subordinadas. Também com relacdo a [Neg V Neg], percebe-se que no PB, o segundo
item negativo ocorre na posi¢do final absoluta da sentenca e ndo intervindo entre verbo
e complemento, como ocorreu com as linguas romanicas que passaram pela etapa dois
do ciclo de Jespersen. A coexisténcia das trés estruturas negativas no PB marca uma
diferenca na realizacdo da negacdo sentencial dessa lingua com relagdo a outras, uma
vez que a estrutura [V Neg] foi observada ostensivamente apenas como negacao default
em outras linguas. A especificidade interpretativa dessa estrutura parece ser uma
particularidade do PB.

A alterndncia de estruturas negativas, € importante salientar, ndo corresponde
sempre a um processo de mudanca linguistica. Ha linguas como o cataldo, o africaner e
alguns dialetos do italiano em que, por exemplo, a estrutura do tipo [Neg V Neg] é
usada num contexto pragmatico especifico, para realcar o valor negativo da sentenca,
sem que isso tenha levado a um processo de mudanga linguistica:

(3)  a. Noho sé cap (cataldo, Schwegler 1983)
neg eu sei neg
‘Nao sei mesmo’

b. Non sente mica (italiano, Poletto 2009)
neg ouve neg
‘Nao ouve nada’

A coocorréncia de itens de polaridade negativa com um marcador negativo, como
mostrado nos exemplos acima, é uma caracteristica geral das linguas, como ja apontado
pelo préprio Jespersen (1917). E embora o marcador pas do francés tenha sua origem a
partir de um minimizador que funcionou durante um periodo da lingua como um item
de polaridade negativa, ndo é a simples existéncia desse fendmeno o que leva a
mudanca na posicdo do marcador negativo. E ainda necessario, considerando o Ciclo de
Jespersen, que o marcador original se enfraqueca fonologicamente e perca a sua
propriedade de negar a sentenca independentemente. O marcador negativo pré-verbal no
PB, embora possa ser reduzido para num, mantém a propriedade de negar a sentenca
independentemente, assim como pode ser realizado em sua forma plena nédo e, ainda,
com proeminéncia prosodica.

A proeminéncia prosddica associada ao marcador negativo parece ser algo
fundamental no entendimento tanto da relacdo entre marcadores e itens de polaridade no
que diz respeito a mudanca representada pelo Ciclo de Jespersen quanto a efeitos de
natureza discursiva oriundos da coocorréncia desses elementos. Como defende Van der
Auwera (2009), a mudanca correspondente as etapas dois e trés do ciclo da negacdo em
francés esta relacionada a impossibilidade de atribuir proeminéncia prosodica ao ne e a
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possibilidade de realizacdo desta sobre o pas, 0 que tornaria mais econémico a
substituicdo da negacgdo sentencial bipartida (ne...pas) pela forma pds-verbal pas.

A possibilidade de realizacdo de proeminéncia prosddica sobre o ndo pré-verbal,
ou mesmo sobre a forma clitica num, indica que diferentemente do ne francés, o
marcador negativo pré-verbal no PB mantém a propriedade de énfase. Essa
caracteristica é ainda mais clara em contextos de negacéo expletiva, em que o ndo/num
ndo tem valor negativo, mas tem valor enfatico: E ndo/num cheguei atrasada! (= eu
cheguei atrasada mesmo!).

Se 0 ndo pré-verbal do PB, apesar de apresentar uma forma clitica, ainda pode
receber proeminéncia prosddica correntemente, assim como é capaz de negar a sentenca
sozinho, ndo faz sentido pensar na coocorréncia de outro elemento negativo com a
funcdo Unica de reforgo. Isso nos leva a considerar que a informacdo simplesmente
negada ou enfaticamente negada no caso de uma estrutura com o ndo pré-verbal e de
uma dupla marcacdo ([Neg V N&o]) ndo é efetivamente a mesma. Assim, também n&o
nos parece correto analisar a estrutura [Neg V N&o] como a realizacdo de negacdo mais
énfase ([N&0+neg V N&Oenfase])-

Como vimos, a coocorréncia entre marcador negativo e item de polaridade negativa
é um fendmeno recorrente nas linguas com funcdo de énfase ou reforco. Assim, como
forma de distinguir esse fendmeno da marcagdo [Nao V Né&o], fizemos sempre uso da
representacdo [Neg V Né&o] para tratar do fendmeno da ocorréncia de dois marcadores
negativos. Outro fator adicional para essa escolha é que também nessa representacao
admitimos que o ndo final nessa estrutura coocorre tanto com as formas plena, néo, e
reduzida, num, quanto com palavras negativas em posicao pré-verbal (nada, ninguém,
nunca, dentre outras).

Para a grande maioria dos autores que tratam da alternancia de estruturas negativas
no PB, as formas [Neg V Naéo] e [V N&o] estdo igualmente relacionadas a questfes
discursivas, principalmente com relagdo ao status da informacdo veiculada. Para
Schwenter (2005), essas estruturas negativas ocorrem em contextos de informacao dada,
no caso de [V Nao], ou informacdo dada/inferivel no caso de [Neg V Nao], o que
também é usado como argumento por Cavalcante (2012), que as trata como negacgéo
anaforica. Neste trabalho, observamos que a estrutura [Neg V N&o], diferentemente de
[V Nao], também € possivel, embora menos frequente, em contextos em que informacao
nova € veiculada. Assim, entendemos que a estrutura [Neg V Nao] ndo corresponde a
uma denegacdo com a funcdo de corrigir ou rejeitar algo apresentado no contexto do
enunciado, mas sim a uma negagdo semantica com escopo sobre a proposicéo.

Argumentamos, assim como Biberauer & Cyrino (2009a, 2009b), que o néo final
de estruturas [Neg V N&o] e [V Nao] ndo é o mesmo. Diferentemente das autoras, no
entanto, ndo vemos [Neg V N&o] como uma negacdo enfatica, mas uma negacao
semantica com escopo diferente da negacdo [Neg V]. A principal restricdo em relacdo a
ocorréncia de estruturas [Neg V N&o] estd em contextos narrativos, em que ndo ha
proposicdo, mas a sucessdo de eventos, e em encaixadas temporais em que 0 Tempo
Referencial esta vinculado ao Tempo da oracdo matriz. Considerando que proposicoes
sdo estritamente temporais, propomos que o ndo final em estruturas [Neg V N&o]
funciona como uma negacdo sobre a proposicdo que possui a propriedade de vincular
independentemente o Tempo Referencial, enquanto o ndo de estruturas [Neg V] tem
escopo sobre situacdo (Cf. RAMCHAND, 1987). No que diz respeito ao ndo de
estruturas [V Nao], assim como outros autores anteriormente mencionados, acreditamos
que essa estrutura esta associanda ao status da informacdo. Dessa forma, propomos que
esta estrutura corresponde a realizacdo de denegagdo, sendo possivel apenas em
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contextos responsivos com a funcdo de rejeitar algo que é apresentado com o
possivelmente verdadeiro. O uso dessa estrutura mostrou que o que é negado ndo € o
valor de verdade, mas a assertabilidade de algo mencionado no discurso.

A necessidade de uma assercéo precedente e a expressao de corregdo observadas no
uso de estruturas [V N&o] nos levou a relaciona-la ao conceito de foco contrastivo, uma
vez que a realizacdo de foco contrastivo ou exaustivo também envolve a correcdo de
uma informacéo assertada no contexto discursivo.
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A INTERDISCURSIVIDADE E SUBJEJIVA(;AO DO SUJEITO NAS PROVAS
DE REDACAO DO ENEM

Magna Leite Carvalho (UNINCOR)

RESUMO: O objetivou desta comunicacdo é apresentar a experiéncia inicial de estudos
que procuram identificar a forma de heterogeneidade mostrada nas provas de Redacao
do Enem (Exame Nacional do Ensino Meédio). A hipdtese é de que 0s enunciados
produzidos nas tematicas apresentam interdiscursividade e intertextualidade e sdo
situacBes concretas da subjetivacdo resultante do meio social, histérico e politico. O
aluno é limitado em sua criatividade, pois o0s textos bases estdo inseridos em uma
ideologia. Nesse sentido o estudante torna-se, consequentemente, um reprodutor de
discursos, uma vez que a linha de raciocinio aplicada na prova o direciona para tal.

PALAVRAS-CHAVE: Interdiscursividade. Intertextualidade. Subjetivacdo. Discurso.

O que se pretende no estudo proposto ¢é analisar as provas de redacdo do Enem e
compreender como se da a intertextualidade e interdiscursividade presentes nas
tematicas. Para fazer isso, a analise se baseia em estudos que definem a heterogeneidade
pertencente a um texto. A proposta de redacdo do Enem apresenta em sua composi¢ao
linguagem verbal e ndo verbal e possui um assunto que é delimitado por um tema, o
qual o aluno obrigatoriamente tera que desenvolver e, conforme se observou, a estrutura
das provas tem se mostrado recorrente nos quatorze anos de aplicacdo do processo.

Esta proposta de pesquisa tem como dados textos, que servirdo como objetos a
serem analisados, portanto é de natureza qualitativa. Para Bauer e Gaskell (2004) o
ideal, nesse caso, ¢ falar em “selecdo” e ndo em “amostragem”, pois essa sugere a
amostra estatistica. A proposta € realizar um recorte seletivo das provas do Enem,
separando somente as provas de Redacao.

Em relacdo ao método, a pertinéncia esta no uso da metodologia bibliografica
para que se possa demarcar 0 campo tedrico do trabalho.

As analises dos textos foram mediadas pelas ideias que se justificam na fala de
Puglisi e Franco “Na analise de conteudo o ponto de partida ¢ a mensagem, mas devem
ser consideradas as condi¢fes contextuais de seus produtores e assenta-se na concepgao
critica ¢ dindmica da linguagem.” (PUGLISI; FRANCO, 2005, p.13). Deve ser
considerada, ndo apenas a semantica da lingua, mas também a interpretacdo do sentido
que um individuo atribui as mensagens.

Uma das principais propostas da metodologia apresentada é conseguir mostrar
como 0s enunciados nas propostas de redacdo do Enem adquirem uma estrutura e uma
composicdo bem peculiares no espaco enunciativo que envolve a heterogeneidade
concretizada pelo intertexto e pelo interdiscurso e, assim, se articulam na producao de
enunciados mais gerais, constituindo-se como elos na cadeia de comunicacgdo;
produzindo sentido e subjetivando os sujeitos, levando-os a reproduzir discursos cujas
ideologias estdo sempre presentes. Afinal,

A época, 0 meio social, o micromundo — o da familia, dos
amigos e conhecidos, dos colegas — que vé o homem crescer e
viver, sempre possui seus enunciados que servem de norma, ddo
0 tom; sdo obras cientificas, literarias, ideoldgicas, nas quais as
pessoas se apoiam e as quais se referem, que sdo citadas,
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imitadas, servem de inspira¢do. Toda época, em cada uma das
esferas da vida e da realidade, tem tradicOes acatadas que se
expressam e se preservam sob o involucro das palavras, das
obras, dos enunciados, das locucdes, etc. H& sempre certo
niumero de ideias diretrizes que emanam dos “luminares” da
época, certo numero de objetivos que se perseguem, certo
ndmero de palavras de ordem, etc. (BAKHTIN, 2000, p. 313).

Quanto ao referencial teodrico, o trabalho permeia 0s conceitos de
interdiscursividade, intertextualidade, subjetivacdo, identidade, ideologia e discurso e
usou a Analise do Discurso de linha Francesa (AD) como embasamento. No entanto,
por efeitos didaticos e esclarecedores, é necessario haver uma conceituagdo e uma breve
contextualizacdo sobre o Enem.

O Enem — Exame Nacional do Ensino Médio - foi criado pelo Ministério da
Educagdo (MEC) em 1998 e surgiu como uma forma de avaliagdo do desempenho dos
estudantes de escolas publicas e particulares. Com o tempo ganhou relevancia e hoje
pode ser considerado um exame em destaque no Brasil.

Desde que surgiu, hd mais de 10 anos, tem sido aprimorado e consolidado. Os
fundamentos para a estruturacdo do Enem partiram da atual Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional — LDB, que introduziu conceitos e organizacfes basicas para o
sistema educacional brasileiro. O Ensino Medio (etapa conclusiva da educacéo basica)
ganhou, portanto, uma nova identidade: preparar o aluno para prosseguir seus estudos,
ser inserido no mundo do trabalho e participar de forma plena da sociedade (cf. art. 35,
incisos | a V). No entanto, a analise que se apresenta neste trabalho vai além desse
contexto. Pretende-se refletir especialmente sobre as propostas de redacdo, que revelam
interdiscursividade e intertextualidade em sua estruturacdo. Os enunciados representam
subjetivacdo de sujeito, estabelecem a formacdo discursiva e cristalizam ideologias
inseridas no meio social que se revelam na propria composicdo das propostas e
consequentemente estendem-se aos leitores dos textos que fardo as redacdes.
Consequentemente o aluno nao constroi o texto, ele, segundo Pécheux, remete a outros
dizeres, é sempre perpassado por outros discursos. E isso, provavelmente o sujeito —
aluno — ndo percebe. Quando se fala em subjetividade,

podemos entdo observar os sentidos possiveis que estdo em jogo
em uma posicdo-sujeito dada. Isso porque, como sabemos, 0
sujeito, na andlise do discurso, é posicdo entre outras,
subjetivando-se na medida mesmo em que se projeta de sua
situacdo (lugar) no mundo para sua posi¢do no discurso. Essa
projecdo-material transforma a situacdo social (empirica) em
posicao-sujeito (discursiva). Vale lembrar que sujeito e sentido
se constituem ao mesmo tempo, na articulacdo da lingua com a
histdria, em que entram o imaginario e a ideologia. Se, na
Psicanalise temos a afirmacdo de que o inconsciente é
estruturado como linguagem, na Analise de Discurso considera-
se que o discurso materializa a ideologia, constituindo-se no
lugar tedrico em que se pode observar a relacdo da lingua com a
ideologia. (ORLANDI, 2001, p. 99).
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Segundo Authier (1990), o discurso é produto do interdiscurso, é um
funcionamento regulado do exterior, do interdiscurso, para dar conta da producdo de
discurso, maquinaria estrutural ignorada pelo sujeito que, na iluséo, se cré fonte deste
seu discurso, quando ele nada mais é do que o suporte e o efeito.

Nessa perspectiva teorica é possivel, ao analisar os temas propostos nas redacées
do Enem, notar que os textos selecionados para compor as propostas trazem outras
vozes, sdo reflexos de outros dizeres e que assim, refletem ideologias vigentes,
informagdes implicitas e explicitas, mas reveladoras de posicionamentos e formas de
apresentar uma tematica. Desse modo, ao fazer a analise, pretendemos constatar como
0s sujeitos sdo instituidos. Authier (1990) diz que

Sempre sob as palavras, “outras palavras” sdo ditas: ¢ a
estruturacdo material da lingua que permite que, na linearidade
de uma cadeia, se faca escutar a polifonia ndo intencional de
todo discurso, através da qual a andlise pode tentar recuperar
indicios da “pontuacdo do inconsciente”.

Esta concepcdo do discurso atravessado pelo inconsciente se
articula aquela do sujeito que ndo é uma entidade homogénea
exterior a linguagem, mas o resultado de uma estruturagcdo
complexa, efeito da linguagem: sujeito descentrado, dividido,
clivado, barrado... pouco importa a palavra... (AUTHIER, 1990,
p. 28)

Assim, 0 sujeito €, pois, instituido por outros sujeitos. Dessa forma, o objetivo
aqui € analisar as propostas de redacdo do Enem para que se concretize a hipotese sobre
interdiscursividade e intertextualidade presentes nos enunciados que, por sua vez,
podem representar formagdes discursivas construidas ao longo desses 14 anos de provas
no Brasil. E que nos leva a crer nos sujeitos como resultados de outros sujeitos, uma
complexidade de outras vozes que o perpassam, sem que ele mesmo o saiba.

Para compreender melhor essa subjetivacdo, a teoria de Orlandi (2001), baseada
nos trabalhos de Foucault, evidencia que ha um duplo movimento na compreenséo da
subjetividade. No primeiro momento ha a interpelacdo do individuo em sujeito pela
ideologia. Essa forma de assujeitamento que, em qualquer época, mesmo que modulada
de maneiras diferentes, € o passo para que o individuo, afetado pelo simbdlico, na
historia, seja sujeito, se subjetive. Outro processo envolve a relacdo do sujeito com o
mundo, em termos sociais e politicos. Nesse sentido o estabelecimento e o
deslocamento do estatuto do sujeito correspondem ao estabelecimento e ao
deslocamento das formas de individualizacéo do sujeito em relagdo ao Estado.

Em um novo movimento em relacdo aos processos identitarios e
de subjetivacdo, é agora o Estado, com suas instituicdes e as
relacbes materializadas pela formacdo social que lhe
corresponde, que individualiza a forma sujeito historica,
produzindo diferentes efeitos nos processos de identificacéo,
leia-se de individualizacdo do sujeito na producdo de sentidos.
Portanto, o individuo, nesse passo, ndo € unidade de origem,
mas o resultado de um processo, um constructo, referido pelo
Estado. (ORLANDI, 2001, p. 106).
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Quando se discorre que as producdes de textos decorrentes dos temas provindos
das redacbes do Enem podem ser uma reproducdo de outros discursos e gerar
reproducdo desses discursos, é possivel retomar Pécheux. Sabe-se que, segundo ele, o
sujeito caracteriza-se por dois esquecimentos: no esquecimento um, o0 sujeito tem a
ilusdo de que é o criador absoluto do seu discurso, a origem do sentido, apagando tudo
que remeta ao exterior de sua formacao discursiva; no esquecimento dois, 0 sujeito tem
a ilusdo de que tudo que ele diz tem apenas um significado que sera captado pelo seu
interlocutor. H& o esquecimento de que o discurso caracteriza-se pela retomada do ja
dito, tendo o sujeito a ilusdo de que sabe e controla tudo o que diz (PECHEUX e
FUCHS, 1997, p.168-9).

A estruturacdo dos enunciados das propostas de Redacgéo e consequentemente 0s
textos produzidos pelos alunos que fazem a prova do Enem revelam mais do que se
pode imaginar sobre suas identidades, mas tanto os enunciados quanto os textos ndo
deixam de estar atrelados a ideologias que perpassam por eles.

Para Schiffrin (2008) a nossa fala e no caso aqui especifico, nossos textos e
producdes, expressam mais do que comentarios e opinides, expressam nossa formacéao
enquanto membros de uma sociedade complexa, em que as identidades de um “eu” e de
um “outro” sdo interdependentes, muitas vezes indissociaveis.

E através da fala que vivemos, construimos e matemos nossos
relacionamentos, e definimos quem somos. E o ato de definir
guem somos é também o ato de nos identificar com algo, ou
seja, de construir uma identidade. Logo, nota-se que a
identidade € sempre construida, e, a cada dia, novos elementos
podem ser adicionados a determinadas identidades nossas, uma
vez que nao possuimos uma Unica identidade, mas varias.
(Traduzido de SCHIFFRIN, 2008, p. 111).

Indursky (2003) diz que um discurso ndo existe de forma isolada, ele estabelece
relagbes com outros discursos, no interior de dominio de saber, as Formacoes
Discursivas (FD). Segundo Foucault (1972), uma FD se estabelece a partir de
determinadas regularidades que definem as condicGes de existéncia, coexisténcia,
transformacéo e desaparecimento de certos enunciados discursivos. Pécheux (1975), por
sua vez, afirma que o dizer de um sujeito inscreve-se, sempre, por identificacdo, em
alguma Formacdo Discursiva que autoriza certos discursos e impede outros. Ou seja, 0
sujeito, ao produzir seu discurso, o faz afetado pela ideologia e pelo inconsciente e, por
conseguinte, seu dizer inscreve-se, sem que ele perceba, em uma Formacdo Discursiva
determinada, de onde ndo sO se retiram 0s elementos de saber que se organizam no
interior de seu discurso, como também e, sobretudo, ele se significa ao significar ou re-
significar seu discurso.

Benwell e Stokoe (2006) fazem uma anélise discursiva de identidade como um
conjunto historico de estruturas com poder regulador e retomam Althusser (1971) ao
acrescentar sua teoria sobre como as pessoas aceitam e até internalizam as relacdes
sociais existentes e suas normas. Segundo esses autores, a interpelacdo descreve como o
sujeito vem a ser produzido no discurso. Também citam que, assim como Althusser,
Gramsci (1971) viu o poder localizado ndo s6 nas instituicdes repressivas como a
policia e o exército, mas também na industria cultural burguesa, como as artes, a midia e
a educacdo. A hegemonia, como prética do poder, opera largamente através do discurso.
E esse discurso é introduzido muitas vezes de maneira sutil, sem que se perceba ou se
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possa consta-lo e muitas vezes leva o outro até mesmo a reproduzi-lo. Como € o caso
mencionado neste trabalho. Isso ocorre porque

...0s sujeitos ddo o seu consentimento para certas formacdes de
poder porque o grupo da cultura dominante gera um discurso
que os convence da verdade. (GRAMSCI, 1971, p.).

Ainda no mesmo trabalho, Benwell e Stokoe (2006) acrescentam que, para Hall
(2000) a identidade é o encontro entre o discurso e as praticas que interpelam o sujeito e
0s processos de producdo da subjetividade, que nos constroem como sujeitos.

Uma vez que a proposta neste estudo é identificar nas provas de redacdo do
Enem a interdiscursividade e intertextualidade presentes implicita ou explicitamente e
como, através dos discursos, 0s sujeitos sdo interpelados e subjetivados pela ideologia
vigente, o trabalho implicara analises das propostas de Redacdo do Enem e para que o
leitor tenha mais clareza de como funciona o processo do Enem no quesito Redacao,
foram extraidas algumas informagdes do Guia 2012 que se seguem:

A prova de redacao exigird de vocé a producdo de um texto em
prosa, do tipo dissertativo-argumentativo, sobre um tema de
ordem social, cientifica, cultural ou politica. Os aspectos a
serem avaliados relacionam-se as “competéncias” que vocé deve
ter desenvolvido durante os anos de escolaridade. Nessa
redacdo, vocé devera defender uma tese, uma opinido a respeito
do tema proposto, apoiada em argumentos consistentes
estruturados de forma coerente e coesa, de modo a formar uma
unidade textual. Seu texto devera ser redigido de acordo com a
norma padrdo da Lingua Portuguesa e, finalmente, apresentar
uma proposta de intervencédo social que respeite os direitos
humanos. (GUIA DO PARTICIPANTE, 2012, p. 7)

O Guia apresenta ainda o conceito de texto dissertativo-argumentativo. Segue:

O texto dissertativo-argumentativo é um texto opinativo que se
organiza na defesa de um ponto de vista sobre determinado
assunto. Nele, a opinido é fundamentada com explicacdes e
argumentos, para formar a opinido do leitor ou ouvinte, tentando
convencé-lo de que a ideia defendida estd correta. E preciso,
portanto, expor e explicar ideias. Dai a sua dupla natureza: é
argumentativo porque defende uma tese, uma opinido, e €
dissertativo porque se utiliza de explicac@es para justifica-la.
Seu objetivo é, em Gltima andlise, convencer ou tentar
convencer o leitor mediante a apresentacdo de razdes, em face
da evidéncia de provas e a luz de um raciocinio coerente e
consistente. (GUIA DO PARTICIPANTE, 2012, p. 17)

E como nota de rodapé chama a atencdo para a diferenciacdo entre um texto
dissertativo e um dissertativo-argumentativo:
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Um texto dissertativo difere de um texto dissertativo-
argumentativo por ndo haver a necessidade de demonstrar a
verdade de uma ideia, ou tese, mas apenas de exp0-la. VVocé
deve evitar elaborar um texto de carater apenas dissertativo, ou
seja, expor um aspecto relacionado ao tema sem defender uma
posicdo, sem defender uma tese. Isso ndo atenderd as exigéncias
para  avaliagdo  dessa  competéncia. (GUIA DO
PARTICIPANTE, 2012, p. 17)

Além dessa estrutura dissertativo-argumentativa, as propostas de
Redacdo tém se apresentado comumente com 0s mesmos parametros. Exceto a prova de
1998, todas as outras trouxeram em sua composi¢cdo uma imagem autoexplicativa e
texto ou trechos de textos que permeiam entre letras de musica, depoimentos,
entrevistas, artigo da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, noticia, estatuto,
etc. Um exemplo esta na proposta de 2001 cujo tema foi relacionado a desenvolvimento
e preservacdo ambiental e trazia como destaque a seguinte chamada: “Desenvolvimento
e preservagdo ambiental: como conciliar os interesses em conflito?”. Como imagem
havia uma historia em quadrinhos retirada do Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1978 do
autor Caulos e como textos base foram apresentadas quatro situagdes: 0 primeiro texto
foi retirado do site http//greenpeace.terra.com.br de Paulo Adéario, coordenador da
Campanha da Amazoénia do Greenpeace; o segundo “O planeta ¢ um problema pessoal”.
Desenvolvimento sustentavel, retirado do site www.wwf.org.br; o terceiro foi um texto
de FINSKY, JAIRRE e outros (Org.): Histéria da Americas através de textos. 3% ed. Sdo
Paulo. Contexto. 1991; o ultimo foi extraido da Revista Galileu de R.K. Ourinhos, SP
(Carta enviada a secdo Correio da Revista Galileu. Ano 10, junho de 2001).
E como uma breve ilustracdo da analise que se pretende fazer nesse estudo,
segue um parecer sobre a historia em quadrinhos que compés o tema da Redacéo do ano
referido.
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Caulos, Vida de passarinho. LUFT, Celso Pedro, 1921 - A palavra e sua lingua
portuguesa; livro de professor/ Luft & Maria Helena. — Ed. rev. e ampl. — Sdo Paulo:
Scipione, 1996.

A imagem da proposta como ja dito, foi um quadrinho, portanto, € um texto
sincrético, pois mescla linguagem verbal e ndo verbal. O personagem da historia, nesse
caso um sabid, faz uma alusdo ao texto de Gongalves Dias Canc¢do do Exilio até o 5°
quadrinho, e em seguida, surpreende o leitor ao proclamar que ele é o sabia do poema
de Gongalves Dias. No entanto, a palmeira, também citada por ele, ja ndo existe mais. E
possivel confirmar isso tanto pela linguagem nédo verbal — a imagem de uma palmeira
cortada e somente um pedaco de toco no lugar do tronco — quanto pela linguagem
verbal — 0 uso do pretérito imperfeito do indicativo para o verbo ser/era. Observe:

2N

Essa era a palmeira.’

>

“O sabia sou eu.

Além disso, essa fala do personagem deixa a ideia implicita sobre a devastacao
ambiental, justamente pelo uso do pretérito. Como incorpora vozes no enunciado — a do
sabia que se utiliza do poema para confrontar as realidades passada e atual — € possivel
dizer, também, que existe uma forma de parodia nesses quadrinhos. A unido visual com
o verbal construiu o sentido desse texto, produzindo o seguinte efeito: primeiro o de
sensacOes boas, natureza perfeita e bem cuidada, ¢ em seguida, esse “prémio” torna-se
ameaca e intimidacdo (sensacOes ruins) e essa intimidacédo leva o leitor a fazer algo,
mesmo que seja uma reflexdo. O autor apropria-se de outro texto para criar 0 seu —
intertextualidade - e deixa para o leitor a analogia com o passado — na época do
descobrimento o meio ambiente era perfeito e hoje ndo. O outro se apresenta de forma
explicita ja no primeiro quadrinho quando diz: “Gongalves Dias”. O texto que se segue
é a transcricdo de trechos do poema e mostra o retrato de um Brasil perfeito. Em
seguida, ha a ruptura e é justamente ela, de forma mais implicita, que apresenta o
discurso oposto, ou a visdo da natureza devastada, destruida. Aqui ha o discurso do
passado de natureza perfeita e o presente de natureza devastada.

Como é possivel verificar, por essas breves consideracdes, as provas de Redagédo
do Enem constituem um campo amplo de analise, elas tornaram-se um acontecimento
historico e como mencionado, fruto de um discurso vigente e que se aprimora com o
passar do tempo. Diante das condicdes histdricas, é possivel identificar a ideologia que
molda as identidades em determinada época e contexto, a interdiscursividade presente
nos textos coletdnea das propostas e como o0 proprio tema exerce uma possivel
manipulacdo dos leitores, que direcionados, possuem uma tendéncia a reproducéo dos
discursos veiculados em determinada época. O que se tende através desse estudo é
mostrar que existe interdiscursividade nos textos de coletanea das propostas de redacgéo
do Enem e que esse processo esta atrelado as condi¢Ges do meio. Assim, ndo ha como a
producdo das redacdes ser imparcial e 0 estudante ndo ser subjetivado. Ha a ilusdo do
saber do que se fala, mas segundo Pé&cheux isso corresponde a negar o ato de
interpretacdo no proprio momento em que ele aparece.
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GENERO DISCURSIVO DO SITE INSTITUCIONAL DE EDUCAGAO A
DISTANCIA (EAD)

Marcos Flavio Ribeiro Mendes (UNINCOR)

RESUMO: Inserido na esfera de pesquisas sobre géneros textuais, esse trabalho
investiga o género “site institucional” de Educacdo a Distancia (EaD), procurando
mostrar a versatilidade e algumas de suas caracteristicas. A pesquisa ainda buscou
discutir como a persuasdo do discurso publicitario se esmilca e se revela por tragos
peculiares nesse género.

PALAVRAS-CHAVE: género discursivo; site institucional; Educacdo a Distancia
(EaD); persuasao.

Introducéo

Esse artigo cientifico, ancorado principalmente em conceitos bakhtinianos e
ensinamentos marcuschianos, tem o objetivo de revelar o componente relativamente
estavel do género “site institucional” concernente a oferta do ensino na modalidade
Educacdo a Distancia (doravante EaD), destacando suas caracteristicas substanciais;
bem como trazer as principais concepgdes acerca do estudo dos géneros discursivos. E
preponderantemente necessario ressaltar que, quando se trata do assunto “géneros
discursivos”, especialmente dos que surgiram com 0 desenvolvimento das Tecnologias
de Informacgdo e Comunicacdo (TIC), ainda sdo poucos os estudos linguisticos que
tratam de caracterizar 0os novos géneros virtuais. Ha, portanto, ainda, pontos de bastante
controvérsia, principalmente quanto a sua caracteristica identitaria.

Assim, adotado o viés bakhtiniano de género (BAKHTIN, 2000), ou seja, tipos
(formas-padréo) relativamente estaveis de um enunciado dentro de uma esfera socio-
historica, pode-se afirmar que parece ainda estar distante o entendimento de muitos
géneros discursivos, uma vez que eles se constituem indelevelmente da necessidade do
ato comunicativo, e esse, por seu carater dinamico, estd em constante interacao.

Mesmo com toda a dificuldade de se categorizar determinadas espécies de géneros
textuais, ja que muitos possuem uma maleabilidade inerente e/ou possuem a
propriedade de serem revestidos pelo hibridismo, esse trabalho cientifico pretende
elucidar os tragos identitarios do género site institucional de EaD, uma vez que isso
condiz com o avanco e a consolidacdo dessa modalidade de ensino, e por essa
modalidade de ensino também estar presente na midia virtual hodierna. Por conseguinte,
para subsidiar esse trabalho, selecionou-se o corpus, via Internet, na esfera de
instituices que oferecem graduacdo na modalidade a distancia; corpus, este, constituido
por sites institucionais de EaD de trés instituicdes distintas de ensino superior, situadas
no estado de Minas Gerais.

Ressalta-se que o marco constituinte de géneros emergentes virtuais parece advir
da democratizacdo da informacdo/comunicacdo, bem como da politica de inclusao
digital na contemporaneidade. Embora toda essa tecnologia facilite a rapidez na
aquisicdo de conhecimento, ainda existe um exiguo compéndio sobre estudos
consagrados sobre esses géneros emergentes da tecnologia virtual, e, especialmente,
sobre o género analisado neste trabalho.
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De tal modo, esta pesquisa parece situar na vanguarda da analise do género site
institucional de EaD com o objetivo de contribuir no estudo das suas caracteristicas
essenciais.

Considerag0es gerais dos géneros discursivos sob a visao sociointeracionista

O género é um instrumento constitutivo da linguagem, e, portanto, imprescindivel
para a comunicacdo, pois compele o individuo humano a interacdo social. Assim, a
estrutura basilar desse trabalho esta respaldada nas orientacGes sociointeracionistas da
linguagem, principiadas por Bakhtin e compartilhadas por linguistas como Bazerman,
Schneuwly, Marcuschi e outros.

Pelos principios bakhtinianos da linguagem, para sociabilizar-se o individuo
necessita interagir com seus semelhantes. Esse processo interativo ocorre de maneira
complexa e dindmica, ou seja, 0 ato comunicativo acontece por meio da interagdo verbal
(escrita ou fala), nas mais diversas situacdes interlocutivas. Dessa maneira, linguagem
constitui-se do conjunto de formas locucionais — engenhos enunciativos pelos quais as
pessoas se manifestam e significam algo para seus interlocutores mediante a relacéo
locutor-interlocutor-mundo. Marcuschi (2008) ensina que a lingua além de ser
socialmente moldada/adaptada também é o principal critério para a estigmatizacdo do
individuo falante, pois € através do uso da linguagem que o sujeito definir-se-a4 ou néo,
social e individualmente, inserido em um determinado grupo social; e o veiculo pelo
qual a pessoa se expressa perante seus semelhantes, isto €, se comunica, séo 0s textos.

Assim sendo, pode-se conceituar texto como uma sequéncia verbal (palavras),
oral ou escrita, que forma um todo significativo para certo grupo de pessoas em
determinado contexto. O texto pode ter uma extensdo variavel: uma palavra, uma frase
Ou um conjunto maior de enunciados, porém, necessita obrigatoriamente de um
contexto significativo para existir — noutras palavras, so tera sentido se inserido em um
cenario socio-histérico-cultural (contexto enunciativo-discursivo). Ele pode apresentar
uma linguagem formal, coloquial, informal, ou técnica (MARCUSCHI, 2008). Vale
ressaltar que, segundo Marcuschi (2008), o conceito de texto ndo se limita a linguagem
verbal, ou seja, 0 texto pode ter varias dimensfes, como o texto cinematografico, o
teatral, o coreografico (danca e musica), o pictérico (pintura), etc. Em suma, 0s textos
surgem de contextos sociais especificos e sdo engendrados conforme determinadas
finalidades comunicativas.

Na perspectiva sociointerativa da linguagem, os textos expressam significados que
estdo além do conteudo frasal, pois estdo “contaminados” pelos discursos que os
originam e 0s constituem. Sob essa compreensdo, 0S textos se apresentam como a
realizacdo material dos discursos. Ja os significados dos textos sdo procedentes ndo sé
dos significados dos discursos pelos quais foram constituidos, mas também dos
significados dos géneros onde estdo inscritos; portanto, os textos apresentam-se
duplamente motivados, isto é, o discurso determina o conteddo (0 que deve ser dito),
enquanto que o género estabelece o estilo (como o discurso deve ser dito) — numa
configuracdo determinada pelo cenario socio-historico-cultural (MARCUSCHI, 2008).

Bakhtin (2000) define géneros discursivos como tipos de enunciados
relativamente estaveis e normativos, que estdo vinculados as situacdes tipicas da
comunicacdo social; afirma que a comunicacdo verbal seria quase impossivel sem a
existéncia dos géneros; e que o conhecimento sobre 0s géneros discursivos € a aquisicao
da participacdo em atividades sociais do dia a dia. Logo, entende-se género como um
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instrumento de interacdo verbal entre interlocutores, que se adapta a uma situagédo
efetiva. A nocdo bakhtiniana de género esta subsidiada no seguinte argumento:

A utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) [...]. O enunciado reflete as condigdes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo s6 por seu contetdo
(temaético) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada
nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua construgdo
composicional. Estes trés elementos (contetdo temético, estilo e
construgdo composicional) fundem-se indissoluvelmente no
todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicacdo. Qualquer
enunciado considerado isoladamente €, claro, individual, mas
cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2000, p. 279,
grifo do autor).

Compartilhando da mesma concepgdo sociointeracionista de género, Schneuwly
(2004) pontua que também se trata de um “megainstrumento”, pois € constituido de
varios sistemas e subsistemas semioticos (linguisticos e paralinguisticos), ou seja, “uma
forma de linguagem prescritiva, que permite, a um sO tempo, a producdo e a
compreensdo de textos” (SCHNEUWLY, 2004, p. 27). Bazerman (2005) acrescenta que
0s géneros sdo susceptiveis de mudangas conforme o decorrer do tempo e da esfera por
onde transitam. E Marcuschi (2008) ndo foge desse viés quando explana que 0s géneros
sdo formas textuais quase estabilizadas (orais ou escritas), situadas historica e
socialmente, aléem de mencionar que, atualmente, eles podem ser vistos como uma
categoria cultural, uma estrutura textual, uma forma de acéo e organizacao social, etc.;
asseverando que ndo ha género sem texto e texto sem género. Podem-se traduzir esses
conceitos para caracteristicas peculiares de que todo texto é constituido, isto é, a
maneira como ele é apresentado ao interlocutor, o seu layout, enfim, a sua representacao
e organizacao num contexto sociocultural.

Os géneros discursivos sdo conceituados por Bakhtin (2000) em: primarios:
producdes naturais, imediatas, atividades verbais espontaneas do cotidiano (como
exemplo: bate-papo, bilhete, cartas informais, etc.); e secundarios: producbes
elaboradas, mediatas, literarias ou cientificas, formas institucionalizadas (como
exemplo: romance, peca de teatro, palestra, documentos, manuais, bulas, etc.). Os
primeiros sdo mais recorrentes da esfera do oral (mesmo se escritos, trazem tracos da
oralidade), e os segundos (mesmo 0s orais) possuem marcas da escrita. Schneuwly
(2004, p. 35) ensina que “os géneros primdrios sdo os instrumentos de criagdo dos
géneros secundarios”. E essa ontogenia inerente do género, ou seja, a transmutagdo de
primario (espontaneo) para secundario(s), € que se torna a problematica para a sua
classificacdo coerente, constante e definitiva, como também para quantifica-los
(MARCUSCHI, 2008).

Vale ressaltar que os géneros circulam em determinados ambientes discursivos
especificos, ou seja, eles sdo caracteristicos de certos dominios discursivos (como
exemplo: instancia do discurso juridico, do discurso religioso, do discurso cientifico,
etc.). Marcuschi (2008) explana que a “inser¢do social” e o “poder” afetam
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substancialmente o dominio discursivo, que, por sua vez, deve estar sujeito a
competéncia de determinada pessoa; exemplificando: ndo € qualquer individuo que
pode expedir um diploma, um alvara de soltura, uma certiddo de 6bito, ministrar aulas,
etc. — faz-se necessario um sujeito de competéncia especifica e situado em lugar
determinado. O autor assevera: “O género reflete estruturas de autoridade e relagdes de
poder muito claras” (MARCUSCHI, 2008, p. 16).

Os géneros circulam por dominios discursivos utilizando suportes, ou seja, séo
materializados em determinados espacos fisicos ou virtuais que servem de veiculos para
que os textos possam se efetivar. O suporte pode ser: convencional (elaborado para fim
especifico de portar/fixar texto[s]; exemplo: livro, revista, jornal, rédio, televisdo,
telefone, outdoor, etc.) e incidental (meios casuais que servem de veiculos de texto[s];
exemplo: embalagens, roupas, muros/paredes, cal¢adas, para-choques e para-lamas de
caminhdo, porta de banheiro publico, até o corpo humano [tatuagens], etc.). Em um
suporte podem existir um ou mais géneros (exemplo: no livro ha capa, prefacio,
dedicatoria, biografia do autor, etc.). Segundo Marcuschi (2008, p. 174), “o suporte nao
¢ neutro e o género nao fica indiferente a ele”. Assim, todo género e suporte possuem
objetivos especificos. O suporte até pode identificar o género, mas tal propriedade ndo é
garantia da identificacdo. Isso ocorre pelo atributo da intergenerecidade (ou
hibridizagdo) inscrita em certos dominios discursivos. A intergenerecidade ocorre
quando um género surge e assume a funcdo de outro; como exemplo: um texto
informativo inerente de um site institucional pode vir grafado em forma de texto
publicitario, mas nem por isso o site perdera a sua identidade e deixard de cumprir a sua
funcdo: informar o usuario-leitor sobre aquela instituicdo. Ainda pode ocorrer a
intertextualidade intergéneros, ou seja, um género pode trazer consigo outros géneros
(como exemplo: dentro de um site institucional podem aparecer slogans, legislaces,
pareceres, banners, logotipos, videos, etc.).

No entendimento de Marcuschi (2008), para classificar um género textual deve-se
observar os seguintes critérios: forma estrutural, conteldo, meio de transmissao, papéis
dos interlocutores, contexto situacional e fungcdo comunicativa; e 0 autor conjectura que
0 proposito do género constitui o critério identitario mais plausivel para a sua
categorizacdo. Os géneros textuais possuem uma identidade constituida: portanto, o seu
emprego ndo pode ser livre e nem aleatorio, deve estar adequado ao momento e ao lugar
especifico, revestido de linguagem conveniente e apropriada — a sua linguagem peculiar.

Outro tépico que ndo pode ser excluido quando se estudam géneros discursivos é
o referente aos tipos textuais. Marcuschi (2008) explana que tipo textual compreende
sequéncias linguisticas ou de enunciados, inscritos no interior dos géneros, ou seja, um
constructo de natureza linguistica intrinseco dos textos, constituido de aspectos lexicais
e sintaticos, tempos verbais, relagdes ldgicas e estilo. Sao tipos textuais as modalidades:
relato (discursa-se sobre fato real), narracdo (narra-se fato ficticio), argumentacao
(arrazoa-se sobre um assunto), exposicdo (informa sobre um tema), descricdo (descreve
algo ou alguém detalhadamente) e injuncéo (instrui ou prescreve sobre normas). Em um
género discursivo pode ocorrer o fendbmeno da heterogeneidade tipoldgica, isto €, ele
pode estar constituido de tipos textuais diferentes (como exemplo, a sentenca judicial
traz em seu contelido: o relato, a argumentacdo e a injuncdo). Entretanto, géneros e tipos
textuais ndo estdo em dicotomia, pois sdo constitutivos do funcionamento da linguagem
em situacdes comunicativas.
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Condigdes do género site institucional

As novas tecnologias de informacdo e comunicagdo (TICs), bem como a
Comunicacdo Mediada por Computador (CMC), ou seja, as comunicagdes eletronicas
virtuais engendraram uma espécie de “discurso eletronico”, cuja peculiaridade
preponderante € a escrita (MARCUSCHI, 2008). Entretanto, Marcuschi nos orienta com
a importante observagéo:

[...] parte do sucesso da nova tecnologia deve-se ao fato de
reunir num s6 meio varias formas de expressdo, tais como, texto,
som, e imagem, o que lhe d& maleabilidade para a incorporacéo
simultanea de multiplas semioses, interferindo na natureza dos
recursos linguisticos utilizados. A par disso, a rapidez da
veiculacdo e sua flexibilidade linguistica aceleram a penetracao
entre as demais praticas sociais (MARCUSCHI, 2005, p. 13-14,
grifo nosso).

A obra de Marcuschi (2005) facilita a compreensédo do género no dominio da
midia virtual, uma vez que observa a sua relagdo com a comunidade social, com o
contexto historico-cultural e com os propdsitos comunicativos. Seguindo a linha
doutrinaria bakhtiniana, o autor ainda postula:

Se tomarmos O género como texto situado histérica e
socialmente, culturalmente sensivel, recorrente, “relativamente
estavel” do ponto de vista estilistico e composicional, segundo a
visdo bakhtiniana (Bakhtin, 1979), servindo como instrumento
comunicativo com propdsitos especificos (Swales, 1990) e como
forma de acdo social (Miller, 1984), e facil perceber que um
novo meio tecnolégico, na medida em que interfere nessas
condicdes, deve também interferir na natureza do género
produzido (MARCUSCHI, 2005, p. 17, grifo do autor).

Preestabelecidas essas proposicdes sociointerativas e historico-culturais do
género, ainda faz-se necessario salientar que a midia virtual transmuta de modo bastante
complexo os géneros ja existentes, engendra alguns realmente novos e mescla diversos
outros (MARCUSCHI, 2005).

Outra circunstancia indispensavel para a consolidacdo dos discursos eletrdnicos é
o fendmeno emergente do “letramento digital”, que compreende a realizacao de praticas
de leitura e escrita distintas da maneira tradicional de letramento, isto é, sdo adquiridas
maneiras diferentes de ler e escrever, atraves de codigos e sinais verbais e nao verbais,
como imagens e desenhos, uma vez que o suporte sobre o qual os textos digitais estdo
inscritos € a tela de um aparelho de TICs — uma tecnologia digital (MARCUSCHI,
2005).

Isso posto, vale salientar que o género site € uma espécie nova de géneros
discursivos, que surgiu com o advento e 0 avango da Internet. Esse género adequa-se na
nocao bakhtiniana quanto a estrutura relativamente estavel de enunciado, ou seja, ele se
constitui como uma forma mais ou menos organizada/uniformizada de apresentar
determinados conteidos. Assim, 0s elementos constitutivos do género discursivo,
segundo Bakhtin (2000), também estdo presentes nesse género virtual, que, por sua vez,
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tem como objetivo (funcdo) principal a divulgacdo de informagdes aos usuérios que o
acessam.

E para um estudo do género site institucional é pertinente conhecer o conceito de
site, que, segundo Costa:

SITE (v. HOME PAGE, PAGINA, PORTAL, WEB SITE):
colecdo de arquivos Web sobre um determinado assunto com um
inicio chamado Home Page (v.) ou pagina (v.) pessoal. Um site
pode conter uma ou mais paginas (v.). O termo site também
pode ser usado com o sentido de uma instituicdo que oferece
servicos aos usuarios. (COSTA, 2009, p. 186)

Fato é que ainda existe muita confusdo entre site e home page. Concisamente,
define-se o termo home page como a pagina de entrada ou inicial de um portal/sitio,
donde se encontra, na maioria das vezes, 0 acesso para varios portais, dentre eles o site
institucional.

Assim, apos todo esse embasamento sobre o géneros discursivos, grosso modo,
podemos conceituar 0 género site institucional como uma pagina virtual, geralmente
encontrada inserida em uma home page, que tem por finalidade proporcionar
informacGes sobre determinado tema. S&o caracteristicas do site possuir o atributo das
multimodalidades, isto &, conter textos escritos em sintonia tematica, ou ndo, com textos
imagéticos e/ou orais, e ser contemplada pela hipertextualidade, ou seja, seu conteudo
textual € um hipertexto.

N&o obstante, além do conteudo informativo, no site institucional é comum
encontrar marcas do género publicidade.

Género site institucional de EaD e as marcas do texto publicitario

O trabalho analitico do site institucional de EaD revela a presenca de sinais do
género publicidade nos discursos das instituicGes educacionais. O texto publicitario
pode compreender a modalidade oral, escrita e imagética. No caso do site institucional
da EaD, geralmente, a publicidade é realizada por intermédio do texto escrito. Objetiva
a promogdo do produto EaD, ou seja, visa estimular e persuadir o
interlocutor/consumidor a adquirir o ensino/aprendizagem a distancia. Por isso, possui
quase que integralmente natureza argumentativa, uma vez que tenta convencer o leitor;
ndo obstante, pode apresentar vestigios de ordem dissertativa, informativa e expositiva,
como ainda trazer imagens ou sons para intensificar as suas razdes e propostas.

Os argumentos sdo constituidos da exposicdo das vantagens de se estudar por
intermédio da EaD. Nos textos institucionais estdo explicitadas vantagens de ordem
qualitativa, uma vez que argumenta que essa modalidade de educacdo adequa-se as
exigéncias da politica educacional e do mercado profissional, em que a qualidade é fator
preponderante e essencial perante a globalizacdo. Também sdo apontadas as vantagens
de ordem quantitativa, referente a economia — geralmente o custo de um curso na
modalidade EaD é menos dispendioso que 0 mesmo curso na modalidade presencial; e
ainda ao tempo, que hoje é bem limitado para aqueles que trabalham e/ou residem longe
de instituicdes que oferecem educacdo superior. Por fim, encontram-se subentendidas
vantagens de ordem ideoldgica, uma vez que a instituicdo que oferece a EaD arquiteta a
propria publicidade, argumentando que essa modalidade de ensino é apropriada para 0s
usos das novas tecnologias (TICs) e para a comunicacdo mediada pelo computador
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(CMC) — educacao adequada ao mercado profissional contemporaneo. Sob um olhar
analitico, percebe-se um objetivo tacito nos argumentos textuais do site institucional de
EaD — a intengdo de projetar uma supremacia da instituicdo mantenedora da pagina
virtual quanto ao ensino a distancia, insinuando que as instituicbes concorrentes ndo se
encontram a categoria educacional dessa que divulga a sua qualidade e experiéncia em
EaD. E séo determinantes para a escolha de um curso na modalidade ndo presencial
esses pressupostos — qualidade e experiéncia.

Sdo algumas marcas do discurso publicitario existentes nos textos de site
institucional:

- a pagina do site é constituida por texto, imagens e, as vezes, até sons;

- 0 texto (oral, escrito ou imagético) possui uma linguagem persuasiva;

- a linguagem é destinada a um publico-alvo;

- encontramos verbos no imperativo ou no presente do indicativo;

- possui um texto bastante argumentativo (as vezes com tracos de frases dissertativas,
informativas e/ou expositivas);

- conteldo textual é revestido de recursos estilisticos (graficos, imagens, cores, fontes,
etc.);

- mencdo de vinculo com autoridade/6rgdo competente no assunto, para lhe dar
credencial;

- pode apresentar uma estrutura variavel,

- a pagina traz assinatura, logotipo, slogan, ou nome do anunciante.

O site institucional de EaD enquadra-se na perspectiva bakhtiniana quanto aos
seus elementos constitutivos, ou seja: a) conteudo tematico: o conteudo textual aborda
temas pertinentes a instituicdo educacional mantenedora do site (estrutura fisica e
tecnoldgica, quadro docente especializado, etc.); oferta de graduacdo na modalidade
EaD; menciona um histérico da EaD no mundo a trajetdria dela no Brasil; expde a
legislacdo vigente sobre a EaD; e outros temas relacionados com a EaD; b) estilo: o(s)
texto(s) apresentam uma linguagem dissertativa-argumentativa — em que se informa o
leitor sobre um fato, um valor, uma opinido, transmitindo informagdes objetivas sobre
um tema especifico, de forma coesa (ordenada) e clara, como ainda busca persuadi-lo —
constituida de componentes Iéxico-gramaticais (uso de modalidade epistémica, verbos
geralmente no presente do indicativo, verbos e advérbios modais, abundante presenca
de adjetivos e déiticos, etc.); c) estrutura composicional: a grosso modo, pode-se dizer
que € o proprio layout da pagina virtual, isto é, a sua organizacdo estrutural (disposicédo
de textos, barra de menus, banners, figuras, etc.). Portanto, as particularidades
identitarias dessa espécie de género, algumas compativeis com as caracteristicas do
género publicidade, podem ser assim descritas:

- layout da pégina relativamente padronizados: cabecalho com o nome da instituicdo a
que pertence o site, com ou sem slogan; barra de menus (horizontal/vertical: principal,
histdrico, missdo/ objetivos; cursos, editais, eventos, projetos, AVAs, contato, perguntas
frequentes, biblioteca, matriculas, midias, legislacdo, conheca a EaD, equipe/docéncia,
polos, fale conosco, etc.); portais/quadros para assuntos pertinentes a instituicdo ou a
EaD (eventos, noticias, editais, etc.); exposicdo de banners; portal para video; acesso a
links; outros elementos graficos que proporcionam o alcance para um leque de
informac0Ges; e, geralmente, na parte inferior da pagina — o endereco da instituicdo
educacional,
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- texto informativo/argumentativo/persuasivo (linguagem pouco formal; uso de deixis):
através dos menus ou links surgem textos escritos concernentes ao titulo indicado
naqueles; esses enunciados enfatizam as metas da instituicdo, ou seja, ressaltam a
necessidade de se adequar a educacdo as exigéncias hodiernas do mercado, de se
oferecer uma EaD de qualidade, de se promover a inclusdo socio-educacional,
enunciando um discurso apologético sobre a EaD e sobre a propria instituicdo do site;
mencionam legisla¢fes pertinentes a EaD; por fim, fazem um convite de adesdo ao
usuario-leitor — um possivel consumidor-aluno;

- utilizacdo de referéncias e/ou vinculos com entidades/6rgdos superiores e de
exceléncia na esfera da educacdo, como ABED (Associa¢do Brasileira de Educacéo a
Distancia), UAB (Universidade Aberta do Brasil), CAPES (Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior);

- 0 acesso ao site institucional de EaD se da somente via Internet, ou seja, por meio da
tela virtual, que assume a funcéo de suporte; porém, ndo obstante, vale ressaltar que se a
pagina virtual for impressa em papel (que ndo é sua esséncia original), esse assumira a
funcdo do suporte e 0 género perderéd a sua identidade, uma vez que sua fungdo deve
ocorrer somente em na esfera virtual.

N&o obstante, o contetido exposto e analisado até aqui da subsidio para afirmacao
de que o site institucional de EaD é um exemplar hibrido de diversos géneros, pois
constitui um género estabelecido de multissemiose, uma particularidade dos
cibergéneros, segundo o ponto de vista marcuschiano. Trata-se, portanto, de um
hipergénero, uma vez que ele constitui-se, essencialmente, de diferentes géneros
(MARCUSCHI, 2005).

Exemplos de elementos constitutivos na estrutura do site institucional de EaD:
Excerto 1: banner na pagina do site da EaD da UFLA, que traz: logotipo da instituicao
educacional; selo da UAB que indica ser escola-referéncia (que a credencia para essa
modalidade de ensino); apresenta 0 slogan (frase de efeito): “INVISTA NO SEU
FUTURO E TENHA UM RETORNO GARANTIDO” — de esséncia totalmente
publicitaria. Neste excerto, pode-se perceber que a mescla de géneros afeta tanto o
género site institucional de EaD quanto o proprio género banner, uma vez que este é
constituido por componentes multisemidticos.

CEAD /UFM Invista No seu Futuro

(Ex. 1. Fonte: <http://www.cead.ufla.br/portal/>; acesso: 17 jun. 2012)

Excerto 2: no cabecgalho da pagina apresenta: uma tarja com frase de efeito: “Missao:
Promover 0 ensino e a geracdo de conhecimento, formando o profissional com uma
sociedade justa”; traz nome da instituicdo educacional (logotipo); e o slogan: “A
universidade a altura dos seus sonhos”, aliada a uma imagem de uma estudante
utilizando um computador (tecnologia necessaria na EaD) com um “olhar para o futuro”
— mais um recurso do dominio publicitario.
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@ UNIUBE cre- 00 v OO

EDUCACAD 3 DISTANCIA
UNIUBE

e
(Ex. 2. Fonte: <http://www.uniube.br/copese/ead/educacao-a-distancia-uniube.html>;
acesso: 17 jun. 2012.)

Excerto 3: o cabecalho da pagina indica a instituicdo educacional de EaD; apresenta a
faixa de menus (horizontal e vertical), que possibilita um leque de acesso a informacdes
diversas, mas pertinentes a instituicdo e/ou a EaD; disponibiliza quadros que ddo acesso
a outras informacdes (por ex: busca por assunto, cursos, acesso restrito, etc.).

INSTITUCROMAL

U Munas Vetes

(Ex. 3. Fonte: <http://www.pucminas.br/virtual/index_padrao.php?pagina=3522>;
acesso: 17 jun. 2012).

Consideracoes finais

Neste artigo, buscou-se trazer os topicos fundamentais do tema: género
discursivo, com relevancia ao género emergente do site institucional da EaD. Apesar da
maleabilidade caracteristica dos géneros, especialmente os géneros originarios da esfera
virtual, o que fica demonstrado é a importancia de se conhecer e domina-los, uma vez
que a sua compreensdo facilita a interpretacdo de textos, aguca nosso conhecimento
enciclopédico e contribui para significarmos no mundo. Os géneros constituem e
moldam a linguagem; por isso sdo engenhos inerentes necessarios para as praticas
sociais. Os géneros surgem ou desvanecem em funcao da dinamica da sociedade.

Também intencionou-se demonstrar a forma relativamente estruturada desse
género, aléem da presenca de marcas do dominio publicitario intrinseco nos textos
institucionais nos corpus site institucional de EaD, através dos excertos analisados e dos
anexos.

Por fim, ainda vale ressaltar que a politica educacional brasileira normatiza que,
para que o sujeito tenha possibilidade de engajar-se plenamente nas praticas sociais
pertinentes a sociedade em que se encontra inserido, é imprescindivel o dominio da
linguagem como atividade discursiva e cognitiva (PCN, 1998). Tal assertiva se subsidia
nos principios bakhtinianos da linguagem, uma vez que a comunicacéo verbal tornar-se-
ia quase impossivel sem a existéncia dos géneros discursivos e sem o dominio
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(habilidade) de saber usa-los (BAKHTIN, 2000). A instrucdo pedagdgica disposta no
PCN (1998) ainda se sustenta nas teorias socio-interacionistas do género, que o
compreende como uma prética social, devido a sua indelebilidade com a esfera
sociocultural, ou seja, sdo passiveis de modificacbes conforme a necessidade
comunicativa, o tempo (historia) e a esfera por onde circulam.

Portanto, o estudo e a aprendizagem dos géneros textuais sdo necessarios, uma
vez que todos os eventos socio-comunicativos procedentes da espécie humana sao
organizados através de géneros discursivos.
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INTERTEXTUALIDADE: A VIDA COMO INTERTEXTO
Maria Angélica Amancio (UFMG)"®

RESUMO: Este artigo analisa a abrangéncia do conceito de intertextualidade, bem
como a confluéncia dos espacos ocupados por autor e leitor na construgdo do texto
literario. Acredita-se que ambos, leitor e autor, estejam sempre unidos pelo processo de
criacdo, quer concreta (texto), quer abstrata (imaginacdo/interpretacdo). A literatura
teria, portanto, um caréater libertario, mas, se transfigurada em escapismo, atuaria de
maneira punitiva, gerando a decadéncia de seu mundo de ilusdes e o retorno a uma
realidade degenerada.

PALAVRAS-CHAVE: Intertextualidade — criagdo — bovarismo
| — Texto : espaco de transito

Quando, em Genealogia da Moral, Nietzsche apresenta e justifica sua “teoria do
poder”, o filésofo percorre vias conceituais deveras longinquas de uma forga aos pés da
qual sucumbiria anos depois. Soubesse ele que, no dia 03 de janeiro de 1888, em Turim,
chorando abracaria um cavalo caido, castigado brutalmente pelo cocheiro, e o0 beijaria —
em uma repeticdo literal de uma cena ocorrida com o protagonista de Crime e Castigo,
de Dostoievski — desse talvez um novo formato a suas teorias, valorizando o potencial
da literatura de definir, de maneira crucial, o rumo de tantas vidas quantas precise uma
sociedade para se nomear como tal.

Eneida Maria de Souza, ao refletir sobre 0 mesmo episddio, lembra ser ele
considerado o marco para o fim da filosofia nietzschiana e o principio da insensatez do
filosofo, da loucura que o acompanharia até seus ultimos dias. Contudo, remete ao
bovarismo, metafora da literatura como criadora de ilusbes, para melhor compreender a
atitude do pensador alemdo. Segundo a autora, tal procedimento representaria o
“fascinio do sujeito pela aventura do outro, o exilar-se de si como efeito de ilusdao”, e
poderia ser lido como uma espécie de intertextualidade de maior amplitude:

O entrecruzamento de momentos textuais com o0s vividos
permite ampliar a nogdo de texto, que ndo mais se circunscreve
a palavra escrita, mas alcanca a dimensdo de outros
acontecimentos, interpretados como parte do universo
simbolico. Nesse sentido, a intertextualidade, conceito
amplamente empregado pela critica literaria contemporanea,
alem de se referir ao dialogo entre textos, desloca o texto
ficcional para o texto da vida. (SOUZA, 2002, p. 121/2)

A diluicdo das posicOes outrora estritamente definidas de autor e leitor, bem como
uma maior abrangéncia do conceito de “texto” e o reconhecimento da intertextualidade
como oposto natural a pretensdo da obra adamica, vém tomando um maior estatuto de
validade e concretude. Isso ocorre a medida que se acumulam, ao longo dos séculos,
obras criticas e literarias que, a cada dia mais, assumem o dialogo, ora oposicionista ora
partidario, como unico pressuposto realmente constante de sua elabora¢do. Assim, o

" Doutoranda em Literatura Comparada pela UFMG. Bolsista Capes.
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abandono da busca pela pureza da escrita afirma, concomitantemente, a certeza de que a
producéo textual, seja ela de qualquer ordem, s6 é possivel mediante o processo anterior
de leitura.

Além disso, a era da informac&o libera ferramentas concretas para que o leitor sinta-
se também autor e, evidentemente, para que o escritor deixe de considerar a obra como
propriedade sua, particular, intocavel. A tecnologia abre espago para “o livro
escrevivel”, nesta que ¢ a geracdao dos blogs e das homepages:

A técnica de video e de computador também proporciona ao
consumidor final uma liberdade que a industria cinematografica
teve de deixar a cargo de especialistas na mesa de edi¢do: com
o auxilio de seu teclado, o ‘leitor’ pode ele proprio reduzir,
alterar, combinar textos, gravar, retardar ou acelerar imagens e
sons e, por fim, também retroceder. Um tipo de co-participacéo
tornou-se, com isso, possivel, e assumiu uma distancia patente
com relacdo a passividade do ato de se estar ‘de olhos
arregalados’ diante da tela de televisio mas também com
relacdo a relativa passividade representada pelo ato de ler.
(LAMMERT, 2003/04, p.149)

Essa co-participacdo, que agora se da no espaco virtual, entretanto, tem origens téo
antigas que nao podem ser retomadas. Embora quebre com a suposta “passividade”
representada pelo ato de ler, ja que agora o leitor atua concretamente no texto de
outrem, invadindo, pelo simples click do mouse, 0 objeto que se disponibiliza a essa
intromissdo, a literatura sempre teve o carater libertdrio de desviar o homem da
trivialidade do seu dia-ap0s-0-outro e inseri-lo em uma sub-realidade/supra-realidade
onde pode ser personagem, narrador, co-autor ou, se quiser, espectador apenas.

Ao leitor cabe virar as paginas: € porque ele liga os fios que atam um texto a outro
que se percebe a parddia; € porque associa um comentario a seu correspondente na
realidade que se materializa a critica; é porque se identifica com determinado
personagem que seu sofrimento é legitimo; é por sua concepcdo moral que se
dicotomizam mocinhos e vilées. Antoine Compagnon, em comentario a partir das
consideragdes do critico Stanley Fish, escreve: “Ja que o leitor comega sempre por uma
interpretacdo, ndo ha texto preexistente que possa controlar sua resposta: 0s textos sao
as leituras que fazemos deles; nds escrevemos os poemas que lemos.” (COMPAGNON,
2001, p.161)

Tal afirmacdo, contudo, figura dentre tantas outras, muitas vezes antagdnicas a ela
inclusive, sobre o papel do leitor. O que se verifica de fato é uma jornada de méo dupla,
de mdo maltipla até, deslocando a atividade do leitor e do autor, que perdem em
materialidade, passando a transitarem por papéis diversos, constituindo-se, ambos, em
oposicdo as leis da Fisica, como dois corpos presentes no mesmo espaco.

Esse transito de leitores e autores pode ocorrer tanto no espaco dito real, quanto no
espaco literario: as vezes, 0 personagem torna-se criador, sem abdicar de seu papel de
criatura.

I1- Quixote, o primeiro bovarista

Talvez ndo se tenha até hoje exemplo melhor dessa concomitancia de sujeitos do
gue no romance de Cervantes, obra que inaugura o conceito de romance moderno. Dom
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Quixote é, a principio, mero leitor de romances de cavalaria, o bondoso e pacifico
Alonso Quijano. Contudo, ao comparar a precariedade da prépria vida aos nobres feitos
de seus herdis de papel, impregna-se de um heroismo que o leva a abandonar a propria
realidade e a partir destemido sobre o lombo de seu magnifico Rocinante.

O cavaleiro andante transpde para o texto da prépria vida a literatura fruida. Todos
aqueles com que se encontra, todos os eventos, os mais picaros, sdo fragmentos do
sonho sobre o qual galopa. Quixote vive a intertextualidade. Redime-se do peso da
mesmice, liberta-se ndo apenas ao duelar com moinhos, mas, sobretudo, no momento
em que, ao ser por eles derrotado, elabora uma justificativa fantastica para seu fracasso:
estavam encantados 0s horrendos gigantes, com feitico de tal poder que, até mesmo ele,
0s via como reles moinhos de vento. A magia para o Cavaleiro da Triste Figura esta na
malvada nuvem de realidade que o confunde, afastando-o de sua virtuosa missao.

Por meio da invencdo literaria de romances, cujas premissas
basicas sdo o artificio engenhoso da ficcdo e a presenca de
personagens que brotam das paginas dos livros, conclui-se que
a relacdo de Dom Quixote com a realidade passa pela mediacéo
das novelas de cavalaria, das leituras que povoam 0 Seu
imaginario. A imitacdo de modelos ficcionais se explica pela
pequena distancia entre 0 eu e 0 outro e pela auséncia de limite
entre a letra e a realidade. Entre o sujeito e o objeto intercede o
terceiro termo, sem a funcdo de instituir o simbolico, mas de
promover identificacbes, incitar apropriacbes e ignorar 0S
limites entre os dois pdlos da realidade e da ficcdo. (SOUZA,
2002, p.126)

A propria dualidade dos personagens ocupa um topos interessante na memoria
literaria: afinal, Dom Quixote € mescla de cavaleiro andante e Alonso Quijano, bem
como a bela Dulcinéia del Toboso, a quem o heroi dedica todas as possiveis vitorias,
por vezes configura-se como uma simples camponesa analfabeta efetuando trabalhos
bracais, ilesa aos devaneios de Quixote. Em qual dessas miradas deve-se confiar? A que
descricdo recorre 0 pensamento ao associar 0 nome desses personagens as imagens
mentais cristalizadas que se tém deles? E mais: que parte deles pertence ao ndo menos
quixotesco Miguel de Cervantes e que parcela € obra da obra, do personagem criado
pelo autor?

E preciso delimitar o encaixotamento que se da nesse contexto: Cervantes, enquanto
autor, produz Quixote. Este, por sua vez, é leitor de romances de cavalaria. O escritor,
ndo menos, é também leitor de tal género, ou ndo poderia escrever sobre ele. Quixote,
entretanto, dentro da obra, ultrapassa o autor empirico, atravessando a linha que divide a
passividade fisica de sua leitura, e transmutando-a em tecido vida, em criacdo real.
Quando monta em seu cavalo magro e desajeitado e nomeia 0 preguicoso Sancho Panca
seu fiel escudeiro, Quixote torna-se autor de tal grandeza que ndo se contenta apenas em
reformular a propria realidade, como precisa invadir o real do outro e dar a ele um novo
formato, aquele que é mais cabivel a sua fantasia encarnada.

Ndo por acaso Dom Quixote merece a alcunha de primeiro grande romance
moderno, género este que resulta da melancolia do homem angustiado entre um passado
perdido, a inseguranca em relacdo ao futuro e um total desconforto em seu presente de
solidao e decadéncia.
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Assim, esse primeiro grande romance da literatura mundial
situa-se no inicio da época em que o deus do cristianismo
comega a deixar o mundo; em que o homem torna-se solitario e
é capaz de encontrar o sentido e a substancia apenas em sua
alma, nunca aclimatada em pétria alguma; em que o mundo,
liberto de suas amarras paradoxais no além presente, é
abandonado a sua falta de sentido imanente; em que o poder do
que subsiste — reforcado por lagos utopicos, agora desagradados
a mera existéncia — assume proporcdes inauditas e move uma
guerra encarnicada e aparentemente sem proposito contra as
forgas insurgentes, ainda inapreensiveis, incapazes de se
autodesvelarem e de penetrarem no mundo. (LUKACS, 2006,
p.106)

A escrita toma aqui uma pretensdo reparadora, como se, atraves dela, fosse possivel
ao homem reconstruir o mundo a sua maneira, reiterando-o com toda a coesdo e o
sentido que lhe faltam. O individuo ganha a capacidade de rebelar-se contra a
contingéncia da propria vida, escrevendo, com papel e caneta, uma historia diferente,
dotada de permanéncia, de fatos que se recontardo a cada nova leitura. Na mesma
medida pode o leitor perder-se nas linhas dessa vida alheia reinventada ou, 0 que é mais
provavel, recontar a propria vida atraves da identificacdo com o texto lido, pelas vias da
interpretacdo, da catarse, ou do apontamento de novas alternativas ao enredo, a
mensagem, ao objeto literario com que se relaciona. Em qualquer um dos casos, € a
realidade a matéria-prima para o formato daquilo que se nomeara “criagao”.

Criar €, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo
novo. Em qualquer que seja o campo de atividade, trata-se,
nesse ‘novo’, de novas coeréncias que se estabelecem para a
mente humana, fendmenos relacionados de modo novo e
compreendidos em termos novos. (OSTROWER, Fayga, 1978,
p.09)

I11- A vitoria dos moinhos

Contudo, deve-se pensar que, apesar de apresentar-se como instrumento para a
redencdo, a propria literatura vai lidar com a anulacéo da fronteira que separa realidade
e devaneio, de forma moralista e até mesmo castradora. Trata-se, deveras, de um
processo paradoxal esse de uma literatura que se constroi com base em sua capacidade
de embelezar a existéncia para, em seguida, restituir-lhe a fealdade, a inconstancia, o
absurdo.

Viver a ficcdo como realidade, como assim se comportou Dom
Quixote, obriga o escritor a dar um final moralista ao romance,
punindo a personagem sonhadora. O fecho retérico de Dom
Quixote é imposto pelas circunstancias e ideologias que cada
época, em particular, exige de seus artistas. (SOUZA, 2002,
p.126)
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A obra Madame Bovary, origem da metafora que identifica a literatura como
criadora de ilusGes, é mais um desses casos, quando se oferece um desfecho nada
positivo a sonhadora Ema Bovary. Ao longo de todo o texto, a personagem nao
consegue ser feliz em seu casamento com Carlos, médico que sumariza o
convencionalismo da sociedade da época. Influenciada pelos romances que [é
avidamente, Ema passa a buscar em aventuras extraconjugais o sabor que a literatura lhe
prometera ser possivel encontrar na vida. Tais experiéncias, entretanto, ndo a saciam,
levando-a, ao contrério, a uma morte infeliz, que se configura como uma gargalhada
sarcastica da propria literatura. E como se ela se risse da inocéncia de Ema, que fora
incapaz de compreender que, se os livros traziam tanta felicidade e tantos golpes de
paixdo avassaladora, era porque — e simplesmente por isso — a vida jamais poderia
oferecé-los por conta prépria. Assim, a literatura se faz, a0 mesmo tempo, libertéria,
cruel e zelosa: como a mée que pune para que o sofrimento do instante ndo se prolongue
em inumeras outras dores colossais no futuro. A literatura castiga para preparar para o
mundo, para salvar do pior.

O episddio que abre este texto também dialoga com essa puni¢do aos quixotes: é por
reproduzir, na realidade, uma experiéncia vivida por meio da leitura, que Nietzsche é
rotulado louco. Todas as suas teorias, as mais complexas inclusive, poderiam render-lhe
adjetivos como “ininteligivel”, “equivocado” ou até mesmo “brilhante” e “genial”, mas
a loucura sé Ihe foi atribuida porque ele ndo se conteve diante de um cavalo maltratado
a sua frente e, como Raskolnikov, abragou-o, de joelhos.

A morte, a loucura e o retorno a realidade. Das trés penalidades, a mais dolorosa
talvez seja a ultima delas. E € com ela que se castiga o primeiro bovarista da
modernidade, o cavaleiro triste da figura triste. A derrocada do herdi tem inicio quando
desconfia das mentiras de Sancho Panca. Ao cavalgar Clavilenho, o cavalo imovel,
parte da troca de que foi vitima em uma de suas ultimas aventuras, Sancho tira, por um
instante, a venda dos olhos e percebe que, ao contrario do que pensavam o0s dois,
quando a brisa suave os balancava, seguida por um calor intenso, ndao estavam
alcancando a terceira regido aérea, nem rasgando o0 universo sobre um magico corcel.
N&o, nada passava de artimanhas do duque e da duquesa, que acompanhavam com
entusiasmo o dialogo efusivo dos dois viajantes. Ao relatar, mais tarde, 0 que vira, 0
escudeiro conta, entretanto, uma histéria recheada por impropriedades, que Quixote,
dotado momentaneamente de uma acuidade cientifica, percebe tratar-se quer de
mentiras quer de devaneios. O cavaleiro passa, a partir dai, a questionar seus conceitos
de realidade e imaginacdo e inicia um retrocesso a personalidade de Alonso Quijada.

Diante das mentiras de Sancho, Dom Quixote sente a hibris que
empenhou ao misturar realidade e fantasia no relato de suas
aventuras na gruta. (...) Sente que transgrediu as fronteiras da
realidade de seu dominio particular auto-estabelecidas e que ele
condescendeu com seus limites no interior da fronteira dos
sonhos, misturando assim dois dominios da realidade e pecando
contra o espirito da verdade, cuja defesa é a primeira tarefa do
cavaleiro errante.(...) A percep¢do de Dom Quixote, de que
apenas a fé mutua nos termos de realidade do Outro garante a
intercomunicacéo, seu apelo de que Sancho acreditasse nas suas
visOes se desejasse que ele cresse nas suas proprias visoes, € um
tipo e declaracdo de queda; e as palavras finais do cavaleiro
nesta ocasido: - Nada mais direi — aumentam a tragédia desta




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

conscientizagdo e consciéncia. E a sua ma-consciéncia que, nos
altimos capitulos, leva a sua queda e a destruicdo do seu
subuniverso. Ele se torna atento a realidade da vida cotidiana, e
nenhum encantador o ajuda a transforma-Ila. (...) Encontra-se no
final como alguém que volta ao lar, num mundo a que ndo
pertence, fechado na realidade cotidiana como numa prisdo, e
torturado pelo mais cruel carcereiro: a razdo do senso comum,
que é consciente de seus préprios limites. (Schitz, 1983,
pp.210-11)

Embora, ao longo do romance, o herdi viva de seus devaneios, desconsiderando o
descrédito e a zombaria alheios, desequilibra-se quando sente necessidade da fé do
outro em seus apelos para tornar possivel a total formacéo do seu universo de ilusdes.

IV — Reinvences possiveis

O grande erro de Quixote foi esperar que o outro degustasse da mesma forma
sabores que eram seus. Foi desejar que a experiéncia literaria, que para ele configurou-
se na recriacdo da propria vida, fosse uma experiéncia universal.

Essa armadilha encontrada nos dédalos da literatura define sua atua¢do como algoz
ou redentora. E possivel — e necessario — somar a0 mundo toda a beleza que a criagdo, a
reorganizacdo das coisas decaidas, propicia pela vivéncia literaria. Porém, é impossivel
— ou, no minimo, inviavel — viver na literatura, habita-la, salvaguarda-la como objeto
particular que, entretanto, deve servir para encantar a todos com igual magia.

Em “A moca teceld”, Marina Colasanti narra a historia de uma jovem que, com 0s
fios de seu tear, confecciona manhés e tardes chuvosas, o horizonte e as noites escuras.
Porém, um dia, sentindo-se so, ela resolve tecer um marido. No principio, eles séo
felizes e ela ja ndo sente mais soliddo. Contudo, ao saber da forca de sua lancadeira, 0
homem exige-lhe que teca grandes riquezas, castelo, ouro, fortuna sem fim. E a moga
comega a sentir-se ainda mais so, mais triste do que antes da chegada do marido. Entdo
ela resolve destecer: desfaz seu tecido, volta atrés, retorna ao inicio, ao “real” que, agora
que possui olhos mais maduros, € infinitamente mais bonito do que lhe parecera
anteriormente.

Assim também a leitura pode revestir o olhar daquele que fecha o livro, apos
experenciar cuidadosamente a historia dos personagens, suas agruras e afagos, e ergue a
cabeca para 0 mundo que o circunda. O espaco literario permite que o individuo recrie o
proprio olhar para a realidade e que, assim, recrie-se e a ela também,
concomitantemente.

Nesse processo, ele se transforma em criador. Mas pode, também, se ainda
insatisfeito com o contraste presente entre o livro e a vida, tornar-se autor pela palavra
escrita. Palavra essa que percorre anos, décadas, séculos... que as vezes vé o tempo
desgastar-se, cairem, diante de si, bandeiras, impérios, tropas de choque. Palavra
resistente, mas jamais intocavel: ao contrario, é por ser tocada por tantos e tantas vezes,
por gerar novas leituras, novas interpretacfes e criacdes, que a palavra escrita €, por
tantas vezes, palavra salvadora:

[.]

Porque escrevi ndo estive na casa do carrasco
nem me deixei levar pelo amor a Deus
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nem aceitei que 0os homens fossem Deuses
nem me desejei como um escrituario

nem a pobreza me pareceu atroz

nem o poder uma coisa desejavel

nem me lavei ou sujei as méaos

nem foram virgens minhas melhores amigas
nem tive como amigo um fariseu

nem apesar da cOlera

quis arruinar meu inimigo.

Mas escrevi e morro por conta propria,
Porque escrevi porque escrevi estou Vvivo.
(Lihn, 2004)

Em suma, a criacdo pode resultar em experiéncias preciosas. Pode-se até reinventar
a propria vida a partir dela. Tudo depende da maneira com que se seguram as rédeas.
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MULTIMODALIDADE E ENSINO: A DIMENSAO ARGUMENTATIVA NAS
TIRAS EM QUADRINHOS

Michely Mara Caetano Werneck da Silva Salles (UFMG)

RESUMO: A profusdo de imagens que, atualmente, aparecem nas diferentes préaticas de
escrita, propiciou mudancgas do discurso, evidenciando a linguagem visual. Observam-
se nas mais diversas esferas da atividade humana os textos multimodais, ou seja,
aqueles que utilizam duas ou mais modalidades semioticas em sua composicao, segundo
Kress e Van Leeuwen (1996). E relevante que no processo de ensino-aprendizagem de
lingua materna tais transformacdes sejam consideradas e que o aspecto multimodal dos
diferentes géneros que circulam na sociedade seja contemplado. Sendo assim, a
compreensdo de tais textos € uma importante tarefa do cotidiano do sujeito letrado. Sdo
multiplos os textos multimodais que podem servir de base para o ensino de lingua
portuguesa, como as tirinhas, género de expoente circulacdo midiatica. O presente
trabalho tem por objetivo propor uma abordagem didatica da leitura de tiras em
quadrinhos e levar o professor a uma reflexdo sobre sua pratica docente no contexto
escolar. Para tanto, serd adotada a definicdo de argumentagédo desenvolvida por Amossy
(2006), que propde uma concepcdo mais ampla sobre a nocdo da argumentacdo ao
dividi-la em visada argumentativa e dimensdo argumentativa. O intuito & mostrar que,
apesar das tiras em quadrinho ndo serem inerentemente argumentativas, a presenca de
elementos argumentativos neste género permite postular que 0 mesmo pode possuir uma
dimenséo argumentativa.

PALAVRAS-CHAVE: multimodalidade; ensino; dimensdo argumentativa.
O texto multimodal e o ensino de Lingua Portuguesa

Os textos multimodais, ou seja, 0s que utilizam duas ou mais modalidades
semioticas em sua composicao. (Kress e Van Leeuwen, 1996), estdo presentes nas mais
variadas esferas da atividade humana. Propagandas, graficos, tabelas, tiras, charges,
historias em quadrinhos.

A profusdo de imagens que, atualmente, aparecem nas diferentes praticas de
escrita, propiciou mudancas do discurso, evidenciando a linguagem visual. 1sso
significa que ndo apenas a modalidade escrita vem sendo utilizada nas diferentes
midias, mas também a modalidade visual.

E relevante que no processo de ensino-aprendizagem de lingua materna tais
transformacdes sejam consideradas e que o aspecto multimodal dos diferentes géneros
que circulam na sociedade seja contemplado. Sendo assim, a compreensao de tais textos
€ uma importante tarefa do cotidiano do sujeito letrado. Sdo multiplos os textos
multimodais que podem servir de base para o ensino de lingua portuguesa, como as
tirinhas, género de expoente circulacdo midiatica.

Apesar de ndo se poder negar que a multimodalidade seja uma realidade
presente, uma vez que mdltiplas semioses sempre coexistiram, sdo relativamente
recentes as pesquisas em que o texto multimodal é tomado como objeto de estudo. Néo
se pode considerar que haja uma primazia da modalidade escrita em detrimento de
outras modalidades, como a visual, por exemplo, uma vez que os variados modos
semioticos estdo envolvidos no processo de producdo e de leitura dos diferentes textos
que circulam na sociedade. Cada modalidade que compde um texto, tendo em vista seus
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aspectos sociais, culturais e histéricos, tem participacdo no processo de (re)construcdo
do sentido. Conforme Dionisio:
O processamento textual falado ou escrito, portanto, exige
atividades que vao além da palavra, pois a construcdo de
sentidos resulta da combinagdo de recursos visuais e verbais
(DIONISIO, 2007, p. 196).

A nogéo de género

Os géneros, denominados por Bakhtin (1997), como “formas relativamente
estaveis de enunciados”, servem para atender as necessidades, aos propdsitos
comunicativos de quem os utiliza, por meio da oralidade ou da escrita, tendo sua origem
estd nas relacBes sociais. Os enunciados, para o tedrico, apresentam marcas, de certo
modo, especificas, por refletirem as condigdes e os objetivos do meio social do qual
fazem parte. Por apresentar tais especificidades, os enunciados ndo precisam ser
recriados ante o ato de comunicar, ou seja, ha tipos de enunciados, tidos como padréo,
usados em determinadas situacdes.

Desenvolvendo sua teoria acerca dos géneros discursivos, Bakhtin explica que
estes sdo materializacdo da expressividade humana e, por isso, se realizam de diferentes
maneiras, uma vez que sdo dindmicos, mostrando-se flexivel ao contexto socio-
historico. Para Bakhtin (1997), esses construtos relativamente estaveis apresentam trés
elementos que sdo inerentes ao enunciado, a saber, 0 contetdo tematico, a organizagao
composicional e o estilo de linguagem.

O teorico russo aponta uma diferenca que para ele é essencial existente entre o
género priméario (simples) e o género secundario (complexo). Os primeiros sao
constituidos da interacdo verbal propria do cotidiano. Para o autor, fazem parte dos
géneros primarios “os tipos do dialogo oral: linguagem das reunides sociais, dos
circulos, linguagem familiar, cotidiana, linguagem sociopolitica, filosofica, etc.”
(BAKHTIN, 1997, p. 285). Ja os géneros secundarios “aparecem em circunstancias de
uma comunicacdo cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida,
principalmente escrita: artistica, cientifica, sociopolitica” (BAKHTIN, 1997, p. 281).

As tiras em quadrinhos

A histéria em quadrinho, segundo McCloud (1995), remonta a antiguidade, num
contexto em que o ser humano ja possuia a necessidade de representar ndo apenas o
mundo ao seu redor, mas também a si mesmo. Basta lembrar, por exemplo, das gravuras
rupestres, em que as sequéncias de imagens pareciam criar uma histdria. As tiras em
quadrinho, também intituladas tirinhas, compdem o universo das Historias em
Quadrinhos, do qual fazem parte também outros géneros, tais como a charge e o cartum.

Este género discursivo, em sua maioria, abarca dois cddigos, o verbal e o visual,
que estdo em constante interacdo, no qual sdo narradas, de forma sequencial, historias
curtas utilizando-se de poucos quadros.

O género tirinha, desde a perspectiva de Bakhtin (1997), pode ser considerado
um género de carater secundario por ser produzido em esferas sociais formalizadas e
especializadas e por apresentar uma juncéo de elementos visuais e verbais.

Segundo Rama et al (2004) as tiras em quadrinhos se constituem, além de
linguagem verbal, de linguagem visual, protagonista e personagens secundarios,
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metéforas visuais, baldo de fala, onomatopeias, dentre outros elementos que determinam
a organizacdao composicional deste género.

Outro aspecto que deve ser considerado a respeito deste género ¢é a esfera de
circulagdo. As tiras em quadrinhos fazem parte do grupo dos géneros da ordem do
narrar e circulam na esfera midiatica, ou seja, sdo encontrados em jornais, revistas e
também na internet. No que concerne a tematica, as tirinhas perpassam por variados
temas. Assim, a selecdo temaética estard ligada a finalidade e aos objetivos pretendidos
pelo autor, tendo em vista, tambem, o publico-leitor.

Em termos estruturais, isto €, em relacdo a sua organizagdo composicional, de
maneira geral, as tiras em quadrinhos s&o divididas horizontalmente em certo nimero de
quadros, compostas de balbes — os quais trazem representadas as falas, 0s personagens,
bem como suas expressdes e pensamentos. No que se refere ao estilo, observa-se 0 uso
da linguagem informal. Outra marca estilistica comum a esse género é a recorrente
utilizagdo da ironia e da intertextualidade.

A argumentacdo segundo Amossy

Para refletir sobre a presenca de elementos argumentativos em tiras em
quadrinhos, faz-se necessario apresentar outra Vvisdo sobre a argumentagdo. AmosSy
(2006) propde uma divisdo da argumentacdo em visadas argumentativas e em
dimensdes argumentativas. Segundo a autora

[...] o discurso procura sempre ter impacto sobre o seu publico.
Esforca-se frequentemente para fazer aderir a uma tese: tem
entdo uma visada argumentativa. Mas pode também, mais
modestamte, procurar fazer inflectir formas de ver e de sentir:
possui, nesse caso, uma dimensdo argumentativa (AMOSSY,
2006, p. 1)

Para a tedrica, seriam considerados argumentativos os enunciados que possuem
uma clara intencdo persuasiva e que aparecem em situacdes de discussdo ou debate, em
que ao menos dois posicionamentos diferentes se contrapdem. Nessa perspectiva, tais
enunciados argumentativos objetivam persuadir o outro; tais textos possuem, segundo
Amossy (2006), uma visada argumentativa. Esta perspectiva esta presente em variados
géneros do discurso tais como o artigo de opinido, os debates televisivos, as
propagandas, dentre outros. Em tais géneros, vé-se, de forma explicita, que o objetivo
do interlocutor é ganhar o outro através do raciocinio logico.

Mas nem todos os discursos sdo propriamente argumentativos no sentido de
terem uma intencdo clara de persuadir. Como a prépria autora explicita em seu artigo
“... mesmo a fala que ndo ambiciona convencer busca ainda exercer alguma influéncia,
orientando modos de ver e de pensar” (AMOSSY, 2011, p. 129).

O autor utiliza-se de estratégias argumentativas em géneros discursivos que nao
sdo essencialmente argumentativos ndo com o intuito de persuadir o outro, mas com a
intengdo de exercer uma influéncia sobre 0 mesmo: “a argumentagdo no discurso se liga
tanto aos discursos que visam explicitamente agir sobre o publico, quanto aos que
exercem uma influéncia sem ter em vista o desejo de persuadir” (AMOSSY, 2006,
p.33).

Para Amossy, como se pode observar no excerto anterior, ha discursos que séo
inerentemente argumentativos. Nos demais géneros, vé-se uma forma mais ampla de
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argumentacdo, “entendida como a tentativa de modificar, de reorientar, ou mais
simplesmente, de reforgar, pelos recursos da linguagem, a viséo das coisas da parte do
alocutario” (AMOSSY, 2011, 130). Assim, apesar de a argumentagdo ndo ser intrinseca
a géneros como a carta ou o relatorio, ela atravessa tais textos:

O discurso argumentativo pode propor questdes sobre as quais
trabalhou para Ihes dar uma certa énfase e a bem formula-Ilas,
mas ndo precisa resolvé-las. Este discurso pode submeter um
problema a reflexdo do auditorio sem, no entanto, lhe impor
uma solugéo definitiva (AMOSSY, 2006, p. 35).

Em tais géneros, o argumento ndo é explicito ou visivel, mas “aparece na dire¢do

conferida ao discurso do seu autor, quando ele tenta langar alguma luz sobre o que trata”
(AMOSSY, 2006, p. 245).

Analisando as tiras em quadrinhos

Nesta secdo, serdo analisadas duas tiras em quadrinhos sob a perspectiva de
argumentacao desenvolvida por Amossy. Foram selecionadas, para esta breve anélise,
uma tirinha de Hagar, o Horrivel e uma tirinha de Mafalda.

Hagar é o nome da personagem central que da nome para a tirinha. A criacao de
Hagar, o Horrivel, por Dik Browne em 1973, teve sua inspiragdo nas lendas nordicas.
Hagar é um guerreiro viking respeitado por seus feitos; era um dos maiores saqueadores
e assassinos da Escandindvia e batalhou deveras no intuito de invadir a Inglaterra.
Apesar do prestigio que desfrutava por ser um grande guerreiro, Hagar tem uma vida
familiar frustrada. Esta em constante conflito com sua esposa Helga, que ndo se sente
satisfeita com o padrdo de vida de sua familia. Para surpresa e constrangimento de
Hagar, seu filho Hamlet estd longe de tornar-se um guerreiro viking, uma vez que se
interessa por ler e filosofar, cogitando seguir outra profisséo diferente da de seu pai. Sua
filha, ja na idade propria para o casamento segundo o costume da época, ndo se casou
ainda.

Na tira abaixo, observa-se um dialogo entre Helga e Hagar.

Tiral
1560 Al ! FICA SENTADO Al SEMIP T4 BE E MULHER ! ELA
F prﬁq ﬁgﬂﬁ%&m& EQEAR- - ﬁELGﬂ.éLt ﬁgo GUER GQUE EU
ESADOS E LEVANTD NOSSOS HuooE '?5 COBTAS
TAPETES PESADOS !! —A AN

Pt dadi ey,

-

http://ensineducamix.blogspot.com.br/2011/06/conheca-hagar-e-helga.html

Nesta tirinha, composta por apenas um quadro, € retratada uma cena do
cotidiano familiar de Hagar. Helga, sempre atarefada com as atividades domésticas, esta
cuidando de sua casa. Tal ilacdo advém da propria fala da personagem no primeiro
baldo.
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A fala de Helga: “... eu arrasto nossos mdveis pesados e levanto nossos tapetes
pesados” nos permite inferir que ela estava limpando sua casa, visto que € uma pratica
comum, ao se realizar uma limpeza mais minuciosa, levantar ou arrastar os moveis e 0s
tapetes a fim de erradicar a sujeira acumulada.

E possivel perceber, ao observar a expressio facial da personagem que ela esta
cansada por causa de suas tarefas domésticas, 0 que também esta expresso em sua fala:
“E isso ai! Fica sentado ai sem fazer nada enquanto eu arrasto nossos moveis pesados e
levanto nossos tapetes pesados!!”. Ao dirigir-se ao seu esposo, Helga aponta para o sofa
e o tapete enrolado, ambos no canto do comodo. Helga ndo quer mostrar apenas que
estd cansada com os afazeres da casa, mas esta reclamando da falta de consideracdo de
Hagar em ndo participar de uma tarefa que exige forca, uma vez que ela esta arrastando
mAveis e tapetes pesados, e a0 mesmo tempo esta solicitando que ele passe a auxilia-la

Hagar esta sentado em outro sof4, tomando sua cerveja, quando é interpelado
por sua esposa. Sua resposta parece favoravel ao protesto de Helga, uma vez que ele
parece concordar com a reclamacdo que ela faz: “Ta bem, Helga”. Num primeiro
momento € possivel pensar que o Hagar se levantara a passara a ajudar sua esposa, mas
0 seu pensamento, exposto no ultimo baldo, mostra o contrario: “Que mulher! Ela nao
quer que eu machuque as costas!”. Esta fala mostra que ele ndo entendeu o comentario
de sua esposa como uma reclamacgdo, mas como uma preocupacgédo da parte de Helga
com o seu bem estar, o que gera 0 humor na tira. No plano imagético, se Hagar tivesse
concordado com a reivindicacdo de Helga, ele, provavelmente, teria se levando e
arrastado o sofa no qual estava sentado.

Nas tiras em quadrinho, se engendra um jogo duplo entre o esperado e o
inesperado. Por um lado, no plano das personagens observa-se, num determinado
momento da narrativa, a ocorréncia de um fato inesperado, o que causa estranhamento
por parte de alguma(s) da(s) personagem(s). Tal estranhamento ocorre porque estruturas
de expectativas sdo frustradas. Por outro lado, no plano da leitura, o esperado é
justamente o inesperado. 1sso porque a quebra de expectativa € um aspecto quase que
intrinseco ao género.

O humor advém, entdo, a partir da descoberta, no plano da leitura, da
incongruéncia em relacdo ao esperado — no plano das personagens. O leitor da tira, ao
deparar-se com o conflito produzido pela incongruéncia, tera desvelada a critica ou a
denuncia pretendida pelo autor. Por um lado o leitor se surpreende, ndo com a quebra de
expectativa, no plano da leitura, mas com o inesperado em relacdo as personagens. Por
outro, ndo se surpreende por ja esperar essa ruptura.

A dimensdo argumentativa, desenvolvida por Amossy (2006) pode ser
observada neste jogo interativo entre 0 esperado e o0 inesperado que aponta para uma
denuncia, uma critica. Desta forma, ao problematizar e denunciar um aspecto de
natureza social ou politica, por exemplo, a intencdo do autor & produzir em seu
interlocutor uma reflexao sobre a questdo problematizada e até mesmo leva-lo a ter um
posicionamento critico ante o fato denunciado. Vé-se, entdo, uma intencdo por parte do
autor em exercer uma influéncia sobre o seu interlocutor face ao papel do homem e da
mulher em relacdo as tarefas domeésticas. Helga, apesar de seu protesto, ndo conta com a
ajuda de seu marido para realizar as tarefas de casa. O leitor, por meio do dialogo do
casal viking, é levado a refletir sobre a divisdo das tarefas domésticas entre homem e
mulher. A reclamacdo de Helga tem um carater atemporal, pois, apesar das
transformacdes sociais do mundo capitalista, ocidental e moderno, é ainda, em alguns
casos, uma reclamacdo da mulher atual. O autor, ao langar luz sobre essa questéo,
influencia o seu leitor levando-o a pensar criticamente e posicionar-se frente a mesma.
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A estratégia argumentativa ndo é direta ou explicita, ela se d& na direcdo de orientar os
“modos de ver e de pensar” ®° sobre a temética contemplada.

Nesse jogo entre o esperado e o inesperado nota-se, ainda mais claramente, a
dimensdo argumentativa na tirinha analisada por meio da estratégia argumentativa
empregada pelo autor: a ironia. Helga é irdnica com seu esposo ao dizer-lhe que faz
muito bem em ficar sentado enquanto ela faz um trabalho pesado. O leitor percebe essa
ironia, mas Hagar ndo. A ironia, segundo Brait ¢ uma “constru¢do em que existe a
presenca de um significante recobrindo dois significados” (1996, p. 49). Helga diz a
Hagar que ele deve ficar sentado sem fazer nada, para dizer-lhe, na realidade, que ele
deve levantar-se e cooperar na realizacdo daquele trabalho.

A origem da personagem Mafalda se deu devido ao convite de uma agéncia de
publicidade a Quino para desenvolver uma tira cémica para divulgar os produtos de
uma empresa de eletrodomésticos. A principal exigéncia era que as tirinhas retratassem
uma tipica familia argentina de classe média e que suas personagens fossem criancas e
adultos, sendo que o nome da personagem central deveria aludir a marca “Mansfield”.
Como a ideia desenvolvida por Quino néo foi utilizada na campanha, sua genial criacdo
ficou, por um tempo, arquivada, tendo sido publicada, posteriormente, pela primeira vez
em 1964.

Tira 3
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http://clubedamafalda.blogspot.com.br/2007_11 01_archive.html

Nesta tirinha, vemos um dialogo entre Mafalda e sua amiga Susanita. Mafalda,
no primeiro quadro, questiona a ambicao de Susanita em relagcdo a sua vida futura: “Nao
€ possivel que tua tUnica ambi¢do seja ser mde, Susanita!”. Ao levantar esse
questionamento, Susanita parece considerar a possibilidade de seguir uma carreira
profissional: “... acho que ndo ¢ ma idéia”. Essa resposta deixa Mafalda animada, o que
se pode perceber pela mudanca na expressdo facial da personagem ao comparar 0s dois
primeiros quadros. Nesse instante da narrativa, Mafalda quase chega a acreditar que
pode ter convencido sua amiga.

O leitor que acompanha as tiras de Mafalda conhece o perfil de Susanita e sabe
que ela quer dedicar-se a maternidade e a cuidar do lar. Tal perfil foi construido ao
longo das varias tiras em que essas personagens aparecem discutindo esse assunto,

Ja no terceiro quadro, a expressdo de Mafalda é de espanto ao ver sua amiga,
que sempre demonstrou interesse em realizar-se como esposa e méae, parecer mostrar-se
realizada pelo prestigio do sucesso profissional: “Até que da prestigio aparecer de vez
em quando no hipédromo e ter a foto publicada nos jornais”. Mafalda acredita ter
convencido sua amiga, mas ndo imaginava que ela poderia sentir-se realizada no
desempenho de uma atividade profissional.

8 (AMOSSY, 2011, p. 129).
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Como o discurso de Susanita parece estar em consonancia com a posi¢ao
defendida por Mafalda, é inesperada, no plano das personagens, a fala de Susanita no
ultimo quadro. J& no plano da leitura isso ndo ocorre, posto que o tipico leitor das tiras,
que sabe que haverd uma quebra de expectativa ao final, ndo se surpreende com o
ultimo comentario de Susanita, até por que também conhece o perfil dessa personagem.

E interessante notar como a expressio de Mafalda vai mudando ao longo da
historieta: inconformada, animada, surpresa e enfastiada.

Mafalda acredita ser importante o investimento em uma carreira profissional. Ao
defender que a mulher ndo deve dedicar-se apenas a maternidade, mas ingressar no
mercado de trabalho, ela contesta a visdo conservadora e machista ainda vigente em
alguns &mbitos da sociedade.

O posicionamento de Mafalda, explicitado em sua fala a Susanita, aponta uma
critica, o que faz o discurso assumir uma dimensdo argumentativa. Mafalda tenta
defender a relevancia do investimento na area profissional. Talvez seja possivel postular
que Mafalda ndo tenta convencer apenas Susanita de sua postura frente ao assunto
abordado, mas também o préprio leitor. Trata-se de uma estratégia argumentativa do
autor: utilizar a voz de uma personagem para endossar o discurso que deseja veicular.

Tais mecanismos, que aparecem nesta tira e nas demais analisadas, ndo séo
explicitos, como explica Amossy: “... n0o caso da dimensdo argumentativa, em que a
estratégia de persuasdo € indireta e, muitas vezes, ndo admitida. Ela aparece na
verbalizacdo que produz um discurso cujo objetivo declarado é outro e ndo o
argumentativo ...” (AMOSSY, 2011, p. 132). O objetivo primeiro ndo é argumentar,
mas percebe-se a intencdo de influenciar o leitor, levando-o a uma reflexdo ao se
problematizar a questao.

Consideracoes finais

O género tira em quadrinho, tendo em vista as consideracdes tecidas no trabalho,
ndo pode ser considerado um género tipicamente argumentativo. Trata-se de um texto
essencialmente narrativo, constituido pela linguagem verbal e imagética.

Ao longo das analises, o objetivo foi mostrar a presenca de certos elementos
argumentativos nestes textos, o que nao seria possivel desde uma visdo de
argumentacao que se restringe ao encadeamento de proposicdes ldgicas ou a adesao dos
espiritos ou, ainda, ao confronto de raciocinios l6gicos.

Por esta razdo, neste trabalho, foi adotada a perspectiva de Amossy sobre a
argumentacao. Nesta abordagem, conforme explicitado anteriormente, géneros que nao
sdo inerentemente argumentativos, como as tiras em quadrinhos, por exemplo, podem
apresentar, ndo de forma explicita, certas estratégias argumentativas, o que confere ao
discurso presente nestes textos uma dimensdo argumentativa. Tal dimensdo €, entdo,
percebida nos géneros que tém outro objetivo que ndo argumentar.

A dimensdo argumentativa é observada, de forma mais evidente, nas tiras em
quadrinhos analisadas, por meio de estratégias tais como a problematizacdo de temas
pertinentes e atuais, 0s quais apontam para uma critica do modelo social vigente, o jogo
entre 0 esperado e o inesperado e 0 uso de certos recursos linguisticos—discursivos,
como a ironia e a polifonia.

Amossy aponta para a relevancia de se lancar um novo olhar sobre estes textos:
“... 0 que ¢ importante ¢ identificar e analisar a maneira como esses discursos destinados
a, antes de tudo, informar, descrever, narrar, testemunhar, direcionam o olhar do
alocutério para fazé-lo perceber de uma certa maneira” (AMOSSY, 2011, p. 132).
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Trabalhar com as tirinhas, em sala de aula, sob esta 6tica podera permitir aos alunos
perceber, com mais facilidade, as nuances argumentativas que perpassam estes textos,
as quais apontam para uma critica.
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LITERATURA E MILITANCIA: O ESCRITOR BRASILEIRO E SEU OFICIO
EM SOCIEDADE NAS DECADAS DE 1920-1945

Nathalia de Aguiar Ferreira Campos (UFMG)

RESUMO: A demanda de militdncia a literatura dos escritores brasileiros em exercicio
durante as décadas de 1920 a 1945 enseja uma discussdo acerca do papel do homem de
letras — e do artista, por extensdo — em sociedade. O homem de contemplacdo deve
comprometer-se com o projeto de transformagdo social ou deve salvaguardar sua
liberdade critica? No Brasil do periodo referido, a cooptacdo dos segmentos da elite
pensante pelas esferas do poder tem em Mario de Andrade, Carlos Drummond de
Andrade, entre muitos outros, exemplos proeminentes, e a proximidade dos intelectuais
com o Estado Novo varguista gera essa que € uma das contradicbes fundantes da
historia da intelectualidade brasileira, cindida entre a realizacdo artistica individual e a
burocratizagdo em nome da necessidade do ganha-péo.

PALAVRAS-CHAVE: homo faber; homo contemplativus; militancia; liberdade
criativa; burocratizagéo.

Homo faber X homo contemplativus

“Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma / e que vocé ndao pode vender no
mercado / como, por exemplo, o coragcdo verde / dos passaros / serve pra poesia.” Para
Manoel de Barros, € do reino da poesia — e, creio, da arte de modo geral — tudo o que no
mundo objetivo foi descartado como sem finalidade, por ndo ser comercializavel ou
aproveitavel em qualquer outro nivel utilitario. Esse parece ser um dos aspectos a
primeiro definir o artista: sua especial afeicdo por aquilo que é sem valor material ou
atil, ou talvez, mais precisamente, sua atitude diante de todas as coisas, que ndo é a de
atribuir utilidade ou funcionalidade a elas, mas de contempla-las, e esse estar diante
delas constitui, por exceléncia, o papel do artista.

Como na fabula da cigarra e da formiga, em que a primeira, ociosa, passa seus
dias a cantar, e a segunda, obreira, aprovisiona alimento para o inverno, o artista € —
como se convencionou entendé-lo — aquele que, impenitentemente, ocupa-se da beleza,
enquanto o homem do mundo, o burgués civil e tributavel, estd inscrito na ética
capitalista do trabalho e movimenta a engrenagem econémica.

Ambos, homem pratico e homem de contemplacdo entesouram capital. O
primeiro, monetario, quantificavel, o segundo, estético, imponderavel. O que os
distingue fundamentalmente esta associado ao que, para Olavo de Carvalho, é expresso
pela antinomia theoria X praxis, referentes a atitude de cada uma frente a seu objeto.
Enguanto a theoria vé no objeto sua esséncia, ou arquétipo, a qual subjazem inumeras
possibilidades (exemplo: o arquétipo de mesa pode realizar-se em uma mesa de
marmore, madeira, vidro etc.), a praxis lida somente com a forma imediata assumida
pelo objeto, excluindo todas as outras. Mais importante, “a theoria se interessa pelo que
um ente é em si”, na sua integridade ontologica, de maneira que ele ndo ¢ mero meio,
mas seu fim. A praxis, em contraparte, “se interessa pelo que ele ndo ¢é”, ao buscar
transforma-lo em outra coisa, destinada ao uso (CARVALHO, 2000, p. 112). Em outras
palavras, a theoria contempla o objeto, de maneira filosofica, ja que busca captar sua
esséncia; a praxis, por sua vez, quer transforma-lo em utilidade. A exemplo, a atitude
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teorética apreciaria a flor pelo que é, seu encanto, cor e perfume; a préatica a converteria
em cosmeético.

A distingdo entre theoria e praxis esta no centro do comentério que Carvalho faz
para rebater o posicionamento de Hannah Arendt em A condi¢cdo humana. Ao definir
trabalho — transformacdo do mundo que corresponde a necessidade de adequa-lo as
necessidades que transcendem a dimensdo puramente bioldgica (labor) —, a filosofa
considera o artista como “a forma mais alta” daquilo que chama homo faber, ou homem
de ac¢do, uma vez que aquele “constroi as imagens da historia que os homens vivem e
encenam, para fazé-las sobreviver, em busca de estabilidade e permanéncia”. Para ela,
pois, 0 que resulta do oficio artistico, resistente ao tempo, acontece pelas maos do
exemplar maximo daquele que identifica como homo faber: o artista.

Olavo de Carvalho entdo, ao refutar esse pensamento, argumenta que se a
manifestacdo artistica € o primado da ideia, da busca da esséncia pelo estado de
contemplacdo filoséfica — a theoria —, 0 artista jamais podera atender por homo faber.
“A agdo produz apenas transformag¢dao” (CARVALHO, 2000, p. 112.), e tomar o artista
como homo faber significaria o desvirtuamento da atitude teorética em nome da
demanda de transformacdo do objeto. Melhor dizendo, a estabilidade e a permanéncia
que, como grifa Arendt, sdo valores que redundam do fazer artistico ndo podem ser
consideradas como produto de uma versdo elevada do homo faber, sendo forma
concretizada do saber teorético frente ao mundo problematico sobre o qual se debruga.

Assim, a praxis, conceito incorporado pelo marxismo para opor-se a uma Visao
interpretativa da filosofia classica, dentro de uma alegada improficuidade do empenho
meramente contemplativo, vem ao encontro de uma defesa da acdo politica, de modo
que o produto da reflexdo seja aplicado a servico da transformacdo do mundo. Exigir do
homem que se consagra ao exercicio teorético que dé a seu pensamento valor
participante na esfera sociopolitica convida a p6r em discussao o papel do artista, dessa
vez, inserido em um meio e em uma contingéncia historica. Interessa-me, no presente
artigo, a figura do escritor e a situacdo da literatura diante da demanda de engajamento
politico e de meditacdo acerca da realidade externa. Incumbe a literatura radiografa-la?
Enguanto expressdo artistica, pode ela arrogar-se o direito de ser inutil, servindo tédo
somente a beleza e voltando-se para dentro de si mesma, de modo a funcionar como
contraponto a uma sociedade que exige producdo? O que define, em primeira instancia,
0 ser escritor — sacerdocio, missdo ou vocacao estética e imaginativa? Qual lugar
corresponde a esse sujeito em sociedade, entre a necessidade — bioldgica — do sustento
pessoal e 0 imperativo — metafisico — de escrever?

Para empreender tal analise, lancarei foco sobre o ambito brasileiro, em que tera
especial relevo a trajetoria de Méario de Andrade, cujo notavel compromisso com um
projeto coletivo de coletivo de cultura, por vezes, obsta sua atuacdo como escritor, e
escritor apenas, inviabilizando, até mesmo, a realizacdo daquela que seria sua tao
sonhada “obra-prima”.

Escrever X trabalhar
“Ndo respondi antes, questdo de doen¢a que ndo mata mas maltrata. Me obrigaram a
ficar imovel, imagine! Agora mesmo estou estendido e por isso que escrevendo a lapis.
S6 me levanto mesmo por causa de alguma licdo mais bem remunerada. Estou
carecendo de arames pra pagar o médico... Entdo me levanto, ganho um pouco e zaz!
cama outra vez...”

(Mario de Andrade em carta a Luis da Camara Cascudo)
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Arriscaria dizer que aquilo que a filosofia verificou por meio da oposicéo entre
theoria e praxis esta presente, no senso comum, com a corrente associacao que se faz
entre, de um lado, arte e deleite, éxtase, diverséo e liberdade, ou inconformismo; e de
outro, trabalho e desprazer, repeticdo, dever e privagdo da liberdade, ou
institucionalizagdo. O fato de relacionarmos, com tanta naturalidade, o esforco
intelectual/artistico — producdo de pensamento e valor simbdlico — e o trabalho
remunerado — producdo de acdo e capital — como frontalmente opostos, € reflexo de
uma cultura que privilegia a préaxis, que, apropriada pelo marxismo, compreende o
homem como um ser capaz de trabalhar e desenvolver a produtividade do trabalho, de
maneira a, assim, diferenciar-se dos demais animais e alcancar o progresso.®

Tal visdo do homem, baseada numa concepcao materialista da histdria e na luta
de classes como forca motriz da economia, impele, sobretudo, a que esse seja
mensurado segundo a cessdo de sua forcga de trabalho, para a qual recebe, das méos do
capitalista, ou detentor dos meios de producdo, um salario. Assim enquadrado, esse
homem passa a ser definido como peca da engrenagem capitalista, que produz a
mercadoria em troca de capital.

Se o artista — o0 escritor, dentro do que aqui interessa — ndo € homem de acdo,
portanto, ndo produtor de capital, onde situd-lo socialmente, como homem bioldgico e
portador das mesmas necessidades vitais que €? Sujeito que se propde a viver para e do
intelecto, ele, naturalmente, ndo esta dispensado de ser homem de carne e 0sso, que
necessita comer, vestir-se, dar sustento a sua familia e mesmo investir em sua formacao
cultural por meio dos livros, viagens e atividades culturais que deverdo nutri-la. Se
produzir beleza e conhecimento € algo que, por principio, 0 insere no avesso na
méaquina do mundo, como ele sobrevivera?

Para os escritores brasileiros ativos ao longo das décadas de 1920 a 1945,
periodo, ndo por acaso, em que a doutrina do realismo socialista esta em voga, esse € 0
dilema fundamental. O segmento, além de lidar com o conflito entre a necessidade do
ganha-pdo e 0 compromisso com a escrita, vé-se ainda premido diante da demanda de
militar tendo a literatura por instrumento, ou fazer da palavra uma arma. E
imprescindivel assinalar que, nesse momento, a neofita literatura brasileira ainda
reclama, com timidez, uma maturidade estética e, sobretudo, a consolidacdo de um
carater proprio, que s6 poderd nascer em uma situacdo de independéncia das pressdes
externas por explicar e pensar o Brasil, suas contradi¢des e arestas em nivel histérico,
social, politico e cultural. A bem dizer, se o pais ainda claudicava na superacdo do
estatuto colonial, sendo a modernidade ainda um projeto longe da conclusdo, como
reivindicar uma literatura diferente, isto é, segura e livre? Defendo, por ora, a hipotese
de que um pais jovem, ainda inteiramente por fazer, com identidade em estado larval,
crivado de incoeréncias e indefinicbes, passava, em tal momento, por uma fase de
decisiva transicdo, de modo que exigir que a literatura e todo o dispositivo literario
ostentassem seguranca e clareza de suas feicdes e de seu papel apresentava-se ainda
pouco razoavel. Outra hipdtese, a reforcar a primeira, pode ser extraida do pensamento
do Machado de Assis critico, em seu célebre texto “Instinto de nacionalidade”. O
escritor denuncia a escassa pratica de géneros como filosofia, linguistica, critica
historica e alta politica no Brasil, com, de outro lado, o farto cultivo do romance e da
poesia lirica (ASSIS, 1997, p. 136), uma assimetria possivelmente reveladora da

81 E claro, a tal rotineira associacdo escapa que a teoria é também regra, dever — a exemplo do filésofo
que entende seu trabalho como o mais profundo dever moral — e que pratica também pode trazer éxtase e
alegria — veja-se 0 musico que toca ou o atleta que faz o gol.
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escassez de lugares de reflexdo no pais a respeito de temas formadores da cultura, em
que esta incluido o préprio Brasil. Assim, argumento que restava ao romance —
estimado no Brasil como a forma literaria por exceléncia, ou a prépria literatura — a
tarefa de meditar sobre o pais, refletir a respeito de sua formacao historica, conjeturar 0s
rumos futuros, além de apontar as feridas da sociedade.

Para Silviano Santiago, a necessidade de pensar o Brasil, de formar a identidade
nacional e corrigir a realidade estorva assinaladamente a liberdade literaria:

O escritor dos anos 1930, a0 menosprezar 0s argumentos da
interpretacdo modernista como sendo orientados pelo éthos
cultural e ao fazer intervir a analise marxista na compreensdo do
processo historico brasileiro, necessariamente pequena e tardia
da imensa Historia da humanidade — o escritor dos anos 1930,
repito, volta ao caminho trilhado por uma politica universalista
radical, agora culturalmente centrada no materialismo histérico.
(...) A producédo artistica deixa de ser fermento inaugural do
multiculturalismo, a servico da especulacdo politica e da
subversdo estética, e passa a vir atrelada a critica da estrutura
econdmica da sociedade (na época inspirada pelo realismo,
soprado de todos os lados da America Latina pelos congressos
de literatura de inspiragcdo soviética). Ao Se impor como
teleologica, a estética de fundamento marxista reprime a
imaginacdo do escritor e, a0 mesmo tempo, aguca e redireciona
radicalmente o seu olhar para o espetaculo miseravel da
realidade brasileira (...). Afirma Antonio Candido que, na
literatura dos anos 1930, “¢ marcante a preponderancia do
problema sobre o personagem” (SANTIAGO, 2004, p. 30-31,
grifos nossos).

De volta ao tema do lugar do escritor — entenda-se, na esfera publica —, ndo é
exagero afirmar que o homem de letras equilibra-se, como malabarista, entre
salvaguardar a liberdade da escrita, o ideal estético que sociopoliticamente se exigia que
praticasse, e as dificuldades de sobrevivéncia em um pais onde as alternativas de
trabalho para o escritor, sobretudo para o homem culto sem diploma superior,
minguavam. Eram poucos os que podiam ostentar o titulo de “homens sem profissao”,
como Oswald de Andrade, que tendo herdado vasta fortuna do pai, grande especulador
urbano e vereador, pdde dedicar-se por inteiro a literatura e ao projeto vanguardista
brasileiro de que foi protagonista. Os chamados “primos pobres”, protdtipo encarnado,
como nenhum outro, por Méario de Andrade, herdeiros de fortunas dilapidadas que
conservaram de sua origem ilustre apenas o sobrenome, viam-se obrigados a exercer
atividade remunerada no “mercado de trabalho intelectual” (MICELI, 1979, p. 118), em
que seu rico capital cultural podia ser aproveitado: na vida académica, no jornalismo ou
no funcionalismo puablico. A cooptacdo dos segmentos da elite pensante pelas esferas do
poder perpassa toda a historia da intelectualidade brasileira na modernidade e tem
exemplos proeminentes pelas décadas de 1930 e 1940: Carlos Drummond de Andrade é
chefe de gabinete de Gustavo Capanema, entdo ministro da Educacdo; Mario de
Andrade dirige o Departamento de Cultura do Municipio de S&o Paulo e é lider do
Partido Democratico; Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Gilberto Freyre e Cecilia
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Meireles escrevem para publicagdes governamentais durante o Estado Novo de Vargas;
Otto Lara Rezende e Rubem Braga escrevem para os grandes jornais do Rio de Janeiro.

A proximidade do escritor com o aparelho do Estado cria, para o primeiro, a
delicada problematica das concessdes ideoldgicas: a aceitacdo de um cargo oficial
significa, para muitos, trair suas convic¢@es politicas e principios mais arraigados e,
sobretudo, o desvirtuamento de sua tarefa como escritor, ao assumir um papel —
incdmodo — que ndo € o de escrever. Silviano Santiago, em “O intelectual modernista
revisitado”, salienta que Mario de Andrade mostrava-se amplamente consciente das
implicacOes, para 0 homem de letras, de seu rebaixamento a funcionario publico. Ao
aceitar a proposta do entdo prefeito de Sdo Paulo, Fabio Prado, em 1935, para dirigir o
recém-criado Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo, 0 homem que ja
havia se ‘“suicidado” na década de 1920 por praticar a chamada “arte de agdo”, o faz
mais uma vez (SANTIAGO, 1989, p. 171).

Bem longe do burocrata, 0 homem que escreve € aquele que colhe a vivéncia
livre para retirar-se da cena a qualquer momento, de modo a ficar diante dela. Ele é o
outsider, que, no empenho de observacdo e imaginacdo do qual se origina a escrita,
deve dispor de tempo e liberdade; o homem inadequado, estranho, dissonante do meio
que o cerca, e € esse deslocamento a criar a situacdo necessaria a realizacdo da escrita.
Estar no mundo, mas liberado do compromisso de posicionar-se na linha de frente da
acdo, eis o lugar ideal do escritor.

Literatura incumbida

Diante da demanda de cooperar com a transformacdo social imposta a
intelectualidade das décadas de 1930 e 1940, torna-se desafiador e controverso
resguardar a liberdade da forma literaria. Os escritores veem-se sob as chamadas
“patrulhas ideoldgicas”, ou a pressao por conformar sua escrita em um modelo
consentido de expressdo, colocado inteiramente a servico da propaganda revolucionaria
socialista e da representacdo de novas formas da realidade, em que deveriam tomar
parte ativa, para além da mera descri¢do da realidade presente (realismo).

A estética do que viria a ser o chamado realismo socialista tem sua esséncia
formulada por Fadeiev, um intelectual ligado ao Estado russo, em 1929. Nela,
estabeleceu-se o principio de que o artista deveria, a partir de entdo, ‘“servir
conscientemente a causa da transformac¢ao do mundo” (FERNANDES, 2011, p. 1). Foi
somente em 1932, contudo, quando Stalin passa a impor um controle ainda mais
ferrenho sobre a producdo artistica, que surge a expressao realismo socialista para
designar a entdo arte oficial. Entre os compromissos da doutrina estavam representar a
classe trabalhadora, seus interesses e seu cotidiano, além de declarar a burguesia como
inimiga do proletariado.

As ideias do realismo socialista s6 chegam ao Brasil em 1945, atraves daquele
que era o grande veiculo de divulgacao da ideologia comunista, a Tribuna Popular, que,
mais tarde, em 1947, passou a chamar-se Imprensa Popular. Tal publicacdo estava
ligada ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), cujas realiza¢cdes tinham a colaboracéo
de artistas como Candido Portinari e Paulo Werneck (FERNANDES, 2011, p. 1-3). Na
literatura, Jorge Amado e Graciliano Ramos foram filiados ao Partido, que impunha
abertamente normas a producdo artistica militante. Subterréneos da liberdade, de Jorge
Amado, publicada em 1954, é uma trilogia contendo os romances Os asperos tempos,
Agonia da Noite e A luz no tunel, cuja tonica é justamente a tensdo entre 0s setores mais
altos da sociedade e o proletariado. Na mesma época, o escritor rompe com o Partido,
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quando lanca Gabriela, cravo e canela, em 1958, seguido de A morte e a morte de
Quincas Berro D’agua, em 1959. Com Velhos marinheiros, de 1961, Jorge Amado
coroa a fase madura de sua obra, o que, de outro lado, lhe rendeu a eterna antipatia dos
comunistas mais encarnic¢ados.

O assedio da orientacdo doutrinaria a todos os veiculos e suportes artisticos
passa a ser legitimado dentro do discurso utilitarista do realismo socialista, segundo o
qual todos os membros e forgas da sociedade deveriam prestar-se a satisfacdo das
necessidades basicas do organismo social, o que, obviamente, ndo exclui a literatura e o
escritor. Sob o argumento de ser despojada de utilidade e lugar, a literatura ndo poderia
furtar-se & militdncia, sendo-lhe possivel somente por meio desta recuperar sua fungéo.
E Sartre quem sustenta, sem qualquer pejo, em um dos textos capitais da defesa do
realismo socialista, Que ¢é literatura? (1948), que “um dos principais motivos da criagido
artistica é certamente a necessidade de nos sentirmos essenciais em rela¢gdo ao mundo”
(SARTRE, 2004, p. 34), afirmacdo capciosa, que apela de maneira subliminar para o
discurso do bom, justo e nobre, frente a urgéncia da problematica social. Munido de
exemplos de poderoso efeito, Sartre evoca ainda a tragédia do negro nos Estados
Unidos, focalizada exemplarmente na obra do escritor Richard Wright, americano negro
do Sul dos Estados Unidos. Advogado do engajamento, Sartre dispara: ‘“Poderia R.
Wright escrever sobre a Verdade, a Beleza e 0 Bem quando 90% dos negros do Sul
estdo privados do direito ao voto?” (SARTRE, p. 72). A consciéncia naturalmente
responderia: “Ndo.”

Medir o impacto de tal posicionamento é ficar diante, mais uma vez, de uma
atribuicdo de funcdo, em principio, a arte literaria. Se a literatura define-se, em primeiro
lugar, como arte, e a arte de contar historias inventadas, e o escritor, como o intérprete
do reino da fantasia no mundo real, no referido momento historico, a literatura é
chamada a ser radiografia eficaz da realidade, e o escritor € um militante dotado de um
influente instrumento. Novamente, Sartre faz-se ouvir, desta vez, a defender que o
carater artistico da obra, com 0 engajamento, permanece intacto e até mesmo se
enriquece e diversifica em sua presenca:

A arte ndo perde nada com 0 engajamento; ao contrario. Assim
como a fisica submente aos matematicos novos problemas, que
0s obrigam a produzir uma simbologia nova, assim também as
exigéncias sempre novas do social ou da metafisica obrigam o
artista a descobrir nova lingua e novas técnicas (SARTRE, p.
23).

O social iguala-se, para ele, a qualquer outro assunto, e se é forcoso que o
escritor fale de alguma coisa, para além dos limites do purismo estético, por que o social
estaria excluido das opcdes de que dispbe? Sartre deseja demonstrar, ao que parece, que
0 escritor ndo deixa de gozar de liberdade na entdo contingéncia historica, mas, sendo o
social imperioso, como poderéa ele voltar-se para outro tema e fazer da literatura mero
objeto autista de seu culto estético? Segundo o filosofo, a literatura ndo ¢é
deliberadamente mobilizada para a divulgacao ideoldgica; antes, os responsaveis por ela
sdo constrangidos ao reconhecimento da realidade social como a tematica mais
premente, e por isso legitima, de ser representada.

A concepcdo de escritor apresentada por Sartre interessa igualmente a
justificativa do social como objeto da obra literaria: “O escritor ¢ mediador por
exceléncia, e 0 seu engajamento é a mediacdo. Mas, se é verdade que se deve pedir
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contas a sua obra a partir da sua condi¢do, é preciso lembrar ainda que a sua condicao
ndo ¢ apenas a de um homem em geral, mas também, precisamente, a de um escritor.”
(SARTRE, p. 62). “Mediador” sugere alguém que esta no meio, a estabelecer ponte ou
comunicagéo entre as partes envolvidas. Assim, o escritor seria 0 arauto ou porta-voz,
aquele que tem a habilidade de articular o pensamento, da qual 0 homem comum nao é
possuidor, e de transmiti-lo a todos os segmentos da sociedade com finalidade
transformadora.

Nessa perspectiva, ndo surpreende acrescentar ser inconcebivel que o oficio do
escritor torne-se servico remunerado, isto €, que o escritor se profissionalize. Para
Sartre, a escrita, precisamente porque engajada, ndo pode ser sendo gratuita e
desinteressada; do contrario, ela representaria o triunfo da burguesia, o que “questiona a
propria esséncia da literatura” (SARTRE, p. 86). No que concerne ao universo
brasileiro, para Sartre, os escritores enfrentariam duplo impasse: além da pressdo pela
pratica engajada da literatura e o ndo lugar na esfera publica, ver-se-iam ainda diante do
dificil impasse entre ceder aos ditames ideolégicos e a necessidade de sustento, pois,
ainda que satisfazendo a demanda da militdncia por meio da literatura, ndo lhes seria
legitimo obter qualquer contrapartida financeira.

Contudo, parece-me justo e acertado fazer a defesa, ndo de uma arte alienada,
refrataria aos problemas de seu tempo-espaco, mas de sua liberdade para tratar, ou néo,
ou também, daquilo que corresponde a sua realidade visivel e imediata. Ndo é acessorio
dizer que ¢ a liberdade da arte, produto da atividade de contemplacdo, a assim defini-la,
isto €, seu direito de desincumbir-se da acdo em nome da criacdo. Ademais, eximindo-
me por ora de um maior aprofundamento no mérito do que ¢ arte, ndo se pode ignorar
que ela se constitui, primordialmente, na invencado criativa e esta a servico da beleza e
do prazer, além de comportar a expressao da subjetividade. A literatura, em particular,
celebra a imaginacgdo, sendo ficcional por exceléncia. Desse modo, ela esta livre para
transitar pelo infinito dos mundos, do absurdo, do insolito, do extraordinario. Desde que
seja consistente internamente, ela tem vida independente do mundo exterior, de modo
que nada lhe deve.

O escritor pode, igualmente, tematizar sua época e sua aldeia, desde que, ao
fazé-lo, se conserve artista, rejeitando abracar o projeto messianico de curar as mazelas
da realidade em que esta inscrito como homem empirico, e ndo reprima sua indole
imaginativa pressionado por circunstancias politicas. Seu compromisso verdadeiro esta
em proporcionar prazer e entretenimento ao leitor, fazé-lo percorrer a rica paleta das
emocOes humanas e tornar crivel a histéria que conta, seja ambientada no bairro onde
mora ou em um planeta distante. Em se tratando de literatura, a Unica realidade que
importa € aquela a que as palavras d&o vida e as personagens, Corpo e voz.

Mario de Andrade: um homem cindido

“(...) pra meu espirito vale mais lan¢ar uma biblioteca popular ou fazer uma pesquisa
etnografica do que escrever uma obra-prima.”
(Mario de Andrade em carta a Otavio Dias Leite)

Mario de Andrade pode ser considerado o representante maximo da contradicao
de que padecem os escritores brasileiros nas décadas de 1920 a 1945. O revolucionario
em Mario toma a peito a necessidade inalienavel de mudar os rumos do Brasil, de
maneira a inseri-lo no rol das nagdes modernas e civilizadas. Para tanto, entende ser
imprescindivel, primeiro, “descobrir o Brasil” — este entdo ilustre desconhecido dos
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préprios brasileiros — pelo caminho da cultura, entrando em contato com as expressoes
populares, as variedades linguisticas, manifestacGes folcloricas e todo o rico patriménio
inexplorado do “continente” Brasil.

O projeto modernista de desbravamento do pais — a viagem ao interior do Brasil
— estava na base da aspiragdo estética dos modernos: engendrar uma arte e cultura que
se relacionasse com a tradicdo europeia a0 mesmo tempo que ostentasse uma cor
genuinamente e inconfundivelmente brasileira, para além dos estere6tipos do exotismo
que sempre acompanharam qualquer referéncia ao Brasil. Do barroco mineiro, do
carnaval carioca e do indio do Norte seria, pois, extraida essa quintesséncia. Mas, diante
de uma ocupacdo tdo nobre e absorvente, que espago restava a expressao do escritor em
Mario de Andrade?

Naturalmente, como embaixador da modernidade e autoridade estética entre seus
contemporaneos, Mario sofre com o “complexo do poligrafo”, ou o acimulo de fungdes
do “intelectual total”, cuja competéncia cultural abrange muitos dominios, “da literatura
as belas-artes e a musica, do folclore a etnografia e a histéria” (MICELI, 1979, p. 25-
26). Contudo, jamais escondeu que seu compromisso social vinha antes de sua
realizagcdo como escritor. E mesmo a literatura é usada como instrumento para civilizar
o Brasil, indagar a respeito de sua formacédo historica, propor reflexdo sociolégica e
elaborar teses que possivelmente contribuissem para a compreensdo de um pais ainda
incégnito para os seus. N&o por acaso, ser 0 bastido cultural da modernidade no Brasil
soma-se a necessidade do “arame” para viver. Mario buscou estar no exercicio direto de
seu ideal quando ocupa o cargo de diretor do Departamento de Cultura de S&o Paulo (no
qual p6de desenvolver seu projeto em pesquisas folcloricas e colocar-se como
formulador de politicas culturais que pretendiam atingir as camadas menos privilegiadas
da sociedade), ¢ lider do Partido Democratico e quando das inumeras publicacbes
periddicas para as quais contribuiu, que se encarregavam da divulgacao da estética e do
projeto modernista.

Ao adentrar o terreno franco da literatura, Mario ndo se destitui de projeto. O
compromisso € evidentemente demasiado forte, mesmo quando o ficcionista entra cena.
Como revelam duas de suas obras — a primeira, certamente a mais célebre e
emblematica, Macunaima, o herdi sem nenhum carater (1928) — e a segunda — Quatro
pessoas (1938) —, a ficcdo marioandradina € timida, isto €, ndo desobrigada da
necessidade de pesquisar o carater nacional, levanta um voo que se poderia dizer
“rasante”, a despeito do sincero esfor¢o de um aplicado Mario.

Guardada a importancia de Macunaima para a literatura brasileira, com a
sintonia com a renovacdo estética empreendida pelas vanguardas, e para a consolidacao
do estatuto da modernidade no Brasil a partir de uma tomada de consciéncia da auséncia
de um carater na cultura e no homem brasileiro, representada em Macunaima, o livro
ndo existe como ficcdo independente — ou “caso inventado”, nas palavras de Mario — e
dificilmente pode ser lido de forma descontextualizada, sem evocar os muito
particulares caminhos da formacéo histérica, social e cultural do Brasil. No processo de
composicdo, Mario procedeu de modo a criar uma mistura de elementos culturais
tipicamente brasileiros, ou seja, ligados as muitas e diversas tradicGes populares que
povoam o celeiro cultural brasileiro, as quais ficaram silenciadas sob as tradicdes do
homem branco. Para lograr o que pretendia com a obra, Mario se serve das inUmeras
viagens que fez pelo Brasil, conforme o propoésito modernista de desvenda-lo. Em carta
de 1927 a Luis da Camara Cascudo, o escritor assim explica 0 empreendimento:
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N&o sei se te contei ou ndo mas em dezembro estive na fazenda
dum tio e...escrevi um romance. Romance ou coisa que o valha,
nem sei como se pode chamar aquilo. Em todo caso chama-se
Macunaima. E um herd6i taulipangue bastante comico. (...)
Minha intengdo foi esta: aproveitar no maximo possivel lendas
tradicOes costumes frases feitas etc. brasileiros. E tudo debaixo
dum carater quase sempre lendario porém como lenda de indio e
negro. O livro quase que ndo tem nenhum caso inventado por
mim, tudo sdo lendas que relato. S6 uma descri¢cdo de macumba
carioca, uma carta escrita por Macunaima e uns dois ou trés
passos do livro sdo de invengdo minha, o resto tudo séo lendas
relatadas tais como séo ou adaptadas ao momento do livro com
pequenos desvios de intencédo. (...) Um dos meus cuidados foi
tirar a geografia do livro. Misturei completamente o Brasil
inteirinho como tem sido minha preocupacdo desde que intentei
me abrasileirar e trabalhar o material brasileiro. Tenho muito
medo de ficar regionalista e me exotizar pro resto do Brasil
(MORAES, 2010, p. 123).

Trata-se, como definiu o proprio Mario, de uma coletanea de lendas e costumes
brasileiros, o que d& a estrutura de uma rapsddia, e ndo de um romance, como ainda
hoje € erroneamente referido. A escolha de tal género, ao lado da intengdo confessa em
sublinhar um aspecto brasileiro, significativamente revela um voltar-se da obra para
fora, em que a invencdo literaria — embora naturalmente ela ndo possa ser negada na
obra, ja que existe uma manipulacdo criativa na maneira como os tragos culturais sao
arranjados — parece ndo ser a ténica, nem mesmo a prioridade. Do ponto de vista da
criacdo, Macunaima € exemplar da obra comprometida com a representacdo — e
demonstracdo — da realidade, como o € também Quatro pessoas, caso interessante do
excesso de projeto, do vezo de explicar e teorizar a realidade, sem afirmacdo da
independéncia criativa da literatura em mergulhar em seu préprio mundo — e buscar
outros.

Quatro pessoas, por sua vez, € um romance — ou, a bem dizer, um projeto de
romance — bastante sugestivo da dificuldade, por assim dizer, em levar a bom termo a
intencdo de produzir uma verdadeira obra de ficcdo. Em 1938, Mario pede demissdo da
chefia do Departamento de Cultura de Sdo Paulo e se muda para o Rio de Janeiro, onde
assume o cargo de professor na Universidade do Distrito Federal. E quando d4 inicio a
escrita do livro — proposta de “estudar por meio de dois amigos intimos a doutrina de
Marafion sobre ser o verdadeiro macho o que se fixa em amar uma fémea s6”
(ANDRADE, 1985, p. 35). O texto, que se constroi em torno de quatro personagens —
dois casais —, nasce como um projeto glorioso de uma espécie de romance psicoldgico,
no aparente intento de usar o fluxo de consciéncia como procedimento romanesco, ou
mesmo realizar o texto com um narrador em onisciéncia que “ndo fosse o proprio
Mario”. O resultado, como se pode verificar a medida que progredimos na leitura do
texto, ¢ um desajeitado “meio do caminho” entre os dois processos: a andlise
psicologica é feita sem a técnica madura; as personagens ndo tém voz, o que fica
evidente na caréncia de dialogos; o narrador é entidade massacrante e inoportuna, que
conduz o romance a rédea curta, de modo que o texto ndo ganha ritmo e fluidez. Por
fim, o narrador ndo é uma instancia textual, mas o proprio mal disfarcado Mario de
Andrade a falar, com seus particularismos linguisticos e o brasileirismo por que se
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celebrizou, presente tanto nos textos literarios quanto em sua correspondéncia. E
provavel que o proprio Mario tenha detectado tais problemas, j& que abandonou a
escrita do romance em 1943. Nas passagens a seguir, & possivel ter uma amostra da
fragilidade do texto:®?

Deixou o0s bragos desalentado, num gesto de juvenilidade
graciosa, vagamente feminina. Abaixou o rosto para o lado, num
desamparo infeliz, um daqueles seus gestos instintivos, sem
nenhum célculo, em que de tal forma se misturavam nele uma
eterna juvenilidade perdoavel e o tragico do homem forte ferido,
que era a0 mesmo tempo drama e esplendor, invencivel.
Confessou:

— Eu gosto muito dela, sim... (...)

— Maria, o que ‘océ tem! vocé esta cansada, ndo!...e segurou-a
pelos bracos lhe soerguendo um bocado o busto, que ela largara
sobre as ancas, acentuando ainda mais a sua incorrecdo de
mulher um bocado baixa (ANDRADE, 1985, p. 78 e 80).

De todas as suas contribuigdes para a cultura e a literatura brasileiras, o0 empenho
continuo de “fazer” 0 Brasil sobressai entre as atencdes de Mario de Andrade, que
encarna modelarmente o dilema — tantas vezes dramatico — entre escrever em nome da
militancia e escrever em nome da literatura.

Bastante lucido do que lhe cabe como artista, mas menos razoavel que o amigo,
faz, em carta a ele, a defesa do escritor “torre-de-marfim”. Habitando-a, ele ndo se
converte em um inquilino do sublime; a torre € a trincheira de onde deve combater
como Ihe é mais natural: com palavras. As mesmas méaos que, dispensadas de sujarem-
se com a politica dos homens, encontrardo na torre a situacdo de liberdade ideal a
escrita:

Pela primeira vez se imp6s a mim 0 meu, nosso destino de
artistas, a Torre de Marfim. Eu sou um torre-de-marfim e so
posso e devo ser legitimamente um torre-de-marfim (...) o
intelectual, o artista, pela sua natureza, pela sua definicdo
mesma de ndo conformista ndo pode perder a sua profissdo, se
duplicando na profissdo de politico. Ele pensa, meu Deus! e a
sua verdade é irrecusdvel para ele. Qualguer concessao
interessada pra ele, pra sua posicdo politica, o desmoraliza, e
qualquer combinacdo, qualquer concessdo o infama. E de sua
torre-de-marfim que ele deve combater, jogar desde o guspe até
0 raio de Jupiter, incendiando cidades. Mas da sua torre
(ANDRADE, p. 243, grifos nossos).

8 para uma melhor perspectiva das ressalvas feitas ao romance de Mario, ver a edicdo critica de Maria
Zélia Galvédo de Almeida (1985), na qual consta, além do romance anotado, o projeto ou esquema original
de Mario de Andrade para a obra.
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A posicdo discursiva assumida por Mario, acrescente-se: 0 escritor, escreva da
ilha, da torre, de Pasérgada ou Shangri-La, € livre para eleger sua matéria, desde que o
faca, primeiro, para contar uma boa e inesquecivel historia.
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BREVES CONSIDERACOES SOBRE A CIDADE DO SOL: UMA UTOPIA DO
TARDO RENASCIMENTO

Regina Maria Carpentieri Monteiro (UNICAMP/FAPESP)

RESUMO: Tommaso Campanella redigiu “A Cidade do Sol”, em italiano, em 1602. A
obra € um diélogo entre um timoneiro genovés, integrante da frota de Colombo, e um
cavaleiro da Ordem dos Hospitalarios de Séo Jodo de Jerusalém. Genovés esteve em
Cidade do Sol e retornou para contar tudo o que viu. Em seu relato, acompanhado com
entusiasmo por seu interlocutor, Hospitalario, ele descreve detalhadamente a estrutura
institucional e o0 modo de vida dos habitantes deste mundo distante, desconhecido e
completamente distinto do europeu. A proposta deste trabalho é tecer breves
consideracOes sobre a narrativa de Campanella, examinando as personagens do
coldéquio, a estrutura fisica de Cidade do Sol e sua forma de governo.

PALAVRAS-CHAVE: Utopia, Campanella, Cidade do Sol.

A Cidade do Sol, redigida por Tommaso Campanella, em 1602, originalmente
em italiano, ¢ um “dialogo”® entre um cavaleiro da Ordem dos Hospitalarios de S&o
Jodo de Jerusalém e um timoneiro® genovés da frota de Cristévdo Colombo. Genovés
esteve em Cidade do Sol e relata minuciosamente a Hospitalario tudo o que viu. Sob o
seu ponto de vista, conhecemos a estrutura institucional da urbe e o0 modo de vida de
seus habitantes. Hospitalario inicia o dialogo, perguntando ao viajante sobre sua jornada
- “— Vamos, pec¢o-lhe, conte finalmente o que lhe aconteceu durante essa viagem”
(CAMPANELLA, 1978, p. 245). O Cavaleiro faz pequenas intervencdes ao longo da
conversa, elaborando perguntas, tecendo comentarios e objecdes.

A pergunta inicial, Genovés responde sucintamente que foi forcado a
desembarcar na ilha de Taprobana® apés dar a volta a0 mundo. O viajante ndo fornece
nenhum detalhe sobre esta aventura ou o motivo desta constri¢do, diz apenas que, ja em
terra firme, foi obrigado a se refugiar em um bosque com medo da ira de nativos, onde
foi encontrado por homens e mulheres armados que, de boa vontade, conduziram-no a
Cidade do Sol.

As duas primeiras falas do navegador resumem sua chegada a este lugar
desconhecido. Do modo como o texto foi elaborado, subentende-se que Hospitalario
conhecia as peripécias que levaram Genovés a Taprobana e os motivos de seu
desembarque for¢ado. Diz o timoneiro: “— Ja lhe disse como fiz a volta da terra e, por

8 A informagao de que se trata de um dialogo consta do subtitulo de A Cidade do Sol. A forma de dialogo
constitui influéncia de Platdo (BERRIEL, 2008) e de Thomas Morus. No artigo 6° da primeira questéo
sobre a Gtima republica, Campanella escreve que Utopia, de Morus, serviu de exemplo para que ele
desenvolvesse sua republica imagindria (CAMPANELLA, 1978, p. 278). Na edicdo italiana organizada
por Seroni e na edigdo italiana de Ernst, o substantivo “dialogo” vem acompanhado do adjetivo “poético”.
Na versao brasileira de Lobo, a expressdo “didlogo poético” ndo aparece, consta apenas “didlogo”.

8 Nas versdes de Ernst e de Seroni, Genovés é apresentado como “nochiere del Colombo”, isto &,
timoneiro de Colombo, em italiano. Na traducéo de Ldbo, Genovés é identificado como almirante e ndo
como o marinheiro que teria assumido o timdo de uma das naves do descobridor Cristovdo Colombo.
Utilizarei as informacgdes das edi¢Bes italianas por julga-las importantes, apesar de haver optado pela
versdo de L&bo para o desenvolvimento deste trabalho.

% Camdes faz referéncia 4 Taprobana em “Os Lusiadas”, hoje Sri Lanka ou Ceildo. Os primeiros
europeus a desembarcarem no Ceildo foram os portugueses em 1505. E um pais insular da Asia,
localizado na extremidade sul do subcontinente indiano. O Estreito de Palk, a noroeste, o separa da India.
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fim, perto da Taprobana, como fui constrangido a desembarcar (...)” (CAMPANELLA,
1978, p. 245). O restante do livro trata de Cidade do Sol.

Campanella coloca o leitor em meio a um didlogo ja iniciado, isto ¢, “in media
res”. Tem-se a impressdo de que o coléquio ocorreu da maneira como foi registrado.
N&o existe a figura do narrador como entidade que enuncia a historia e que compde o
carater das personagens. Como mencionado, Genovés desempenha o papel de mediador
da narrativa, tudo o que se sabe da cidade foi selecionado e interpretado por ele.

N&o se sabe ao certo o local onde se desenvolve a conversa, nem a época em que
ela ocorre. Provavelmente os interlocutores estdo em alguma parte litoranea da Europa,
pois Genovés, a certa altura, informa que deve ir embora para ndo perder o navio. E
provavel ainda que o encontro ocorra em um dia do final do século XVI, porque o
viajante, igualmente, menciona as renovagdes do “século vindouro” (CAMPANELLA,
1978, 272). Como referido anteriormente, Campanella professou durante toda a sua vida
a crenca no advento de um tempo de bem-aventurangas. Quando retornou a Caldbria em
1598, o astrologo Campanella encontrou nas estrelas e nos planetas sinais de que esse
periodo se aproximava. Sendo assim, engajou-se em um movimento de insurreicdo que
pretendia livrar o povo calabrés da opressdo espanhola e deflagrar as transformacoes
que levariam a “eta dell’oro”. Genovés fornece outra indicagdao sobre o tempo historico
quando exalta a enorme quantidade de livros que foram impressos “neste ultimo século”
(CAMPANELLA, 1978, 272), gragas a invengéo da imprensa.

Em relagdo aos personagens, Campanella limita-se a fornecer breves
informacGes no subtitulo da obra: Genovés é piloto de Colombo e o cavaleiro é o gréo-
mestre de sua ordem.

O marinheiro é identificado como proveniente de Génova, cidade portuéria, terra
natal de Colombo, almirante da frota que descobriu 0 Novo Mundo em 1492. A
semelhanca de Morus, Campanella escolhe um navegador para ligar a Europa a um
universo totalmente novo e distinto do conhecido®®. Antes de aportar em Cidade do Sol,
onde as pessoas convivem pacificamente e onde a natureza constitui fonte de
harmonia®’, Genovés realizou a volta a0 mundo, isto &, atravessou regides indspitas,
superou as enormes dificuldades e privacbes das travessias maritimas e encarou o
desconhecido. Este personagem, corajoso e aventureiro, remete o leitor da época de
Campanella aos mitos, lendas e fantasias que locais desconhecidos e misteriosos
despertavam na imaginacdo do homem europeu, fascinado pelos detalhes e curiosidades
da América, descritos por Américo Vesplcio em suas cartas a Lorenzo il Magnifico®.
Durante o coléquio, o navegador revela-se admirado com a arquitetura de Cidade do
Sol, com a forma racional de governo, com a fraternidade existente entre os solares,
com as invengdes que facilitam o cotidiano, o sistema de educacdo e geracdo etc.
Quando Hospitalario o contesta sobre as caracteristicas da urbe e de seu povo, ele
apenas explica como as coisas se ddo na sociedade solar. Na parte final do livro, o
timoneiro mostra-se um grande conhecedor de astrologia ao reproduzir as conjuncdes
astrais que, segundo os solares, indicam o estabelecimento de uma monarquia universal.

% Em Utopia, Rafael Hitlodeu é o navegante portugués, membro da frota de Américo Vesplcio, que,
afortunadamente, visitou utopia e retornou para contar tudo o que viu.

8 A Cidade do Sol revela-se totalmente diversa do mundo europeu. A Calabria de Campanella enfrentava
a desordem social, a pobreza, a ameaga turca e 0s excessos do vice-reino napolitano e da Igreja,
comprometida com a Coroa Espanhola e com a perseguigdo de hereges, etc. Os efeitos da Reforma
Protestante e da Contrarreforma repercutiam em toda Europa, assolada por conflitos religiosos.

8 Gragas a tipografia, as cartas de Vesplcio, reunidas no livro Mundus Novus e publicadas em 1503,
circularam por toda a Europa no século XVI e foram lidas com muito interesse.
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Quando, porém, e ndo custard muito, a abside de Saturno entrar
no Capricdrnio, a de Mercurio no Sagitario, a de Marte na
Virgem, apds as primeiras e grandes conjuncgdes e a aparicao de
uma nova estrela em Cassiopéia, surgird uma nova monarquia,
verificar-se-a a plena reforma das leis e das artes, entender-se-ao
0s profetas e, no universo plenamente regenerado, a santa nagao
ver-se-4 cumulada de toda sorte de bens (CAMAPNELLA,
1978, p. 272).

A passagem citada refere-se ao projeto politico de Campanella de reunido da
humanidade sob a autoridade pontifical. Em Monarchia di Spagna, ele atribui ao rei
espanhol a tarefa de unificar todos os povos, colocando-os sob a tutela do papa. No final
de sua vida, refugiado em Paris e conselheiro de Richelieu, o filésofo calabrés escreve
Monarchia di Francia, passando este encargo a coroa francesa.

Genovés, embora deixe transparecer seu entusiasmo, faz poucos comentarios.
Ele se limita a fornecer respostas longas e detalhadas ao Grédo-Mestre, acrescentando,
algumas vezes, conteudos que ndo foram objeto da pergunta de seu interlocutor.

G.-M. — Pode explicar-me, agora, o sistema de eleicdo dos
magistrados?

Alm. — Antes de lhe expor o método de vida dessa gente, ndo
me € possivel satisfazer plenamente ao seu pedido
(CAMPANELLA, 1978, 250 e 251)

A seguir, citamos um dos raros trechos em que 0 viajante expressa um
julgamento. Trata-se de um comentario do viajante sobre a alegria dos solares em servir
a mesa e participar dos servicos realizados nas cozinhas e nas enfermarias, contrastando
0 costume solar com a realidade da Europa de seu tempo.

N&o tém o sordido costume de possuir servos, bastando-lhes e,
muitas vezes, sendo até excessivo, 0 proprio trabalho. Entre nds,
infelizmente, vemos o oposto. Napoles tem uma populacdo de
setenta mil pessoas, mas sO quinze mil trabalham e séo logo
aniquiladas pelo excesso de fadiga. As restantes estdo arruinadas
pelo oOcio, pela preguica, pela avareza, pela enfermidade, pela
lascivia, pela usura, etc., e, para maior desventura, contaminam
e corrompem um infinito nimero de homens, sujeitando-os a
servir, a adular, a participar dos proprios vicios, com grave dano
para as funcdes publicas. Os campos, a milicia, as artes, ou sdo
desprezadas ou, com ingentes sacrificios, pessimamente
cultivadas por alguns. (CAMPANELLA, 1978, p. 257).%

Em algumas passagens, 0 marinheiro lamenta-se por ndo se recordar de tudo e
por estar preocupado com a partida de seu navio. Ele se mostra temeroso, mas ndo
fornece os motivos de seu receio.

8 Nas versoes italianas de Ernst e de Seroni, os dados informados sobre a populacdo de Napoles sdo
trezentos mil habitantes dentre os quais somente cinquenta mil trabalham.
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Alm. — Oh! Se me lembrasse de tudo, se ndo estivesse
pensando na partida e se ndo receasse nada, poderia dizer-lhe
coisas muito mais admiraveis, mas perderei 0 navio se ndo me
apressar a ir-me embora (CAMPANELLA, 1978, p. 270).

Diante da insisténcia de Hospitalario, Genovés continua o seu relato, mas
informa que possui muitos afazeres ¢ que deve partir: “Peco-lhe, porém, que me deixe
partir, pois que, fora daqui, me chamam mil afazeres” (CAMPANELLA, 1978, p. 272).
O diélogo encerra-se com a recusa do marinheiro em levar adiante o coloquio: “— N&o
posso, ndo posso” (CAMPANELLA, 1978, p. 276).

Sobre o outro protagonista - 0 Grdo-Mestre -, pode-se afirmar que se trata de um
interlocutor interessado e maravilhado com o relato do navegador. InterjeicOes e
exclamacdes fazem parte de sua fala e, a medida que o didlogo se desenvolve, ele se
revela ainda mais entusiasmado: ‘“Continue, vamos, suplico-lhe, continue”
(CAMPANELLA, 1978, p. 246); “Irra, que sdo bem profundos” (CAMPANELLA,
1978, p. 270); “Oh! Como raciocinam bem” (CAMPANELLA, 1978, p. 272).

Hospitalario pontua o desenvolvimento do relato. O roteiro e os temas séo, em
grande parte, dados por ele. Ele demonstra interesse sobre a estrutura fisica da cidade, a
forma de governo, a religido, o ritual de sacrificio, os alimentos e bebidas etc.

O cavaleiro demonstra conhecer profundamente a filosofia de Platdo,
Aristoteles, Santo Agostinho, Sdo Tomas de Aquino. Trata-se, na verdade, do Grao-
Mestre de uma congregacgdo cristd, ou seja, um representante da doutrina catélica que
ocupa o mais alto posto de sua congregacdo. A Ordem dos Hospitalarios de Sdo Jodo de
Jerusalém foi fundada no inicio do século XII com a finalidade de prestar assisténcia
hospitalar e religiosa aos cristdos que viajavam a Terra Santa. Difundiu-se, de modo
amplo, na Europa e na Palestina e, ao longo do tempo, estruturou-se militarmente para
proteger os peregrinos de Jerusalém contra os mugulmanos. A ordem estabeleceu-se,
inicialmente, em Rhodes, mas, em 1529, sua sede era em Malta. Seus membros séo
conhecidos como cavaleiros de Malta.

Como se disse, no inicio da obra, Genovés relata sumariamente a sua chegada a
Cidade do Sol e, em seguida, inquirido por Hospitalario, passa a indicar a localizacédo da
cidade e a descrever suas construcdes. As referéncias geograficas sdo vagas: uma vasta
planicie, onde se eleva uma alta colina, abaixo da linha do Equador®.

A cidade de Campanella esta isolada do resto do mundo. O visitante europeu
deve enfrentar uma longa viagem se quiser conhecer a urbe. Como observa Dubois, “a
utopia se situa sempre — ou quase — no limite do mundo conhecido” (2009, p. 36).
Morus escolhe o Oceano Atlantico Meridional para sediar Utopia. Campanella, menos
de um século depois, escolhe o Indico, “muito mais longe e misterioso que o Oceano
Atlantico” (FIRPO, 2005, p. 231)*. “O oceano que circunda a ilha exprime a0 mesmo
tempo uma ruptura e uma prote¢ao” (DUBOIS, 2009, p. 36). O insularismo impede o
contato da comunidade com o exterior e a protege do “campo magnético do real”
(DUBAOIS, 2009, p. 37). Além disso, a escolha de um local distante e existente fornece
verossimilhanca a narrativa, impossibilita a verificacdo das ideias e dos fatos narrados e

% Trata-se de zona de clima favoravel. A localizagdo da cidade obedece a um critério racional. Na linha
do Equador, as temperaturas s3o medianas. Além disso, “achando-se sobre uma elevagdo, apresenta ela
uma capacidade bem maior do que se estivesse situada numa planicie ininterrupta” (CAMPANELLA,
1978, p. 245).

°1 No século XVII, o0 Oceano Atlantico ja era bem explorado pelos navegantes europeus. Talvez, este seja
0 motivo de Campanella ter escolhido os mares do indico para situar sua cidade.
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busca o convencimento do leitor. “Por que esta necessidade de evasdo pela geografia?
Porque, evidentemente, em um mundo conhecido surgiria instantaneamente o
desmentido” (FIRPO, 2005, p. 229).

Além do percurso maritimo, obstaculos artificiais dificultam o ingresso do
estrangeiro na urbe solar. Segundo o timoneiro, as complexas estruturas de defesa
tornam inviavel o ingresso de qualquer forasteiro ao primeiro de seus sete muros®.

A cidade foi construida de tal forma que, se alguém, em
combate, ganhasse o primeiro recinto, precisaria do dobro das
forcas para superar o segundo, do triplo para o terceiro, €, assim,
num continuo multiplicar de esforcos e de trabalhos, para
transpor 0s seguintes. Por essa razdo, quem se propusesse
expugna-la precisaria recomecgar sete vezes a empresa.
Considero, porém, humanamente impossivel conquistar apenas
0 primeiro recinto, de tal maneira é ele extenso, munido de
terraplenos e guarnecido de defesas de toda sorte, torres, fossas
e maquinas guerreiras (CAMPANELLA, 1978, p. 245).

As sete muralhas que circundam a cidade recebem o nome dos sete planetas. Ao
longo delas, estdo grandiosos palacios, compostos por galerias e ornados com belas
pinturas. Quatro portas de ferro® e quatro estradas, que imitam os pontos cardeais,
comunicam-se entre e si e ddo acesso ao centro da cidade, onde, no local mais alto da
montanha, situa-se seu templo. “Ir de um muro a outro é ao mesmo tempo adentrar no
coracao da cidade e ascender ao seu pico mais elevado” (CODIGNOLA, 2008, p. 87).

O templo esta construido sobre “macigas e elegantes colunas” (CAMPANELLA,
1978, p. 246) e, a semelhanca da cidade, possui a forma de um circulo; a cipula maior
compreende uma menor e mais elevada, cujo meio possui uma abertura situada
diretamente sobre o altar®; na ab6boda maior est&o pintados os paralelos, os meridianos
e as estrelas da primeira a sexta grandeza, com versos que indicam seus nomes e 0S
efeitos que provocam nas coisas terrestres; sobre o altar, dois globos, um maior e outro
menor, simbolizam, respectivamente, 0 céu e a Terra, representacdes que estdo em
perfeita harmonia com as da cupula; em seu interior, sete lampadas acesas representam
cada um dos planetas; quarenta e nove sacerdotes e religiosos ocupam as celas
construidas nas galerias do templo.

O templo ¢ todo redondo e ndo esta encerrado entre as muralhas,
mas apoiado em macicas e elegantes colunas. A abdbada
principal, obra admiravel, ocupando o centro ou o polo do
templo, compreende uma outra, mais elevada e de menores
dimensdes, que apresenta no meio uma abertura, diretamente

%2 Em Utopia, no porto, rochas submersas oferecem um perigo mortal a pilotos de navios intrusos.
Somente os utopianos conhecem o0s caminhos seguros e os pontos de referéncia, localizados,
estrategicamente, ao longo da costa. Qualquer esquadra inimiga poderia ser facilmente destruida com o
simples deslocamento destes sinais.

% Estas portas sio grandes e pesadas, mas sio abertas e fechadas de modo fécil, gracas a engenhosidade
dos solares, que estdo sempre desenvolvendo ou aprimorando seus instrumentos de trabalho e as técnicas
das artes e das ciéncias.

% A abertura da ctpula menor, provavelmente, permite que os raios solares iluminem diretamente o altar
em determinada hora do dia, mas isso ndo esta explicito na utopia.
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voltada para cima do unico altar, situado no meio do templo e
todo cercado de colunas (...). Em cima do altar, ha dois globos:
no maior esta pintado todo o céu, e no menor a terra. Na area da
abdbada principal, estdo pintadas as estrelas celestes, da
primeira & sexta grandeza, todas assinaladas com seus nomes,
seguidos de trés versiculos que revelam a influéncia que cada
estrela exerce sobre as vicissitudes terrenas. Os polos e o0s
circulos maiores e menores, segundo o0 seu aproximado
horizonte, acham-se indicados, mas néo acabados no templo; de
vez que em baixo ndo ha muralha; parecem, contudo, existir em
sua inteireza, dada a relagdo com os globos colocados em cima
do altar. O pavimento é ornado de pedras preciosas, e sete
lampadas de ouro, cada qual com o nome de um dos sete
planetas, ardem continuamente (CAMPANELLA, 1978, p. 246).

Como se pode observar, o local mais sagrado da Cidade assemelha-se a um
microcosmo. A imagem dos dois globos dispostos no altar, disposto no centro do
templo — o fulcro da urbe — revela a ideia, tipicamente renascentista, de correspondéncia
entre microcosmo e macrocosmo. O templo simboliza o Sol e as circunscrigdes, 0s
planetas. “A cidade recorda na geometria e no nimero de seus elementos outros
fendmenos celestes ou naturais (os planetas, os pontos cardeais, os ventos, etc.)”
(CODIGNOLA, 2008, p. 87). Neste mesmo sentido, Dubois afirma que “na Cidade do
Sol o templo cumpre o papel de centro” (DUBOIS, 2009, p. 39). Sobre o simbolismo
dos planos organizacionais das utopias, o estudioso francés escreve:

A cidade ¢ no espirito dos utopistas um “mesocosmo” ou
“metacosmo”. As cidades imaginarias constituem uma etapa nas
trocas e correspondéncias que unem microcosmo e macrocosmo:
0 acordo fundamental do homem e do cosmo é, com efeito, uma
das constantes do pensamento humanista nutrido de platonismo
e de ocultismo (DUBOIS, 2009, p. 38).

Segundo Berriel, o desenho urbano da utopia campanelliana simboliza o sistema
solar de Nicolau Copérnico:

Essa polis filos6fica reproduz o desenho de Copérnico
configurando o sistema solar, com sete zonas concéntricas e
circulares, bem fortificadas, e com 0 nome dos sete planetas. Ao
centro esta um templo redondo, coracdo e cérebro da cidade
(BERRIEL, 2008, p. 111).

Para Codignola, a escolha de Campanella de situar o templo no ponto fulcral da
cidade sinaliza “que a religido ocupa neste Estado uma posi¢ao suprema” (2008, p. 87).
No edificio, sdo ministrados os estudos relacionados com as “coisas divinas™®.

% Em Civitas Solis, como se viu, a forma circular — os sete anéis — expressa a racionalidade do plano
urbano. As construcfes ordenadas garantem o seu funcionamento perfeito. Nao existem problemas de
transito, de defesa, de distribuicdo de alimentos, de locomocéo, de localizagio etc.
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O segundo tema a que se dedica Genovés diz respeito ao governo da Cidade.
Hospitalario o interroga: “— Homem generoso, explique-me o modo por que se rege
essa gente. Eu esperava, impaciente, por esse ponto.” O viajante-narrador inicia, entao,
um breve relato sobre os governantes solares e reproduz oralmente as maravilhosas
pinturas dos muros da cidade, as quais representam todas as ciéncias.

O governo da “cittd” ¢ constituido por um Sumo Sacerdote, chamado Hoh®,
nome que, na lingua do Genovés e do Hospitalario, quer dizer Metafisico”, e por um
triunvirato: Pon, Sin e Mor *. Simbolicamente, o chefe da cidade chama-se Metafisico®
e os principes recebem os nomes das trés primazias fundamentais da Metafisica'® de
Campanella: Poténcia, Sapiéncia e Amor'®’. Hoh detém os poderes espiritual e temporal

% Na primeira edigdo latina de “A Cidade do Sol”, de 1623, o supremo soberano chama-se “Sole” (Sol).
Na segunda edicdo latina, de 1637, aparece o nome Hoh). Na edicdo brasileira que utilizamos, originaria
do texto latino de 1637, aparece o substantivo Hoh.

" O utopista de Stilo ndo acrescenta gratuitamente a informacdo de que na lingua dos interlocutores
europeus Hoh significa Metafisico. O Soberano e o triunvirato recebem nomes vinculados a Metafisica
campanelliana.

% Somente Metafisico e o triunvirato possuem nomes. Genovés, o narrador, é conhecido por sua profissao
e origem. Hospitalario, o segundo interlocutor, é designado pelo nome de sua ordem. Quando se refere a
outros habitantes, o viajante invoca suas profissdes. Assim, existem mestres, médicos, astrélogos,
geradores, vigias, cozinheiros, oficiais, sacerdotes etc. Algumas vezes, Genovés indica a especialidade do
oficial ou do sacerdote. Os magistrados sdo conhecidos pelas virtudes que representam: Fortaleza,
Castidade, Liberalidade etc. Campanella, provavelmente, pretendia apenas realcar o papel que cada um
dos habitantes desempenha na cidade. O objetivo principal da comunidade solar é a harmonia social e o
perfeito funcionamento de suas instituicfes. O interesse individual ndo é contemplado, os habitantes ndo
sdo vistos como individuos dotados de desejos, autodeterminacdo etc. Eles sdo homens a servigo da
cidade, pertencem a uma comunidade em que tudo esta decidido, em que ndo ha espaco para aspiracdes
privadas, sendo assim, ndo precisam ser particularizados pelo home.

¥ 0 nome Metafisico refere-se, provavelmente, a ideia de Campanella acerca da Metafisica como ciéncia
universal, ideia que se afina com o conceito aristotélico-tomista sobre o tema. Cesaro afirma que o
dominicano, ao definir o seu conceito de metafisica, utiliza “una formula essenzialmente aderente alla
definizione tradizionale della filosofia aristotelico-tomista, secondo cui la metafisica & la conoscenza
dell’essere in quanto tale” (2003 p. 20). Em linhas gerais, a Metafisica, no aristotelismo, é uma
subdivisao da Filosofia, investiga as realidades suprassensiveis a fim de fornecer, por meio da reflexdo da
natureza primordial do ser, um fundamento comum a todas as ciéncias. Na concepcdo da escolastica,
Deus é a natureza primeira, a causa de todos os outros seres do universo. Como se disse, a hocdo de
Campanella se aproxima da aristotélico-tomista. Assim, para o escritor calabrés, o ente perfeito e elevado
também é Deus. O filésofo de Stilo parte do pressuposto de que toda a realidade provém de Deus e a Ele
se dirige. Ainda conforme o pensamento do dominicano, a Metafisica estuda os principios primeiros, 0s
fins e fundamentos de cada ser. No governo de Cidade do Sol, Metafisico representa a causa primeira e
final, bem como o cientista universal.

100 "Segundo Cesaro, em Campanella, a metafisica é “una scienza teorica che insegna a considerare tutta
la realta come proveniente da Dio e a Dio ordinata, una scienza che studia ogni ente nei suoi principf, nei
suoi limiti e nei suoi fondamenti, riempiendo quello iato, altrimenti incolmabile, tra 1’assoluto e il
relativo” (2003, p. 19).

101 A Metafisica de Campanella é baseada em trés primazias: Poténcia, Sapiéncia e Amor. Cada uma delas
possui uma funcéo distinta. A Poténcia pode. A Sapiéncia sabe e 0 Amor ama ou quer. Todos os seres -
“dal Sommo all’infimo” (CESARO, 2003, p. 24) - sdo dotados de Poténcia, Sapiéncia e Amor. No
entanto, esta nogdo de que todas as criaturas possuem estas trés primazias ndo conduz a um panteismo.
Em Deus, estes principios sdo absolutos. Nos outros entes, manifestam-se em graus. Sendo assim, Deus
supera infinitamente as demais criaturas e sua magnanimidade sera sempre um mistério ao homem. As
criaturas ndo representam Deus totalmente, mas parcialmente. Elas ndo podem existir sem Poténcia,
Sapiéncia e Amor, isto é, elas ndo existem sem Deus, 0 ente primeiro. Deus é esta trindade. As trés
primazias relacionam-se entre si de modo dindmico. O primado Amor origina-se da Poténcia e da
Sapiéncia: “non si ama, infatti, né 1’ignoto né cio che ¢ impossibile ad amarsi” A Sapiéncia procede da
Poténcia e esta Ultima procede do Amor e da Sapiéncia (CESARO, 2003, p. 19 - 30).
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e ¢ de sua competéncia a decisdo final sobre todos os assuntos. “Depois do seu juizo,
deve cessar qualquer controvérsia” (CAMPANELLA, 1978, p. 247). Para se
compreender o papel deste grande sacerdote na sociedade solar, € preciso considerar a
noc¢do de Metafisica de Campanella, o qual atribui a esta ciéncia o encargo de investigar
0s principios essenciais e os fins de todas as demais ciéncias, partindo do pressuposto de
que todas as coisas possuem um ente primordial comum. Hoh representa esta causa
primeira que existe em todos os seres, isto &, Deus, o ente universal do qual tudo se
origina e para o qual tudo flui'®>, Do mesmo modo que as vias da cidade concorrem
para o templo, a comunidade dirige-se a Metafisico, que concentra em si, de modo
absoluto, as trés primazias. “Um principe sacerdote que com superioridade brilha pela
vastiddo de saber” (BERRIEL, 2008, p. 112).

Os principes possuem atividades distintas, embora complementares. Pon trata da
guerra, da paz e da arte militar. Sin cuida das ciéncias e das artes liberais e mecénicas.
Mor se ocupa da geragdo, em unir homem e mulher de modo que produzam boa raga. O
principe Amor trata igualmente da educacédo das criancas, dos remédios, das especiarias,
da semeadura e da colheita dos frutos, dos cereais, da pecuaria, do vestuario e da
preparacdo dos alimentos e das mesas. Cada um dos principes possuem magistrados,
que coordenam os afazeres da cidade com a ajuda de oficiais e mestres. Todos
habitantes participam da administracdo da urbe e se submetem aos comandos de seu
tutor. Normalmente, a relacdo de subordinacdo leva em consideracdo a idade dos
moradores: 0s mais novos seguem as instru¢des dos mais velhos.

Na equipe de Sin, existem tantos magistrados quantas sdao as ciéncias. “Ha um
magistrado que se chama Astrélogo, outro Cosmografo, Aritmético, gedmetra,
Historiografo, Poeta, Logico, Retérico, Gramaético, Médico, Fisidlogo, Politico,
Moralista” (CAMPANELLA, 1978, p. 247). Existe um tnico livro'®, em que estdo
escritos, de modo claro e conciso, todos os conhecimentos. Os habitantes o leem
segundo o “método dos pitagdricos”.

Como relata o piloto de Colombo, Sapiéncia ordenou, “admiravelmente”,
expressdo utilizada por Genoveés, que as paredes e as cortinas do templo, bem como o0s
muros da cidade, fossem pintados com informacdes sobre as ciéncias e sobre alguns
homens ilustres. Assim, todas as figuras matematicas, em nimero muito maior do que
as imaginadas por Euclides e Arquimedes, segundo informa o protagonista, estdo na
parte anterior do primeiro dos sete muros. No lado posterior, hd um mapa de toda a
Terra com as descricdes das cerimdnias, usos e costumes, leis, origens e forcas dos
povos das diferentes regides. Na segunda muralha, estdo as pedras preciosas e nao
preciosas, 0s minerais e 0s metais. Além das gravuras, estdo dispostos amostras desses
elementos. No lado externo, foram pintados lagos, rios, mares, fontes, vinhos, azeites e
licores de diversos tipos, com as respectivas origens e qualidades. Diferentes solucdes
destes liquidos, armazenadas em anforas, sdo utilizadas para a cura de quase todas as
doencas. No terceiro circulo, na parte interna, estdo representadas as variedades de
plantas, ervas e arvores existentes em todo o mundo, com a indicacdo de suas

102 Campanella faz uma escala de valores entre as ciéncias. Em primeiro lugar, elege a Teologia, ciéncia
especulativa e prética que, assim como a Metafisica, tem como objeto Deus. Ao discorrer sobre a
Teologia, ele escreve que Deus ¢ a causa final: “Il primo posto 1’ha la teologia, che ci informa intorno
all’autore e reggitore e glorificatore del mondo, affinché noi ordiniamo a lui la fede, la speranza e I’amore
nostro, riconoscendo in ogni circostanza che egli € il nostro fine, e che non possiamo da noi stessi trovare
i mezzi per giungere al fine, se egli stesso no ce li indica” (CESARO, 2003, p. 20).

103 Na versdo que utilizamos de “A Cidade do Sol”, este livro chama-se “Saber”. No entanto, nas edigdes
organizadas por Seroni e Ernst, o livro ndo tem nome.
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qualidades, origem e uso medicinal. Na parte externa, estdo desenhados todos 0s peixes
e todas as criaturas do mundo marinho. Na descricdo das pinturas desta terceira
circunscricdo, Genovés faz mencdo a semelhanga destes vegetais com as estrelas, 0s
metais ¢ os membros do corpo humano. “Assim é que ndo foi passageira a minha
maravilha ao descobrir os peixes Bispo, Cadeia, Couracga, Prego, Estrela e outros,
imagens perfeitas de coisas existentes entre nos” (Campanella, 1978, p. 248). Na quarta
divisdo, péssaros, répteis, serpentes, dragdes, vermes, insetos, moscas, MOsquitos,
tavoes, escaravelhos etc. estdo pintados. Os animais compdem o quinto muro e, segundo
informa Genovés, sdo em nimero muito maior do que ordinariamente se conhece. As
artes mecéanicas e o retrato de seus inventores estdo pintados na parte interna do sexto
muro. Os legisladores, os cientistas e 0s mestres de todas as artes e ciéncias estao
representados no lado de fora. Jesus e seus apdstolos, muito estimados pelos solares,
pertencem a este grupo. Na parte externa da sexta muralha, estdo representados todos 0s
homens mais eminentes nas ciéncias, nas armas e na legislacéo.

Vi Moisés, Osiris, Japiter, Mercurio, Licurgo, Pompilio,
Pitagoras, Zumotim, Sélon, Caronda, Foroneu e muitissimos
outros. Quem mais? O proprio Maome foi representado, embora
o reputem um legislador falaz e desonesto. Vi a imagem de
Jesus Cristo colocada num lugar eminentissimo, juntamente com
as dos doze apdstolos, por eles altamente venerados e julgados
superiores aos homens. Debaixo dos porticos externos, Vi
representados César, Alexandre, Pirro, Anibal, e outras
celebridades, quase todos cidaddos romanos, ilustres na paz e na
guerra. (CAMPANELLA, 1978, p. 249)

Metafisico e os trés principes coordenam o trabalho de todos os magistrados da
cidade, escolhidos segundo o talento que demonstram possuir desde crianca. “Aquele
que desde a infancia se mostra, nas escolas, mais propenso ao exercicio de alguma
dessas virtudes, ¢ chamado magistrado” (CAMPANELLA, 1978, p. 250). “Chega-se ao
grau de oficial mediante uma selecdo meritocratica, demostrando um particular
conhecimento de uma arte ou de uma virtude” (CODIGNOLA, 2008, p. 89). Conforme
o relato do marinheiro de Colombo, “o nimero e os nomes dos magistrados
correspondem as virtudes que conhecemos”. Assim, existem os que se chamam
“Magnanimidade, Fortaleza, Castidade, Liberalidade, Justica criminal e civil,
Diligéncia, Verdade, Beneficéncia, Gratidao, Hilaridade, Exercicio, Sobriedade etc.”. O
supremo sacerdote e o triunvirato sdo escolhidos pelo conselho de magistrados.

Como podemos perceber, Cidade do Sol estrutura-se racionalmente, cada habitante
exerce um papel fundamental para o0 mecanismo da cidade. As qualidades fisicas e as
aptidGes sdo consideradas apenas no que se refere a distribuicdo das tarefas. Esta ideia
de harmonia, tdo cara ao Renascimento, predomina nas relacdes entre os habitantes e na
estrutura fisica da cidade. No entanto, nesta sociedade, aparentemente perfeita, as
pretensdes individuais ndo possuem espaco. Os solares sdao pecas que integram um
organismo social.
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MONTAIGNE, CIORAN E LUCIO CARDOSO: )
QUANDO A ESCRITURA E CONVITE A SOBRELEVACAO FILOSOFICA

Rogério Lobo Saber (UNICAMP)'%

RESUMO: Partimos da ideia de que Michel de Montaigne (filésofo francés do século
XVI), Emil Cioran (filésofo romeno do século XX) e Lacio Cardoso (escritor mineiro
do século XX) personificam — cada um a seu modo e langando mao de géneros de
escrita diferentes (respectivamente ensaios, aforismos e diérios) — a figura do filosofo
antigo, que contempla a realidade e se dedica a compreendé-la por meio da escrita de si,
ou seja, a partir de anotagdes de carater introspectivo que nos remetem, por seu turno, a
ascese do contemplar, questionar e ter sempre a disposi¢do (parada Ultima alcancada
pelos trés autores a partir da valorizacdo pictérica em seus escritos). Intentamos
emparelhar os escritos dos trés autores e colocar em discussdo a concepg¢ao que cada um
deles molda acerca da morte (pressd@o primeira para que possamos nos focar no
instante). Se nossas proposicoes forem validas, conseguiremos mostrar que 0s escritos
em analise, ao reinterpretarem aquilo que seus autores viveram e sentiram, passando
pela discuss@o do fenecimento das criaturas, estabelecem arestas comuns que se desfiam
pelos tempos antigos, modernos e contemporaneos, mas que se dirigem,
equivalentemente, a sabedoria e a integracdo do sujeito ao mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Filosofia antiga. Escrita de si. Escritura literaria.
1. Consideracdes iniciais

Hadot, em seu livro Exercices spirituels et philosophie antique, debruca-se sobre
a figura do sabio da Antiguidade greco-romana a fim de nos ensinar que o filésofo que
se encontra imerso na tradicdo antiga e que bebe, notadamente, das fontes da filosofia
helenistica, norteia sua postura a partir da ideia de que € necessario e profundamente
revelador — a despeito de se criar interminaveis sistemas tedricos e/ou de se atestar
infaliveis verdades por meio do discurso cientifico — buscar integrar-se ao mundo, em
outras palavras, reconhecer-se na realidade circundante de modo que seja
resgatado/construido, gradativamente, 0 que nos parece ser uma espécie de sentimento
de pertenca.

O filésofo toma para si, a partir de tal premissa, a tarefa de ver o mundo pela
primeira vez — incumbéncia que encontra respaldo na filosofia antiga, que se vincula,
por diversos aspectos, a praxis, porquanto se nos mostra como sendo um modo de vida.
Cabe-lhe, portanto, dispor-se a reinterpretar o mundo, desapegar-se da futilidade,
concebendo-se como parte integrante da unidade do cosmos.

Esse observar inédito da realidade (tam quam spectator novus) apenas se desloca
para 0 campo da concretude a partir do instante em que o sabio (ou o aspirante a) se
dedica ferrenhamente a pratica, ao exercicio (askesis): é preciso regar a plantacdo com
disciplina para que possa ser colhido o aprimoramento/esclarecimento do espirito. Em
tempos antigos, a postura ascética que conduzia a “releitura” do mundo tomava para si,

104 Mestrando do curso de Teoria e Historia Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) da
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp, SP). Docente da Universidade do Vale do Sapucai (Pouso
Alegre, MG). Pesquisador do grupo Minas Gerais: dialogos, da Universidade Vale do Rio Verde
(Unincor) de Trés Coragfes, MG. Bolsista da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). E-mail: rogeriosaber@gmail.com.
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por exemplo, como “instrumentos”, a meditagdo ¢ a memorizagdo de maximas (que
correspondiam a pensamentos com tal potencial de sintese que acabavam por estar
sempre & mdo de quem deles necessitava). E o que a biografia de Marco Aurélio nos
revela, por exemplo.

Interessante & notarmos que, a tais ferramentas — malgrado o significativo
intervalo historico que nos distancia dos filésofos greco-romanos —, ao longo de todo o
percurso da filosofia e da historia da literatura, foi reservada uma espécie de revisitagéo:
quando pisamos o terreno da modernidade e do contemporaneo, para se ter uma ideia,
defrontamo-nos com ensaios filos6ficos (como os de Montaigne) e com diarios e
cadernos literéarios a partir dos quais, quando feita uma leitura atenta, travamos contato
com uma postura de contemplagéo da realidade que pode ser emparelhada aos preceitos
da filosofia antiga. Mudam-se os tempos e 0s recursos que se tém a disposicao para a
pratica e escrita filos6ficas; ndo se altera, contudo, a necessidade de integracdo ao
mundo, que tenta ser saciada tanto pelo filésofo quanto pelo artista moderno.

Resta-nos, a partir desse cenario, a questdo: de que exercicios se compde tal
ascese que transmuta a experiéncia (a apreensdo da realidade) em sabedoria e em um
modo de vida que traz a felicidade ao sabio? Arriscamo-nos a afirmar que as duas
praticas que encabecam todo o percurso rumo a sabedoria correspondem a ter sempre
em mente o fato de que cada instante pode ser o derradeiro e a concentrar-se em Si.
Dessas premissas se desdobram as demais praticas e sdo elas também que garantem a
recorréncia de temas referentes a morte (que nos obriga a aproveitar e a considerar
filosoficamente o instante) e a soliddo (uma vez que a preocupacdo de si, como
nomeada por Hadot, é a condigcdo primeira para a expansdo do pensamento filoséfico).

Portanto, eis nossa hipotese de trabalho: partimos da ideia de que Michel de
Montaigne (filésofo francés do século XVI), Emil Cioran (filésofo romeno do século
XX) e Lucio Cardoso (escritor mineiro do século XX) personificam — cada um a seu
modo e lancando m&o de géneros de escrita diferentes (respectivamente ensaios,
aforismos e diarios) — a figura do filésofo antigo, que contempla a realidade e se dedica
a compreendé-la por meio da escrita de si, ou seja, a partir de anotacGes de carater
introspectivo que nos remetem, por seu turno, a ascese do contemplar, questionar e ter
sempre a disposicao (parada ultima alcancada pelos trés autores a partir da valorizagdo
pictorica em seus escritos).

Intentamos emparelhar os escritos dos trés autores e colocar em discussdo a
concepcdo que cada um deles molda acerca da morte (pressdo primeira para que
possamos nos focar no instante). Se nossas proposices forem validas, conseguiremos
mostrar que os escritos em analise, ao reinterpretarem aquilo que seus autores viveram e
sentiram, passando pela discussdo do fenecimento das criaturas, estabelecem arestas
comuns que se desfiam pelos tempos antigos, modernos e contemporaneos, mas que se
dirigem, equivalentemente, a sabedoria e a integracdo do sujeito ao mundo. A triade
eleita, portanto, encarnaria a figura do sabio antigo, que concebe a filosofia como modo
de vida (leia-se: como ferramenta de esclarecimento substancial) e que, por se dedicar a
contemplar aquilo que pelos homens ordinarios (situados ao rés do chdo) passa
despercebido, se transforma em atopos, em um ser deslocado, em arranjo destoante, mas
que busca pela ampla compreensdo da misteriosa sinfonia do cosmos.

2. A discussdo da morte como ponto de partida para a sobrelevacao filoséfica

A primeira percepcdo dos autores lanca o holofote sobre o fato de que a
passagem inexoravel do tempo é uma espécie de pressao que assalta o filosofo e que o
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empurra rumo a fruicdo do instante. A maxima horaciana “Singula de nobis anni
preedantur euntes”,*® citada por Montaigne em seu ensaio Da presuncéo (cf. L-11, cap.
XVII), nos deixa patente que o ser humano esta sempre em uma situagdo de prejuizo em
relacdo ao péndulo que oscila incessantemente. A angustia que dai deriva atica-nos a
procurar 0 que possa constituir um exercicio de preparacdo para a morte. Empenhado
em tal busca, Montaigne escreve o ensaio Que filosofar é aprender a morrer (cf. L-I,
cap. XX), por meio do qual defende a ideia de que a postura filosofica, por nos auxiliar
na sobrelevacdo do espirito, se transforma em um Livro dos mortos, capaz de nos
orientar quando do fenecimento de nosso corpo. Esse adestramento prévio, que

contribui para o desprendimento da matéria, recebeu a seguinte nota de Montaigne:

Diz Cicero que filosofar ndo é outra coisa sendo preparar-se para
a morte. 1sso porque de certa forma o estudo e a contemplacao
retiram nossa alma para fora de nds e ocupam-na longe do
corpo, 0 que € um certo aprendizado e representacdo da morte
[...]. (MONTAIGNE, 2002, p. 120).

Fica-nos, por conseguinte, a convicgdo de que € possivel nos prepararmos para o
momento final de nossa existéncia se estivermos verdadeiramente dispostos a
considerar a sabedoria filos6fica. Contudo, a passagem da teoria a pratica ndo nos
parece tdo simples assim; talvez seja pela complexidade que adeja em torno do tema que
se explique a contradicdo de que Montaigne foi vitima em seu ensaio Do exercicio (cf.
L-11, cap. V1), uma vez que o filésofo ai revela que ndo nos € possivel antecipadamente
vislumbrar o que seja a morte:

Mas a morrer, que € a maior tarefa que temos de executar, a
exercitacdo ndo nos pode ajudar. Podemos, por uso e por
experiéncia, fortalecer-nos contra as dores, a vergonha, a
indigéncia e outros infortunios semelhantes; mas, quanto a
morte, sO a podemos experimentar uma vez; somos todos
aprendizes quando a ela chegamos (MONTAIGNE, 2002, p.
59).

Montaigne escreve ainda, em seu ensaio anterior, que alguns fatos nos remetem
a ideia de que a morte é fatalidade mesmo imprevista, pois tanto se da em condigdes as
mais tragicas possiveis quanto em momentos triviais e, por isso mesmo, ainda mais
inesperados. N&o nos adianta temé-la, portanto: “llle licet ferro cautus se condat aere, /
Mors tamen inclusum protrahet inde caput.”, é 0 que nos ensina Propércio.'®® E preciso
que nos familiarizemos com a Indesejavel — como nos expde Cioran — porquanto tudo
que existe nos conduz a Ela, “divindade oculta”, que se encontra “a espreita numa
esquina qualquer do tempo” (CARDOSO, 1970, p. 104). Talvez desde tenra idade o
filosofo romeno tenha seguido, mesmo que inconscientemente, tal diretiva, uma vez que

105 «“Um a um todos nossos bens sio furtados pelos anos que passam”. (Horécio) / « Un & un tous nos
biens nous sont dérobés par les années qui passent.» (De la prasumption, L-Il, cap. XVII)
(MONTAIGNE, Michel de. Les essais : livre 1. 2°™ édition par Pierre Villey. Paris : Quadrige / PUF,
1992, p. 642).

106 “Inutil esconder-se prudentemente sob o ferro e o bronze: a morte saberé fazer se expor a cabeca que
se esconde.” (Que filosofar é aprender a morrer, L-1, cap. XX) (MONTAIGNE, 2002, p. 127).
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era conhecido do coveiro local e costumava jogar bolas com cranios, como nos é
relatado em Le cirque de la solitude, do livro Syllogismes de |’amertume:

Dans mon enfance, nous nous amusions, mes camarades et moi,
a regarder le fossoyeur au travail. Parfois il nous passait un
crane avec lequel nous jouions au football. C’était pour nous une
joie que nulle pensée funebre ne venait ternir. [...] Plus tard je
devais comprendre que le seul cadavre dont nous puissions tirer
quelque profit est celui qui se prépare en nous. (CIORAN, 1995,
p. 777)"’

Acontece que, para Cioran — chamado por alguns de Nietzsche contemporaneo —
, a asfixia maior que finca suas garras em torno da existéncia humana parece vir ndo da
morte em si, mas da obsesséo pela morte que fermenta em nossa alma. O homem se
apresenta como um neurético que se deixa lisonjear — flatter é o termo empregado por
Cioran no texto Temps et anémie'® — pela iminéncia do ponto final. O argumento de
Cioran é valido se considerarmos toda uma tradicdo — essencialmente romantica — que
se debruga sobre o fim da existéncia. No diario de Ldcio Cardoso, encontramos a
mesma insisténcia que reiteradamente se alvoroca dentro do ser humano:

Na lancha, sacudida com violéncia pelas ondas, pensei qual seria
a minha espécie de morte. Durante muitos anos, sonhei que
morreria afogado. Depois, a imaginacdo tracou-me males mais
tristes ainda. E finalmente cheguei a concluséo de que desde ha
muito a morte se acha instalada dentro de nds (ndo sei em
quanto Rilke me ajudou nesta ideia...), que ali surgiu ao
rebentar do primeiro sorriso da carne virgem, que desde essa
época, vagarosamente, vem realizando seu trabalho de sapa...
ou entdo, que descuidados e gloriosos como deuses gregos,
talvez féssemos fulminados de repente, em plena visdo do céu
enorme, pela fria cutilada da catastrofe. (setembro 1949)
(CARDOSO, 1970, p. 15).

Se escolhemos ou ndo pensarmos acerca de nossa propria morte, tal prerrogativa
é um direito dado a cada um dos seres viventes. Entretanto, 0s escritos cardosianos — em
convergéncia com o pensamento de Cioran — nos mostram que ndo ha muito o que se
fazer, j& que a morte é uma sombra de presenca constante, a Intrometida que participa
da confraternizacdo sem ter sido convidada, uma nuvem negra irremissivel que nao

107 «“Na minha infincia, divertiamo-nos, meus companheiros e eu, a observar o coveiro ao trabalho. As
vezes ele nos passava um cranio com o qual jogavamos futebol. Era para n6s uma alegria que nenhum
funebre pensamento vinha enodod-la. [...] Mais tarde eu devia entender que o unico cadaver do qual
podemos obter qualquer lucro é aquele que se prepara em nos.” (traducéo nossa)

108 Cf. Temps et anémie, inserido em Syllogismes de I’amertume — « Rien ne nous flatte tant que
I’obsession de la mort ; 1’obsession, et non la mort. » (CIORAN, 1995, p. 768) — e Variations sur la mort,
constante da obra Précis de décomposition — « III. Contre 1’obsession de la mort, les subterfuges de
I’espoir comme les arguments de la raison s’averent inefficaces : leur insignifiance ne fait qu’exacerber
I’appétit de mourir. » (CIORAN, 1995, p. 589). Seguem nossas tradugdes: “Nada nos lisonjeia mais que a
obsessdo da morte; a obsessd@o, e ndo a morte.” / “Il. Contra a obsessdo da morte, os subterfagios da
esperanga como os argumentos da razdo provam-se ineficazes: sua insignificancia ndo faz sendo encrassar
o apetite de morrer.”
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deixa nossa consciéncia em paz e que, portanto, nos impede de ver o brilho das coisas.
Em Cioran, a morte se materializa também como sendo uma « présence insolite »
(“presenga ins6lita’), como um germe que carregamos em nosso proprio amago e que
nos coloca, a todos, no nivel do chdo:

[1. On peut classer les hommes suivant les critéres les plus
capricieux : suivant leurs humeurs, leurs penchants, leurs réves
ou leurs glandes. On change d’idées comme de cravates ; car
toute idée, tout critére vient de I’extérieur, des configurations et
des accidents du temps. Mais, il y a quelque chose qui vient de
nous-mémes, qui est nous-mémes, une réalité invisible, mais
intérieurement ||| vérifiable, une présence insolite et de toujours,
que I’on peut concevoir a tout instant et qu’on n’ose jamais
admettre, et qui n’a d’actualité qu’avant sa consommation : c’est
la mort, le vrai critére... (Variations sur la mort, Précis de
décomposition) (CIORAN, 1995, p. 588-589).'%

N&o bastassem as reflexdes que se distribuem por todo o diario cardosiano, o
autor mineiro decide-se a ilustrar a promiscuidade da morte ao capturar o instante em
que Vé a lenta aproximacao desta em direcdo a uma parenta adoentada:

Vejo minha tia, vitima de um espasmo cerebral, estendida numa
cama e falando com dificuldade. Assim — com gque magoa, com
que coracdo cerrado o constatamos! — a morte vai erguendo
suas Vvitorias sobre 0 nosso corpo, e o que foi, 0 que existiu com
tanto calor e vivacidade, ndo sera mais, nunca mais. (janeiro
1951) (CARDOSO, 1970, p. 143).

Tais especulacdes, de uma ou outra maneira, reafirmam-se nos escritos de
Montaigne, Cioran e Lucio Cardoso. Em adicdo, o que parece dialogar com pertinéncia
nas obras dos trés autores se refere a concepcéo que cada um elabora, por fim, acerca do
Interruptor Decisivo. A Lucio Cardoso, a morte se apresenta como sendo a restituicao
final de toda nossa grandeza — que se encontra estilnacada e deformada devido as
vicissitudes que devemos enfrentar quando em vida — e também a revelacdo conclusiva
por que aguardamos ao longo de nossa trajetoria.

Porque sempre nos descobrimos naquilo que mais amamos,
como naquilo que mais sofremos. E até mesmo naquilo que nao
nos representa e traca por sobre as linhas habituais do nosso ser,
a identidade nova de alguém desconhecido e alucinado. Sempre
nos descobrimos, enquanto a morte ndao chega. E ndo é ela a
grande descoberta final, a que nos revela integros e perfeitos,
nessa imagem esculpida através de dias algidos ou ardentes, o

109 «pode-se classificar os homens seguindo-se critérios os mais caprichosos: seguindo sua témpera, suas
inclinacdes, seus sonhos ou suas glandulas. Muda-se de ideia como de gravatas; porque toda ideia, todo
critério vem de fora, de configuracdes e de acidentes temporais. Mas hé alguma coisa que vem de nés
mesmos, que é nds mesmos, uma realidade invisivel, mas interiormente verificvel, uma presenca insélita
e continua, que se pode conceber a todo instante e que jamais se ousa admitir, e que nada tem de
atualidade sendo antes de sua consumagdo: ¢ a morte, o verdadeiro critério...” (tradugdo nossa)
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barro luminoso com que levantaremos dentro de ndés o ser vivo
que substituird a perecivel matéria de que se compde nosso
corpo? (21 outubro 1950) (CARDOSO, 1970, p. 121).

Se a morte é dada a iniciativa de nos recompor em nossa esséncia, a ela parece
ser afixada, portanto, um potencial curativo, posto que capaz de coser todos os retalhos
de que somos compostos. Eis a razdo por que Montaigne, em seu ensaio Que filosofar é
aprender a morrer (cf. L-1, cap. XX), nos introduz a morte como sendo um catalisador
que estabelece um equilibrio entre o existir e 0 esmaecer:

Em verdade, imaginai como uma vida eterna seria menos
suportavel para 0 homem e mais penosa do que a vida que lhe
dei. Se ndo tivésseis a morte, incessantemente me amaldicoarieis
por vos haver privado dela. Propositalmente lhe misturei um
pouco de amargor para impedir que, ao verdes a conveniéncia de
seu uso, a abraceis muito avidamente e sem discernimento. Para
acomodar-vos nessa moderacdo que exijo de vos, de nem fugir
da vida nem correr da morte, temperei uma e outra entre a
dogura e 0 amargor. (MONTAIGNE, 2002, p. 141).

Ja que nos encontramos sob o cabresto dos acontecimentos — responsaveis pelo
desbotamento do espirito — e somos constantemente atormentados pelo grito de que a
realidade é cambiante e indubitavelmente incerta, apenas a morte se reveste de
objetividade maxima, porquanto se nos apresenta como sendo nosso unico trunfo ou
perdicdo. « La mort est trop exacte » (“A morte ¢ muito exata”) (CIORAN, 1995, p.
588) e, portanto, qualquer tentativa de fuga mostra-se quixotesca.

Contudo, apesar da austeridade da morte, 0s recortes aqui registrados nos
mostram convenientemente em que consistem 0s exercicios ascéticos que, ao colocarem
a morte diante dos olhos, incitam-nos a aproveitarmos o instante, bem como a
mergulharmos em nosso interior para que consigamos — com esforco e ardua insisténcia
— burilar nosso espirito imperfeito, carente de benfeitorias.

3. A escrita literaria como ferramenta de ascese filosofica

Um ultimo questionamento, contudo: se a rota a ser percorrida pelo filosofo, ndo
raro, apresenta pontiagudos espinhos, se a vigilancia sobre sua postura deve ser
incessante e, enfim, se sua concentracdo deve permanecer intocavel, haveria algum
instrumento capaz de estender as maos a ascese filosofica? Ao aprendiz se oferece
alguma ferramenta que vem ao encontro de suas necessidades e tentativas? Arrostamos
aqui uma resposta afirmativa, ja que, em meio aos aparatos destinados ao exercicio
espiritual, encontramos a leitura e a escrita como sendo de fundamental significancia.**°

119 Hadot (2002) recenseia as ferramentas/objetivos mais importantes & sobrelevacao filosofica, a saber:
«[...] la recherche (zetesis), ’examen approfondi (skepsis), la lecture, I’audition (akroasis), 1’attention
(prosoche), la maitrise de soi (enkrateia), I’indifférence aux choses indifférentes [...] les lectures, les
méditations (meletai), les thérapies des passions, les souvenirs de ce qui est bien, [...] ’accomplissement
des devoirs. » (p. 26). / “[...] a pesquisa (zetesis), 0 exame aprofundado (skepsis), a leitura, a audi¢do
(akroasis), a atencdo (prosoche), o autocontrole (enkrateia), a indiferenga as coisas indiferentes [...] as
leituras, as meditacfes (meletai), as terapias das paixdes, as lembrangas do que é bom, [...] o
cumprimento dos deveres.” (tradugdo nossa)
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Sentencas curtas, aforisticas, amparam a materializacdo dos principios ascéticos, posto
que representam uma espeécie de férmula que se tem sempre a mao para ser memorizada
e empregada em ocasido oportuna. A escritura € um dos caminhos mais promissores a
constituicdo de si e, embora Hadot (2002) ndo negue a conveniéncia da escrita ao
aprimoramento almejado pelo sabio, coloca em discusséo a expressdo « écriture de soi »
(“escrita de si”), atribuida por Michel Foucault.

Para Hadot, “escrever o si” parece implicar uma simples transposi¢do, ao papel,
de um eu estagnado quando, na verdade, o processo construtivo da escrita da
individualidade conduz-nos ao que, nessa vida, é universal.

A concepgéo hadotiana, encontra-se subjacente a ideia de movimento, mudanca,
alteracdo, percurso decorrido com passo firme e constante. Os exercicios espirituais se
concretizam, principalmente, via escrita e, por se tratar de esfor¢os continuos, nem
sempre apresentam, aos olhos da filosofia moderna, uma coeréncia e/ou estruturagéo
impecaveis. Ponto inquestionavel, ndo obstante, refere-se a esséncia cumulativa de toda
pratica: uma vez que 0s exercicios tomam para si a tarefa de auxiliar na lapidacdo do
espirito daquele que busca se posicionar filosoficamente diante da realidade, acabam
por conduzi-lo, gradativamente, as quatro aprendizagens mencionadas por Hadot
(2002): « apprendre a vivre », « apprendre a dialoguer », « apprendre a mourir » e «
apprendre a lire. » (“aprender a viver, aprender a dialogar, aprender a morrer, aprender a
ler”). M

Para Foucault, autor de Ditos e escritos, 0 caderno de notas — suporte em que se
registram as reflexdes e aprendizagens e que neste trabalho se encontra revisitado por
diarios e cadernos — atua como uma espécie de testemunha que impele seu autor a
sinceridade e, consequentemente, a serenidade e pureza de alma. A escrita € uma sorte
de confissdo e, portanto, reclama para si uma ética, ja que se dispde a revelar “todos os
movimentos da alma” (FOUCAULT, 2006, p. 145). Conforme proposto por Epicteto
(50 d.C. — 125 d.C. aproximadamente), fildsofo grego, escravo, um dos principais
representantes do estoicismo latino, a ascese por meio da escrita deve percorrer o
meletan (meditar), graphein (escrever) e gummazein (exercitar-se).

Temos, como analisado por Foucault (2006), dois caminhos a frente: um linear,
que respeita e tenta atender aos trés verbos mencionados; e outro circular, porquanto a
meditacdo requer sempre um exame do que foi e do que tem sido em direcdo a um vir-a-
ser que sera, por sua vez, reconsiderado em momento posterior. Na tradi¢do antiga, a
funcdo etopoiética — porque as verdades apreendidas se transformam em conduta de
vida — da escrita concretiza-se no hupomnémata e na correspondéncia.

Os excertos de Montaigne, Cioran e Lucio Cardoso trazidos ao centro desta
discussdo dizem respeito ao primeiro suporte porquanto o hupomnémata se refere as

1L A Jeitura € um dos pontos de partida para a meditacio sobre a realidade. A escrita e a leitura sdo
préticas que levam a correcdo da alma. E o que nos diz Séneca em sua carta LXXXIV (La lecture. /
Comment elle sert a la composition. / Les abeilles): « La lecture, 4 mon sens, est nécessaire, d’abord en ce
qu’elle prévient I’exclusif contentement de moi-méme ; ensuite, m’initiant aux recherches des autres, elle
me fait juger leurs découvertes et méditer sur ce qui reste a découvrir. Elle est 1’aliment de 1’esprit,
qu’elle délasse de 1’étude, sans cesser d’étre une étude aussi. Il ne faut ni se borner a écrire, ni se borner a
ire : car I’un améne la tristesse et I’épuisement (je parle de la composition) ; I’autre énerve et dissipe. »
lire I ene la trist t ’ép t (je parle de 1 posit I’autre é t dissip
(SENEQUE, 1914, p. 243) / “A leitura, a meu ver, ¢ necessdria, principalmente naquilo que me previne

xclusiv i ; uida, inici ui utros, faz-
do exclusivo contentamento de mim mesmo; em seguida, por me iniciar na pesquisa dos outros, faz-me
ponderar sobre as descobertas e meditar sobre o que resta a ser descoberto. E o alimento do espirito, que
descansa pelo estudo, sem cessar de ser também um estudo. N&o nos cumpre nos limitarmos a escrever,
nem a ler: porque um traz a tristeza e exaustio (falo da composi¢do); o outro excita e dispersa.” (tradugdo
nossa)




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

cadernetas individuais que serviam de guia para a vida e que se tornaram comuns entre
0s homens cultos da Antiguidade. Trata-se de um espago que servia para recorte de
pensamentos filosoficos ouvidos, lidos e/ou que vieram a mente de seu possuidor.
Enfim, era uma espécie de repositdrio que funcionava como “memoria material”
(FOUCAULT, 2006, p. 147), a qual o autor, ndo raro, regressava, a fim de reconsiderar
ideias. Temos, dessa maneira, 0 que nos parece ser um ponto de partida para a ascese,
para o treinamento do espirito, constante vigilancia e meditacdo. Tais cadernos nao
correspondiam a simples diérios que abrigavam narrativas das experiéncias vivenciadas;
antes, buscavam reunir o ouvido e o lido para que todo o agrupamento elaborado — e
artesanalmente tecido — servisse a constituicao de si.

Quando Starobinski (2003) conceitua etimologicamente a palavra ensaio*? e
quando recorta aquilo que se nos apresenta como sendo as caracteristicas seminais de tal
género de escrita — como a liberdade tematica —, acaba por nos mostrar que « Montaigne
n’est pas un absentionniste » (“Montaigne ndo ¢ um absenteista”) (STAROBINSKI,
2003, p. 171). Tal fato denota, por conseguinte, que o filosofo francés participa da
realidade, mas que a organizacdo de uma escrita de si, responsavel por apreender e
transubstanciar o campo das experiéncias, se da no claustro, no isolamento, como &
necessario a pratica ascética do aprimoramento de si. A Cioran também a realidade
parece se apresentar como um peixe que acaba de ser fisgado (fenémeno apreendido) e
que deve, obrigatoriamente, passar pelo processo de evisceragdo (transmutacao
profunda) por meio da escrita.

A escrita de si, por ndo ter a obrigatoriedade de render culto a ninguém, torna-se
um martelo cuja cabeca de ferro € arremessada contra a engrenagem das convencdes
sociais, dado seu potencial desmistificador e sua face sincera. Para se ter ideia,
Montaigne dirige, em seu ensaio XL (livro 1), intitulado Consideracdes sobre Cicero,
critica a Cicero, orador romano que privilegiava a ‘“ostentatious verbosity”
(“verborragia ostensiva”) (GREEN, 1975, p. 596), em detrimento de uma palavra
honesta e construtiva. Montaigne, em seu texto, dispde-se a desmistificar tal pretensiosa
figura que foi tomada, até a época, como modelo de perfeicdo literaria. Contudo, a
escrita de si ndo se dedica apenas a desconstrucdo da realidade — que se oferece ao
escritor de hupomnématas por meio de suas percepgdes —, mas também se empenha em
transparentar o proprio eu, ja que cada um desempenha um papel e sabe que, no fundo,
a verdade de nossa esséncia esta somente aos olhos de nossa alma. “Apenas vos sabeis
se sois covarde e cruel ou leal e devotado; os outros ndo vos veem — adivinham-vos por
meio de conjecturas incertas; veem nao tanto vossa natureza quanto vossa arte.” — Sa0 as
conclusdes de Montaigne no ensaio Il do terceiro tomo, nomeado Do arrependimento.
(MONTAIGNE, 2002, p. 32). Essa tentativa de se por completamente nu, por meio do
exercicio, ndo logra éxito completo, contudo. Enquanto as mascaras estdo postas, tudo o
que oferecemos sdo pistas para que possam nos descobrir (¢ 0 que nos sugere o verbo
adivinhar, empregado por Montaigne). A escrita de si se torna, nesse momento, uma
lanterna de débil luz pela qual aguarda ansiosamente o viajante perdido e embrenhado
na mata: por mais intensa que seja sua luz, ndo consegue, como o sol da soalheira,
inundar todo o cenario de uma Unica vez com raios quentes e imperiosos.

112 A palavra ensaio, conforme propde Starobinski (2003), relaciona-se a uma tentativa de apreensio da
realidade com as maos e sua etimologia remonta a trés possibilidades: 1) exagium: balanga; 2) exagiare:
pesar; 3) examen: agulha ou enxame de abelhas. Logo, os propésitos do género ensaistico, a0 menos
como desenvolvidos por Montaigne, unem-se a ideia de « quéte de la preuve.» (“busca da prova”).
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4. Consideraco0es finais

Escrever-se é tarefa intima que deve ser cumprida por todos aqueles que buscam
viver sob os preceitos da filosofia antiga. Decorre de tal intimidade, portanto, o fato de
que tais cadernos e didrios — ao menos em principio — ndo foram redigidos para serem
apresentados a grandes publicos (quando muito, apenas a uma plateia familiar). Mas
cabe aqui uma reflexdo: se os autores ndo desejavam fazer de seus escritos objetos que
viessem a ser propagados em meio a coletividades, como se explicaria entdo o fato de
que Michel de Montaigne se dedicou obstinadamente a revisdo de seus Ensaios em
1580, 1582, 1588 e em momento ainda posterior a tais anos? O que significaria, entdo,
seu contentamento com o fato de que seu livro, se ndo fosse lido, deveria a0 menos
servir de embalagem?™® Como justificar toda a reescritura que foi reservada por Cioran
a seu Précis de décomposition? Ou ainda, por fim, as pondera¢des de Lucio Cardoso
referentes & eventual leitura (ou ndo) daquilo que se pds escrito?''* Tais questdes
demandam uma pesquisa de maior apuracdo e demora; entretanto, parece-nos que
grande parte do acervo da escrita de si, para além de seu amparo introspectivo e pessoal,
organiza-se de maneira a vir a luz em ocasido oportuna ou mesmo em momentos
tardios, por mais que os autores tentem se servir de certo descompromisso e desapego.
Montaigne, por exemplo, ao redigir a adverténcia que abre seus Ensaios, declara que ali
se expde a nu e que, portanto, ndo possuindo o livro outra matéria fundadora sendo seu
proprio eu, ndo ha muitas razdes para que o leitor se apegue avidamente aos seus
textos.'*> Em tal adverténcia, fica-nos clara a ideia de que Montaigne a redigiu antes de
conhecer os eventuais leitores de sua obra; antecipa-se, avisando a todos de que matéria
se compdem seus Ensaios. No diario de Lucio Cardoso, temos um fato inverso: em
fevereiro de 1954, escreve o autor —

Séabato, com quem estive ontem a noite, conversando sobre estes
cadernos, testemunha contra a fraqueza de meus argumentos
“politicos” e ressalta o lugar-comum de minhas ideias religiosas.
Mas Deus, inicialmente, ndo tive a menor intencdo de escrever

113 para se ter uma ideia, Montaigne assinala a esséncia privada de sua escritura no ensaio Do desmentir,
constante no livro Il: Non equidem hoc studeo, bullatis ut mihi nugis / Pagina turgescat. / Secreti
loquimur. (Pérsio) — “Néo tenho a intenc¢do de encher estas paginas com balelas empoladas. Esta é uma
conversa intima”. (MONTAIGNE, 2002, p. 496). « Je ne vise pas a enfler ces pages de billevesées
ampoulées : c’est un téte a téte. » (Perse) (Du démentir, L-1I, chap. XVIII) (MONTAIGNE, Michel de.
Les essais : livre I1. 2°™ édition par Pierre Villey. Paris : Quadrige / PUF, 1992, p. 664).

14 «As vezes eu me pergunto qual a vantagem de se manter um Didrio destes. Para salvar o qué?
Sensacgdes? Pensamentos? E a que futuro chegardo um dia essas notas, sob que olhos tombar&o, frios e
desinteressados, que ndo arrancardo da minha frase acima, por exemplo, nada, nem um pouco dessa
experiéncia que vivi, deste sol, desta paz, deste dia, precisamente deste a que me refiro, e que ainda aqui
esta, com sua calma, com sua luz, que sé reviverdo para mim, numa outra época, num outro instante em
que abrir este caderno... Sim, jamais o0 verdo, jamais terdo dele a ciéncia exata que eu tenho: mas se um
dia alguém achar em seu caminho um outro momento assim, saberé a que me refiro e 0 que quero — e
entenderd a calma e o sol deste momento, porque para isto séo feitos os diarios, e 0 entendimento de suas
sensacoes furtivas e precarias.” (agosto 1958) (CARDOSO, 1970, p. 261).

115 «Quero que me vejam aqui em minha maneira simples, natural e habitual, sem apuro e artificio: pois é
a mim que pinto. Nele meus defeitos serdo lidos ao vivo, e minha maneira natural, tanto quanto o respeito
publico mo permitiu. Pois, se eu tivesse estado entre aqueles povos que se diz viverem ainda sob a doce
liberdade das primeiras leis da natureza, asseguro-te que de muito bom grado me teria pintado inteiro e
nu. Assim, leitor, sou eu mesmo a matéria de meu livro: ndo é sensato que empregues teu lazer em um
assunto tao frivolo e tdo vao.” (Ao leitor, L-1) (MONTAIGNE, 2002, p. 4).
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um tratado de teorias politicas quando iniciei este Diario. E
quanto as ideias religiosas, é que a minha fé talvez ndo seja
suficientemente forte para encarar o fato sob pontos de vista
mais ousados e interessantes. Num assunto como no outro,
anotei simples sentimentos — e ndo ideias. Que estes
sentimentos ndo sejam muito profundos, é possivel. Mas nem
por isto s&éo menos auténticos. (CARDOSO, 1970, p. 187).

Embora o principe esfarrapado também confira, a seus registros, certo
desprendimento, que acaba por garantir a esséncia ndo dogmatica do diario — note-se
bem que o autor, como ele préprio afirma, ndo tem a intencdo de criar textos fundadores
acerca de ideias politico-religiosas —, diferentemente de Montaigne, menciona o fato de
que seus cadernos foram lidos e discutidos por Sadbato (Magaldi), critico teatral e
académico mineiro. Em suma, Lucio Cardoso nos da ciéncia quanto a recepcao de seu
diario.

Outro ponto que se partilha entre os trés autores refere-se as influéncias literarias
recebidas por meio das leituras feitas e organizadas paralelamente a redacdo dos
ensaios, aforismos e diario. Ler, como expusemos, deve integrar o percurso daquele que
se dispde a caminhar em direcdo a contemplacdo da realidade. A literatura modifica a
individualidade: eis 0 mote que poderia ser recortado para caracterizar as escrituras que
aqui tomamos como objeto de estudo. Para Cioran, um poeta é sempre um agente
transformador cujas palavras sempre nos atingem visceralmente:

Je reconnais a ceci un véritable poéte : en le fréquentant, en
vivant longtemps dans I’intimité de son ceuvre, quelque chose se
||| modifie en moi : non pas tant mes inclinations ou mes go(ts
que mon sang méme, comme si un mal subtil s’y était introduit
pour en altérer le cours, 1’épaisseur et la qualité. [...] Car le
poéte est un agent de destruction, un virus, une maladie déguisée
et le danger le plus grave, encore que merveilleusement
imprécis, pour nos globules rouges. (Le parasite des poetes)
(CIORAN, 1995, p. 669-670).%°

Essa visitacdo constante de poetas, responsaveis pela contaminacdo do sangue
daqueles que se p6em em convivio com as obras, foi também engendrada por
Montaigne, que distribui, ao longo de seus Ensaios, mencdes a autores classicos, como
Séneca, Horacio, Propércio, Cicero, Santo Agostinho, Lucano, dentre outros. O filésofo
francés mergulha em argumentos de autoridades intelectuais para deles extrair suas
proprias consideragdes. Logo, o exercicio da escrita de si se beneficia das leituras
literario-filosoficas, que contribuem para que Montaigne construa, por seu turno, uma
autoridade estilistico-literaria, considerando-se que Mediocribus esse poetis / Non dii,
non homines, non concessere columne. (“Tudo proibe aos poetas serem mediocres: os
deuses, os homens, as colunas onde se expdem suas obras”) (Horacio, Arte Poética) —
pensamento-chave encontrado no ensaio Da presuncéo (L-11, cap. 17).

116 «“Reconhego nisto um verdadeiro poeta: ao frequenta-lo, ao viver por um grande tempo na intimidade
de sua obra, qualquer coisa modifica-se em mim: ndo tanto minhas inclinagdes ou meus gostos quanto
meu préprio sangue, como se um mal sutil ai se instalasse para alterar seu curso, a espessura € a
qualidade. [...] Porque o poeta ¢ um agente de destrui¢do, um virus, uma doenca em disfarce e o perigo
mais grave, ainda que maravilhosamente impreciso, para nossos globulos vermelhos.” (traducdo nossa)
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Respeitando 0 mesmo principio construtivo — qual seja: a reserva de argumentos
literarios cuja insercdo, nas paginas que se escrevem, se torna cajado sobre o qual pode
se debrucar o autor em sua caminhada rumo a vida filosofica —, Ldcio Cardoso, as
paginas finais de seu Diério completo, cita um pensamento de Virginia Woolf, escritora
inglesa do século XIX:

Viria encontrar a resposta mais tarde, nas paginas do Diario de
Virginia Woolf, outra grande intranquila do nosso tempo. Dizia:
“Todos os escritores sdo desgracados. A pintura do universo
refletida nos livros é, por isto mesmo, sombria demais. As
pessoas sem palavras ¢ que sao felizes”. (CARDOSO, 1970, p.
278).

Tal ensinamento instiga-o a pensar a respeito da propria atividade de escrita a
qual se dedica. Permeiam também o hupomnémata cardosiano mencgdes a leituras feitas
de William Faulkner, André Gide, Charles Baudelaire, Julien Green, Doistoievski,
Rilke, dentre outras. Tudo indica, como notamos, uma “rumina¢do” dos ensinamentos
legados pelos grupos de autores lidos e o didlogo que com eles se trava acaba, por
vezes, sendo a resposta pela qual tanto se aguardou, mas que agora desponta — mesmo
que timidamente — no horizonte.

Em resumo, estamos diante de escrituras literario-filoséficas que, tal como o
texto das Escrituras, caracterizam-se por seu convite a continua exegese: trata-se de
obras em camadas, de interpretacdo sempre aberta e de verdade sempre atualizavel,
perene.
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FLOR PERIGOSA DO ESQUECIMENTO

Rosane Ferreira de Sousa (UNIMONTES/PPGL/FAPEMIG)
Orientador: Dr. Anelito Pereira de Oliveira (UNIMONTES/PPGL)

RESUMO: O presente artigo propde uma analise sobre a teméatica do esquecimento,
presente na lirica de Cruz e Sousa, a partir da leitura do poema “Flor Perigosa”
publicado no livro Fardis em 1900. O trabalho tece consideracbes em torno dos
significantes lembrar/esquecer e da transfiguracdo da linguagem que lanca o fazer
poético para além de um simples dito.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia; Linguagem, Esquecimento; Cruz e Sousa.

Cruz e Sousa marca de maneira indelével a Literatura e o Simbolismo brasileiro
ao nos presentear com uma das poéticas mais originais da lingua portuguesa. Esta
poética se apresenta hibrida, carregada de musicalidade, imagens sugestivas e elementos
formais que transitam do classico ao moderno. Flavio Wolf de Aguiar sublinha no texto
“A secreta malicia” que: na lirica sousiana ressoam versos com extrema melodia, visoes
etéreas, imagens oniricas, aliteragdes, repeticdes de palavras, “muita paixao pelo
doentio, pelos aspectos torturantes de um desejo sempre insatisfeito”. (AGUIAR, 1998,
p. 16).

Observa-se, assim, que o fazer poético sousiano € perpassado pela combinacéo
das propriedades sonoras, ritmicas e imagéticas das palavras que aliadas a forca do
conteddo tera como desdobramento o vigor da poeticidade da linguagem. Estes e outros
aspectos, articulados, configurardo uma poética densa que se aproxima do carater
ontoldgico da poesia lirica. Isto pode ser observado no livro Fardis, obra que figura-se
na metafora do desejo, no texto do inconsciente, na dor transcendente e na forma grafica
do sonho.

Organizado pelo proprio autor e publicado postumamente em 1900, Farois
constitui-se de 49 poemas cujo alicerce sugestivo revela uma expressiva habilidade
poética. Com énfase na musicalidade e estilistica simbolista destaca-se como obra da
fase amadurecida do poeta que pde em cena uma variedade de temas, 0 grotesco, o tom
irdnico, a indefinicdo, a angustia, o sonho, o sobrenatural, 0 mistério, o clima lagubre da
experiéncia da morte, da dor e do esquecimento.

Hé4 em Far6is “uma paragem de compensagdao a dor, de ventura mistica, de
olvido total das misérias terrenas, que, por sua inspiracdo, seu tom e motivos
ultrapassam o simbolismo”. (MORAES, 1979, p. 290-291). Tomando como referéncia a
tematica do esquecimento presente na lirica de Cruz e Sousa, propde-se uma leitura do
poema “Flor Perigosa”, escrito pelo referido poeta. O trabalho tece consideragcdes em
torno dos significantes lembrar/esquecer e da transfiguracdo da linguagem que lanca o
fazer poético para além de um simples dito.

O poema “Flor Perigosa” foi divulgado pela primeira vez em 1897 no jornal
Republica, do qual o poeta Cruz e Sousa era colaborador. E datado em janeiro de 1897
composto de 12 quartetos, com esquema de rimas misturadas e consoantes, esta incluido
no livro Fardis publicado em 1900. O poema, ja a partir do titulo, desperta a atencédo
pela teméatica e pela forma inusitada de elaboracdo da linguagem. Nele, o poeta
reconfigura a matéria poética ao separar a palavra de seu sentido corrente atribuindo-lhe
outro poder, o da sugestdo como afirmou Roger Bastide nos “Quatro Estudos sobre
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Cruz e Sousa”. Esse extraordinario poder evocador do simbolo apresenta-se
misteriosamente na linguagem sugerindo os estados da alma. Eis o poema:

FLOR PERIGOSA
(Jan.1897)

Ah! quem, trémulo e palido, medita

No teu perfil de &spide triste, triste,

N&o sabe em quanto abismo essa infinita
Tristeza amarga singular consiste.

Tens todo o encanto de uma flor, 0 encanto
Secreto de uma flor de vago aroma...

Mas n&o sei que de morno e de quebranto
Vem, lasso e langue, dessa negra coma.

Es das origens mais desconhecidas,

De uma longinqua e nebulosa infancia.
A visdo das visoes indefinidas,

De atra, sinistra morbida elegancia.

Como flor, entretanto, és bem amarga!
Pdlens celestes o teu ser inundam,

Mas ninguém sabe a onda nervosa e larga
Dos insetos mortais que te circundam.

Quem teu aroma de mulher aspira
Fica entre ansias de timulo fechado...
Sente vertigens de vulcéo, delira

E morre, sutilmente envenenado.

Teu olhar de fulgéncias e de treva,

Onde as vollpias a pecar se ajustam,
Guarda um mistério que envilece e eleva,
Causa deliquios e emocdes que assustam.

Es flor, mas como flor és perigosa,
Do mais sombrio e tétrico perigo...
Fendmenos fatais de luz ansiosa

Vo pelas noites segredar contigo.

Vo segredar que és feia e que és estranha
Sendo feia, mas sendo extravagante,

De enorme, de esquisita, de tamanha
Influéncia de eclipse radiante...

Sei! ndo nasceste sob a luz que ondeia
Na beleza e nos astros da saude;
Mas sendo assim, morbidamente feia,
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O teu ser feia torna-se virtude.

Es feia e doente, surges desse misto,
Da exoética, da insana, da funesta
Auréola ideal dos martirios de Cristo
Naquela Dor absurdamente mesta.

Vens de 14, vens de 1a — fundos remotos
Adelgacando como os véus de um rio...
Abrindo do magoado e velho I6tus

Do sentimento, todo o sol doentio...

Mas quem quiser saber o quanto encerra

Teu ser, de mais profundo e mais nevoento,

Venha aspirar-te no teu vaso — a Terra —

O perigosa flor do esquecimento! (SOUSA, 1995, p. 161-163).

O titulo do poema, “Flor Perigosa”, prefigura a riqueza da experiéncia que o
poeta Cruz e Sousa realiza com o codigo linguistico. O poema surpreende pelo impacto
do ritmo, da musicalidade, do tema, das sugestfes evocadas pela fusdo de imagens e
sinestesias que despertam a percepc¢éo plastica. Formulado com maestria e visualizagédo
sensorial ele envolve o leitor em uma rede linguistica de maneira astuciosa, além de
sugerir a riqueza da expressividade simbdlica.

O mistério em torno do encanto secreto de uma flor justifica o seu clima
sombrio, sedutor e traicoeiro. Esta flor, singular, “Guarda um mistério que envilece e
eleva /Causa deliquios e emogdes que assustam” e que aos poucos se desnuda no
distinto trabalho com a palavra poética. Pelo jogo sinestésico vislumbra-se nesta flor o
“aroma de mulher”, “o sabor amargo”, “o olhar de fulgéncias e de treva”, o que
evidencia um ambiente sensual e sentimental, apesar de se aproximar do tragico. O eu
lirico declara que quem medita sobre o mistério soturno que circunda a flor com perfil
de &spide, ndo sabe o quanto de tristeza e amargura ela carrega em si. E o que evoca 0s
Versos a segulir:

Ah! quem, trémulo e palido, medita

No teu perfil de aspide triste, triste,

N&o sabe em gquanto abismo essa infinita
Tristeza amarga singular consiste.
(SOUSA, 1995, p. 161).

O encantamento e a seducdo da “Flor Perigosa” estdo em sua aparéncia de fera.
O perfil da flor, que é delineado com o aspecto ofidico, provoca reacdo de espanto e
curiosidade diante do poema. A flor assume o disfarce de uma éaspide e sofre
metamorfoses transfigurando-se ora em mulher, ora em doenca, dor, esquecimento e
morte. O que resplandece em seu olhar ndo € o brilho da luz, da vida, mas da escuriddo
absoluta, da morte, do esquecimento.

No entanto, a flor, que ¢é evocada como “perigosa”, ndo causa tanto
estranhamento por ter uma mascara de “dspide”, termo que significa serpente, vibora. A
palavra “aspide” possui uma etimologia grega, aspis, idos, com sentido ambiguo
podendo significar “escudo, broquel redondo, serpente”, e, outra latina aspis, idis, réptil
peconhento. Aspide é o nome dado a uma “serpente européia da familia dos viperideos
(Vipera aspis), de corpo marrom com estrias negras no dorso”. (HOUAISS; VILLAR,
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2001, p. 317). Mas o que desperta mais surpresa nesta flor € o seu “ser feia”. Como se
observa nos versos:

Sei! ndo nasceste sob a luz que ondeia
Na beleza e nos astros da saude;

Mas sendo assim, morbidamente feia,
O teu ser feia torna-se virtude.
(SOUSA, 1995, p. 162).

Neste sentido, o feio passa a atuar como contraste e negacdo do belo no poema.
Nele, a presenga do feio e do grotesco “além de contribuirem para intensificar o grau de
estranhamento do texto, na medida em que sdo vistos sob angulos especiais, sdo
também elementos poderosos no processo de ruptura do conceito classico do belo”.
(PEREYR, 2000, p. 51). Como demonstra as estrofes:

Es flor, mas como flor és perigosa,
Do mais sombrio e tétrico perigo...
Fendmenos fatais de luz ansiosa

V&o pelas noites segredar contigo.

V&o segredar que és feia e que és estranha
Sendo feia, mas sendo extravagante,

De enorme, de esquisita, de tamanha
Influéncia de eclipse radiante...

(SOUSA, 1995, p. 162).

O poema sugere o conflito entre os contrarios feio/belo, céulterra,
abstrato/concreto, luz/sombra, satde/doenca, vida/morte, memoria/ esquecimento. “Em
Cruz e Sousa o grotesco se da em grande parte pela apresentacdo de imagens que
recorrem a campos semanticos contrastantes entre si e se unem num mesmo elenco de
figuras heterogéneas, provocando efeitos de desorientagdo e estranhamento”.
(SANTOS, 2011, p. 69). Nota-se que o poeta Cruz e Sousa distorce o sentido da
simbologia da flor que por natureza, remete a idéia de beleza e estad associada a
delicadeza, ao amor e espiritualidade; sendo, portanto, “idéntica ao Elixir da vida”.
(2009, p. 437).

Nos versos: “Tens todo o encanto de uma flor, o encanto / Secreto de uma flor
de vago aroma” (SOUSA, 1995, p. 161) percebe—se a ideia do lembrar e do esquecer,
uma vez que estabelece uma relacdo com a memdria olfativa. Esta é responsavel por
armazenar, de acordo com a intensidade em que sucedem, tanto 0s acontecimentos que
vivenciamos quanto por conservar 0s odores que permeavam as situagdes
experimentadas naqueles momentos. Deste modo, 0s contatos com os cheiros despertam
0S nossos sentidos e nos transportam para uma outra situacdo trazendo a tona
lembrancas de lugares e detalhes de cenas que ndo lembravamos mais, sejam elas boas
ou ruins. O perfume simboliza a memdria, uma vez que evoca uma ideia de duracdo e
de lembranca.

No caso dos versos do poema, a flor por exalar o aroma vago, impreciso esta
mais proxima do efémero e da brevidade e, por isso, ter uma ideia vaga de algo implica
no perigo do esquecimento. A propria flor é paradoxalmente simbolo da imortalidade e
da fugacidade, da memoéria e do esquecimento, da vida e da morte. E fragil e transitdria,
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desabrocha e fenece. O esquecimento é insinuado no decurso do poema por meio da
sutileza do “vago aroma”, “pelo timulo fechado”, “pela influéncia de eclipse” e
evocacdo do “ ser mais nevoento”, sendo desvelado no ultimo verso como “perigosa flor
do esquecimento”.

O poema “Flor Perigosa”, de modo sutil e subversivo, se aproxima dos episddios
mais fascinantes e misteriosos da Odisseia de Homero, ou seja, dos desafios e tentacbes
do esquecimento que Ulisses e seus companheiros enfrentaram na viagem de retorno a
itaca. Weinrich (2001), ao tratar da temética do esquecimento destaca que o primeiro
episddio ocorreu ao ancorarem numa costa desconhecida, a regido dos lotéfagos. Assim
chamados por serem comedores das flores e frutos de létus, planta narcética com
agradavel sabor de mel que causava um sono pacifico e uma feliz embriaguez do
esquecimento.

O segundo episédio que trata do esquecimento ocorreu quando 0S navios
atracaram na ilha da bela e traicoeira deusa Circe. Neste episddio, a deusa da aos
emissarios, enviados por Ulisses, uma droga do esquecimento transforma-os em porcos.
Como o fruto do 16tus, essa “droga fatal”, descrita como bebida encantada resultante da
mistura de vinho de Pramno, queijo, farinha de cevada e mel amarelo, apaga a
lembranga da patria. O proprio Ulisses é vitima de outro encantamento do esquecimento
foi enfeiticado pela deusa com um filtro do amor e por um ano se esqueceu de Penélope
e do objetivo de retornar para a sua ilha.

O terceiro episodio narrado se refere as artimanhas da ninfa Calipso. Como no
caso de Circe, Ulisses também foi vitima da ninfa com um filtro do amor permanecendo
com ela durante sete anos até que Hermes, o mensageiro de Zeus, ordenou que Calipso
o libertasse.

Desta forma, percebe-se que em Homero, 0 méagico, o belo e o exotico séo
abundantes ¢ o esquecimento na maioria dos casos “guarda um atributo positivo: ¢ uma
macia flor, muito provavelmente pelo prazer que proporciona e por seu poder de
suavizar ou abrandar o incomodo de uma lembranga dolorosa” (CAMILO, 2001, p.
282). No poema “Flor Perigosa”, mesmo conservando o carater misterioso do lotus,
ocorre uma subversdo deste simbolo. Conforme é pontuado no Dicionério de simbolos,
0 l6tus é uma flor que:

se poderia dizer a primeira e que se desabrocha sobre as dguas
geralmente estagnadas e turvas com uma perfeicédo tdo sensual e
soberana que é facil imagina-la, in illo tempore, como a primeira
aparicdo da vida sobre a imensidade neutra das aguas
primordiais. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 558).

Assim como o I6tus e a vibora retomam o mito da origem, a flor perigosa é das
“origens mais desconhecidas”, de uma “longinqua e nebulosa infancia”. No entanto, ndo
se abre intacta da nédoa do mundo e ndo traz em si a beleza, a dogura e vida da flor do
I6tus, mas possui 0s encantos, a seducdo da serpente venenosa e a escuridao no olhar.
Enguanto a flor do I6tus € descrita na Odisséia como simbolo do belo, como flor de
agradavel sabor de mel que causava um sono pacifico e uma feliz embriaguez do
esquecimento, a flor perigosa é amarga, feia e traz em si a esséncia da morte. Como
mostra a estrofe abaixo:

Vens de 14, vens de 14 — fundos remotos
Adelgacando como os véus de umrio...
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Abrindo do magoado e velho I6tus
Do sentimento, todo o sol doentio...
(SOUSA, 1995, p. 162).

Em “Flor Perigosa” observa-se essa unido essencial de Eros e Thanatos. Entre os
gregos Eros e Thanatos personificam o Amor e a Morte. De acordo com Balakian
(1985), “existem muitas personificagdes da morte que vao desde a imprecisdo dos
simbolos a claridade da alegria (...). Todavia a morte ndo esta sempre personificada na
beleza, muitas vezes adota ares e posturas horriveis, escondendo—se atras da mascara”.
(BALAKIAN, 1985, p. 92). Freud identificou em Eros e Thanatos as duas categorias de
pulsdes humanas: o instinto de vida e instinto de morte. Estas pulsdes geram entre si um
conflito que dinamiza o psiquismo humano.

O vigor da imagem evocada pela flor perigosa evidencia a sinistra elegancia de
Thanatos que associada a Eros cria uma atmosfera misteriosa provocando reacoes
simultaneas de desejo e seducdo, temor e morte. A flor sedutora, desejada e temida
desvela a personificagcdo mitica da mulher serpente que provoca grande prazer dos
sentidos ao exalar o seu aroma que atrai, fascina e entorpece, aléem de esconder o0 seu
segredo. Como nota-se nas estrofes a seguir:

Teu olhar de fulgéncias e de treva,

Onde as volUpias a pecar se ajustam,
Guarda um mistério que envilece e eleva,
Causa deliquios e emocdes que assustam.

Es flor, mas como flor és perigosa,
Do mais sombrio e tétrico perigo...
Fendmenos fatais de luz ansiosa
Vo pelas noites segredar contigo.
(SOUSA, 1995, p. 162).

Aspirar o perfume, o veneno, da flor perigosa implica em morte, pois, “Fica
entre ansias de tumulo fechado... / Sente vertigens de wvulcdo, delira / E morre,
sutilmente envenenado” (SOUSA, 1995, p. 162) pela inoculacdo lenta e continua do
veneno em suas veias. Ele eclipsa todo raio de vida, sugere a pulsdo de morte, o impulso
instintivo e inconsciente que busca a morte e¢/ou a destruicdo. “Enquanto simbolo, a
morte é aspecto perecivel e destrutivo da existéncia. Ela indica aquilo que desaparece na
evolugdo irreversivel das coisas”. (CHEVALIER; CHERBRANT, 2009, p. 621). Neste
sentido, o poema “Flor Perigosa” ¢ atravessado por um conflito psiquico que revela a
sensacdo terrivel do esquecimento como siléncio sepulcral, como morte, pois,

Quem teu aroma de mulher aspira
Fica entre ansias de timulo fechado...
Sente vertigens de vulcdo, delira

E morre, sutilmente envenenado.
(SOUSA, 1995, p. 162).

A picada da vibora aspide é mais grave que de uma outra espécie semelhante,
além ser muito dolorosa. O esquecimento advindo desta flor ndo é como ao da flor do
I6tus que provoca uma feliz embriaguez, mas revela que sua origem esta na causa dos
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sofrimentos de Cristo. A flor perigosa surge da “funesta Auréola ideal dos martirios de
Cristo”, ou seja, da dor suprema. Dor advinda dos tormentos infligidos ¢ do sentimento
de ter sido esquecido e abandonado até por Deus. A dor de alguém que foi levado a
morte caindo na obscuridade, no esquecimento em consequéncia de sua adesdo a uma
causa. Este verso nos lembra, também, que para alivio daquela “Dor absurdamente
mesta” foi oferecida a Cristo uma bebida inebriante que diminuia a sensibilidade
levando a um estado de inconsciéncia, isto é, a uma espécie de esquecimento que
provoca a perda da consciéncia e a desorientacdo. Como sugere 0s seguintes versos:

Es feia e doente, surges desse misto,
Da exdtica, da insana, da funesta
Auréola ideal dos martirios de Cristo
Naquela Dor absurdamente mesta.
(SOUSA, 1995, p. 162).

Em sentido mais amplo, o poema “Flor Perigosa” apresenta por meio da
manifestacdo simbolica da linguagem o pensamento do poeta sobre o uso do codigo
linguistico, a lingua. De acordo com o Dicionario de Simbolos “a lingua é considerada
como uma chama. Possui a forma e a mobilidade desta. Destroi ou purifica. Enquanto
instrumento da palavra, cria ou aniquila seu poder ¢ sem limites”. (CHEVALIER;
CHERBRANT, 2009, p. 550).

As astucias expressadas na escrita revelam as habilidades do poeta que, como
Ulisses, procura se esquivar do encanto perigoso da flor do esquecimento que se mostra
traicoeira como a deusa Circe, e, sedutora como a ninfa Calipso. A situacdo criada pelo
poeta Cruz e Sousa, no reino da linguagem, seduz com singular asticia. O jogo com a
linguagem proporciona uma troca de relaces sedutoras entre 0 poeta e o poder da
lingua. O poeta pode, em seu fazer poético, se apropriar do sentido ambiguo da palavra
“aspide”, que assume tanto o aspecto de vibora como o de um broquel, ou seja, de um
escudo, para criar ricas estratégias. Possuido pela linguagem, o poeta faz desta lingua,
de uma maneira ardilosa, o seu broquel para proteger a luz de Fardis esquivando a obra
do esquecimento.

O poema é envolvido pela musicalidade e ritmo. A sonoridade das palavras e a
forte marcagao ritmica da sibilante “s” envolvem o poema de maneira sinuosa e reporta
ao som sibilar da serpente. A simbologia dos termos “aspide” e “lotus” associados aos
efeitos das sugestbes evocadas pelos adjetivos ddo origem a uma espécie de
sensibilidade moérbida de carater enigmatico que gera um estado de embriaguez dos
sentidos no poema.

Verifica-se, nele, a maestria de Cruz e Sousa no trato com linguagem, pois ap6s
alertar para os perigos da flor, num gesto ardiloso e sedutor, o poeta arma também um
jogo com o codigo linguistisco atacando de subito o leitor. Isto porque perdura no
poema um mistério que nao se desvela totalmente, algo que é desconhecido fica para ser
dito, o que instiga no leitor o desejo de fazer a experiéncia da descoberta. Como uma
serpente, 0 poeta langa com sagacidade e de forma inesperada, o convite tentador:

Mas quem quiser saber 0 quanto encerra
Teu ser, de mais profundo e mais nevoento,
Venha aspirar-te no teu vaso — a Terra —
O perigosa flor do esquecimento!

(SOUSA, 1995, p. 163).
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O poema demonstra a destreza do poeta em manejar a lingua por meio da
métrica e das rimas. Ao articular as repeticdes de letras gerando musicalidade e ritmo
nas palavras que se apresentam ora claras, ora sombrias ou escuras, 0 poeta provoca no
leitor ora um grande prazer, ora um engano dos sentidos. Além disso, associa imagens e
elementos antagdnicos que se unem e transfiguram-se uns nos outros cujo efeito, em
nivel de linguagem, é sensualidade e fascinacdo. O poeta ao salientar a perfeicdo dos
encantos e mistérios que circundam a flor perigosa do esquecimento demonstra que esta
flor € apenas mais um artificio para expressar a destruidora agdo do tempo, os siléncios,
0s vazios e a dor advindos dos esquecimentos e da morte. Como afirma Octavio Paz:

falando disto ou daquilo, de Aquiles ou da rosa, do morrer ou do
nascer, do raio ou da onda, do pecado ou da inocéncia, a palavra
poética é ritmo, temporalidade manando-se e reengendrando-se
sem cessar. E, sendo ritmo é imagem que abraca 0s opostos,
vida e morte num sé dizer como o proprio existir, como a vida,
que ainda nos seus momentos de maior exaltagdo traz em si a
imagem da morte, o dizer poético, jorro de tempo, é afirmacéo
simultanea da morte e da vida. (PAZ, 1982, p. 180).

Sendo assim, a poetisa Henriqueta Lisboa nos lembra que: “Entre a vida e a
morte, um véu// Nada mais que um véu”. Ja para Cruz e Sousa, na fronteira entre a vida
e a morte existe uma flor... a flor perigosa do esquecimento!
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A ARTE DE ARMAR DE GILBERTO MENDONCA TELES
Rosemary Ferreira de Souza (UNIMONTES/PPGL/FAPEMIG)

RESUMO: Este trabalho propde uma reflexdo sobre o fazer poético de Gilberto
Mendonca Teles a partir de uma analise de poemas selecionados da obra Arte de armar
(1977). O objetivo € de investigar os aspectos do ato criador do poeta que arma e ama 0
poema. Nesse ponto, 0 processo criativo do autor € condizente com o jogo da armacao
poética. Teles em seu fazer poético, cria um jogo com a linguagem, com as palavras,
com o leitor e, por meio do poder criador da palavra leva-o a adentrar nas armadilhas do
seu discurso poético.

PALAVRAS - CHAVE: Processo criativo, Gilberto Mendonga Teles, Arte de armar.

Este estudo faz uma reflexdo sobre o fazer poético de Gilberto Mendonga
Teles™’, a partir dos poemas “Arte de armar”, “Arte de amar” (fragmentos) e “Estreia”,
da obra Arte de armar (1977), que faz parte de Hora aberta: poemas reunidos (2003).
O termo arte vem da palavra latina ars, que designa um fazer, um executar, um
articular. Isto condiz com o que discute Alfredo Bosi em Reflexdes sobre a arte ao
afirmar que ha trés vias da reflexdo estética: “o fazer, o conhecer, o exprimir”.
Conforme Bosi:

A arte é um fazer. A arte € um conjunto de atos pelos quais se
muda a forma, se transforma a matéria oferecida pela natureza e
pela cultura. (...) A arte € uma producéo; logo, supde trabalho.
Movimento que arranca o ser do ndo ser, a forma do amorfo, o
ato da poténcia, o cosmos do caos. Techné chamavam-na 0S
gregos: modo exato de perfazer uma tarefa, antecedente de todas
as técnicas dos nossos dias. (BOSI, 1995, p. 13).

Para adentrar no jogo de armar de Gilberto Mendonca Teles, tomemos 0 poema
“Arte de armar”, que € todo em itdlico, uma vez que pode ser entendido como epigrafe
do livro. O titulo do poema é também nome da obra e, sendo a poesia uma arte, o poeta
é a(r)mador das palavras que compdem o poema com toda a sua artimanha. Ele enfrenta
uma luta com o verbo poético, uma luta de amor, amor pelo oficio, amor pelo logos. O
poeta possui assim, a “arte de armar” e de “amar”. O titulo do poema “Arte de armar”,
pode-se entender também como armadilha para captura de leitores.

A abertura do poema “Arte de armar” apresenta como epigrafe a expressdo de
Drummond “Até 0s poetas se armam” e reafirma a postura, a condi¢cdo do poeta de se
armar, de equipar-se, ja que seu oficio exige luta com a palavra, com a expressdo, com 0
nome. O poeta fragmenta palavra, causa a ambiguidade, brinca com a palavra e, ainda,
no processo de acolhida do outro inflama o apetite para a leitura de Arte de armar:

ARTE DE ARMAR
Até os poetas se armam.
CD.A

117 parte da anélise deste estudo ja foi apresentada em trabalho de conclusdo do curso de Letras,
monografia. Neste estudo foi feita uma andlise mais aprofundada com algumas altera¢es no corpo do
texto.
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8 1. Com armas e bagagens
e algumas apolices
na armadura,

a (r) ma o teu proximo
para o melhor da viagem
nesta leitura:

h& sempre um fésforo

na tua gula. (TELES, 2003, p. 479).

O uso do trocadilho é um artificio que o poeta utiliza para
demonstrar seu jogo de armar:
83.  Se queres a paz,

arma o parabélum.

Se queres o pus,

olha para o belo.

84. No meio da ponte pénsil
arma o alarma dos teus cinco
Sentidos. (...)

85. E arma o idilio das formas no teu pulso,
que ha sempre uma armadilha no discurso. (TELES,
2003, p. 479-480).

Os termos como “parabélum/ para o belo”; “arma/ alarma”; “arma o idilio/
armadilha” mostram-se como pecas de um verdadeiro jogo de armar-se da palavra. No
ludico ardil em que se faz um a(r)mador de palavras, 0 poeta torna-se um lutador. Ao
travar a luta com o verbo poético, sabe que € luta constante, pois, como poeta criador,
serve-se dele para realizar seu génio inventivo, como mostra Drummond em “O
Lutador™:

Lutar com palavras

é a luta mais va.

Entanto lutamos

mal rompe a manha.

S&o muitas eu pouco.

(...)

Palavra, palavra

(digo exasperado),

se me desafias,

aceito o combate. (ANDRADE, 2002, p. 99-100).

Se, desse modo, em seu fazer poético, Teles demonstra sua consciéncia criadora
de que o poeta ¢ “um lutador”, seu oficio € poetar, lutar com palavras com labor e com
amor, com habilidade de quem sabe as normas do embate. De acordo com Samira
Chalub valendo-se do que disse Pgnatari:
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O poeta é um designer da linguagem; nos diz o poeta critico
Pignatari, resgatando para o artista a sabedoria do oficio de
poetar. O poeta presentifica as possibilidades configuradoras do
cddigo, na mensagem. Um poeta diagrama e configura planos, e
isto resulta numa estrutura, através das fungdes relacionais dos
elementos que a compdem. (CHALHUB, 2001, p. 39).

Voltando ao introito do poema, no conjunto das trés estrofes iniciais, indicado
pelo poeta como “§ 17, o poeta faz o convite para o leitor se preparar para a leitura do
poema, assim como se prepara para uma guerra. Antes de ir, ha que preparar-se,
equipar-se, cobrir-se com a armadura como 0s cavaleiros medievais, apresentando ao
leitor o modo como ele deve se preparar para a leitura de Arte de armar.

Conforme Jaime Paviani “a poética de Gilberto Mendonga Teles define-se como
arte de armar. O poema aparelhado, com antiga e consagrada armadura, esta pronto para
a leitura e armadilhas do discurso”. (PAVIANI, 1988, p. 385-386). O leitor é preparado
para a leitura com o uso dos sentidos, devendo estar alerta, e, como jogador, ver, ouvir,
sentir o aroma, tatear ou examinar com cautela, degustar a armacgdo com as palavras:

84. No meio da ponte pénsil

arma o alarma dos teus cinco

sentidos. E arma o siléncio

do paradigma longinquo. (TELES, 2003, p. 480).

O discurso € uma armadilha, por isso, o leitor deve se armar na leitura como
mostra o 82, da 22 estrofe:

Arma 0 arremesso,
arma o teu pulo,
arma o teu ermo

e 0 teu murmurio.

Ha sempre avesso
No teu mergulho. (TELES, 2003, p. 479).

O poeta joga com o leitor, exortando-o a preparar-se para adentrar nas investidas
do discurso poético. A presenca constante das rimas, o uso da andfora formada pela
repeticdo do verbo “armar” no imperativo afirmativo, intensificam a sonoridade do
poema. A énfase, que parece residir na exploracdo da sonoridade e sentido das palavras,
carrega-se de artimanhas. Do leitor que se arma para leitura com o uso dos sentidos,
espera-se que detenha a arte de decifrar o poema. Uma vez que o autor se arma na
escrita e o leitor se arma na leitura, este estara atento para as armadilhas do discurso e
neste jogo, ha sempre resquicios de outras leituras para serem lembradas:

Arma o teu jogo de ténis,
arma o teu jogo de bingo,
arma os teus lances solenes
para a sessao de domingo.

Ha sempre estirpe de fénix




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

na ponta de tua lingua. (TELES, 1977, p. 10).

Gilberto Mendoncga Teles demonstra seu dialogo intertextual com a producédo
poética de textos latinos. Reatualiza vocdbulos como os da epopeia “Eneida” de
Virgilio: “Arma virunque cano”, “canto as batalhas (as armas) ¢ o vardo”. Em Arte de
armar os versos sdo: “Arma o virunque / arma o teu co”. Esse jogo intertextual mostra
as artimanhas da criacdo do poeta. Desse modo, 0 autor se arma na escrita e o leitor

deverd estar bem equipado para enfrentar a batalha dos significados:

Sob este aspecto é sintomatica a insercdo, no poema Arte de
armar, de parte do primeiro verso da Eneida, de Virgilio. O
vocabulo reatualizado, virungque, se despe de seu significado
original e se introduz em um jogo heréldico-retérico-beligero
que insere o leitor no fogo cruzado dos signos que perpassam
sua arte de amar. (FERNANDES, 2005, p. 103).

O jogo de armar de Gilberto Mendonga Teles proporciona uma visdo das
possibilidades internas da linguagem como o ritmo, a sonoridade, ambiguidade de
sentidos, capazes de demonstrar a liberdade de criar. Essa é a substancia com a qual é
trabalhado o poema “Arte de amar”:

ARTE DE AMAR
(Fragmentos)
81. Ar de amor (ars amandi)
com astucias de ofidio.
Arde amor como um grande
incéndio nos ouvidos. (...)
§2. Amor déa e amordaca,
denso e doce, soturno.
Mas s6 tu, amor, dancas
no abril do pleniltnio. (TELES, 2003, p.515-516).

No jogo com as palavras “ar de amor”, “arde amor”, o eu lirico expressa-se em
meio ao ar, ou seja, a atmosfera, ao clima, ao desejo de amor e, esse amor arde, queima,
incendeia e, a0 mesmo tempo em que se doa, também amordaca, diante da dificuldade
de definicdo. No entanto, aspirar a0 amor que arde é querer demonstrar a sua
manifestagdo. Assim, o poeta arma com as palavras “ar de amor”, “arde amor”, aspira
ao amor, abrasa-se por ele. Nesse enfoque, a literatura pde em cena a linguagem com
sua expressividade e, mais ainda, pde em cena 0 amor, ja que a poesia € manifestacdo de
amor.

O poema faz um didlogo intertextual, o titulo retoma a Arte de amar de Ovidio,
a sua “Ars amandi”. Gilberto Mendonga Teles retoma em seu poema o jogo sénico com
o trocadilho “Ar de amor”, “Arde amor” e “com astucias de ofidio” assim como os
répteis, aspira ao amor que, ora se refere a criacdo artistica, ora ao amor que se consome
em chamas, amor ardente:

Ar de amor (ars amandi)
Com astucias de ofidio.
Arde amor como um grande
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Incéndio nos ouvidos. (TELES, 2003 p. 515).

Teles em seu fazer poético, cria um jogo com a linguagem, com as palavras, com
o leitor e, por meio do poder criador da palavra leva-o a adentrar nas armadilhas do seu
discurso poético. O processo criativo do autor é condizente com 0 jogo da armacao
poética. Nesse ponto, vale tomar como exemplo, o poema “Estréia” (sic) em que ha a
inauguracédo do jogo com o leitor. Observe-se 0s seguintes versos:

ESTREIA

Além das teclas, nesta fita ambigua

quem bordara o cddigo, a escritura,

o0 testemunho de aco dessa lingua

que se enrola em si mesma pela gula
mecanica dos tipos? (TELES, 2003, p. 484).

Nesta primeira estrofe do poema “Estréia” (sic), em cada palavra e a cada verso
formam-se as jogadas, as quais obrigam o leitor a ficar atento aos lances da armacao
poética. O titulo do poema é uma indicacdo para a entrada, para a abertura, para a
tessitura do poema, € a inauguracdo do jogo. O poema estabelece um didlogo
interrogativo de modo que as interrogacdes s0 podem ser respondidas se o leitor
conseguir jogar com 0 poema:

Quem lamina o papel da poesia?
guem nas pontas dos dedos seguira
0 anzol na linha
urdida na fundura? (TELES, 2003, p. 484).

E 0 jogo se processa com a disposicao das palavras no poema. Cada palavra tem
um movimento especifico conforme o ponto em que € situada. Na estreia deste jogo ha
uma alusdo a maquina de datilografia, a antiga maquina de escrever que abriu caminhos
para aperfeicoar a técnica da escrita. Nesse aspecto, a mencdo a maquina esta associada
a modernidade, convergente com o processo de modernizacdo. A referéncia remete ao
processo da escrita, a0 momento criador, ao ato de criagdo do poeta, pois a medida que
se tecla vai-se formando o texto que no enredamento das palavras estreia 0s
movimentos basicos do jogo. O poeta na estreia da sua ars poética compreende a
proveniéncia da palavra na esfera da poesia. Assim,

a arte que se expressa por meio da palavra tem, portanto diante
de si, tanto no que se refere ao seu contetdo como a forma de o
exprimir, um campo infinitamente mais vasto que as demais
artes. Qualquer conteudo, todo o objetivo natural ou espiritual,
quaisquer acontecimentos, facanhas, eventos, situacdes fisicas e
morais, se deixam englobar na esfera da poesia e tratar por ela.
(HEGEL, 1980, p. 17).

As interrogacbes pdem em questdo o processo material dos instrumentos
utilizados na criacdo literaria: papel, teclas, tipos, lingua. O leitor, ao jogar com o
poema, deve se posicionar de maneira estratégica, buscando descobrir em cada jogada
0s segredos do fantastico jogo armado com as palavras. Nesse aspecto, a poética de
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Gilberto Mendonca Teles aproxima-se do jogo descrito por Leila Perrone Moisés no
posfacio da obra Aula, de Roland Barthes (1978), cuja andlise da conferéncia
barthesiana identifica no jogo de palavras uma funcdo estética que trapaceia a lingua,
entendendo que as armadilhas da linguagem é um convite ao jogo:

O jogo é de extrema importdncia na teoria e na prética
barthesianas: jogar com as palavras (trapaceando a lingua) é ao
mesmo tempo uma atividade sem finalidade outra sendo o
proprio jogo (funcdo estética) e uma tatica de critica e
transformagdo da ideologia congelada nas repeticOes
linguageiras (funcdo politica-utopica). Essa tatica consiste em
jouer (jogar) e déjouer (frustrar, baldar). (PERRONE MOISES,
1978, p. 83).

Voltando ao poema “Estréia” (sic), € possivel imaginar todo o processo de
montar a lamina com os tipos, paralelo a acdo de criar as artimanhas para iniciar o
movimento da escrita ao longo do papel. E a fungdo da maquina de datilografia evocada
nos versos se completa com o aparato que era utilizado para montar e imprimir o
poema. A lamina era a chapa utilizada para prensar, comprimir, reproduzir com tinta a
imagem do texto ja moldado. Os tipos correspondem as pegas metalicas com cada
caracter, ou letra para ser usada na escrita. Na fita da maquina se concentra a tinta,
assim como um cartucho de impressora de computador. Ao acionar a maquina com a
pressdo dos dedos nas teclas, h& o movimento ao longo do papel que proporciona
imprimir sinais graficos, letras e nimeros de forma personalizada.

Dessa maneira, ocorre uma dualidade que se mescla de uma metafora referente
as pecas de maquina de escrever. Ao montar a ldmina com os tipos, abre-se caminho
para bordar o cddigo da escrita. Mas quem € que lamina? Quem é que borda? Eis ai 0
jogo que se arma. Com o processo de aplicacdo da mecanica a escrita pode ocorrer, ao
“bordar”, ou seja, ao escrever a maquina, de a lingua “enrolar-se em si mesma” e, dai, ¢
necessario puxar a fita, desenrolar a “linha urdida na fundura” e prosseguir com o jogo.
Também articulam-se o mostrar e 0 esconder, trazendo questes como quem é que se
esconde, quem é que se revela sob a letra de uma criacdo poética? Cabe ao leitor
descobrir quem borda, quem incrementa a escritura do poema e, ainda, quem joga com
ele: é o poeta? E a linguagem? E a palavra?

Quem se esconde,

guem se revela e canta e se desdobra

anterior ao tempo e sobre a letra,

e agora € pura tinta e sopra desde

as origens de tudo, como um mito,

um tecido de abril na latitude

deste vasto horizonte reprimido? (TELES, 2003, p. 485).

Ao mencionar a “tinta”, referindo-se & impressdo da letra no papel, lembra o
poema “O nome e sua tinta”, que traz um aspecto do momento criador, ou seja, o ato de
criacdo do poeta. Esse € o maior poema da obra Arte de Armar, e esta dividido em
vinte partes e apresenta uma epigrafe em latim do linguista Max Miiler, “Nomina,
Numina”, ou seja, “o nome sdo deuses”. Desta maneira, percebe-se, ja pelo titulo do
poema e pela epigrafe, a luta do poeta com a palavra, com o nome. E 0 nome e sua tinta,
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sendo esta aquilo que fixa, que se impregna; portanto, 0 nome e sua marca, sua escrita,
seu registro. E para fixar a tinta do nome, o poeta vale-se das letras do teclado, como
fica expresso no poema “A raiz (II)”, em que deixa para o leitor um jogo de decifracao:

q et uo
W ry i p

a d g j |
s f h k ¢

z ¢ b m!

X v n ? (TELES, 2003, p. 535).

Nesse poema, a armacgao com as palavras demonstra o instrumento e o labor do
poeta, que deixa visivel a sua marca poética de criador — armador. O movimento com as
letras do teclado da maquina de escrever faz um ziguezague, e essas estdo
potencialmente postas para 0 momento de criar, de juntar uma a outra e formar palavras,
transformé-las em poesia.

O poeta joga com o espaco do papel, joga com a interpretacdo do leitor, joga
com a propria forma do poema que sdao “como rondas de borboletas pelo alpendre”. Ha
dois elementos de pontuagdo: a exclamacéo e a interrogacdo. A exclamacéo indica o
sinal de entonacdo exclamativa e, além de posicionar-se no teclado na sequéncia em que
é apresentado no poema, tem a caracteristica de melodiar diversas variedades, cabendo
ao leitor interpretar a intencdo do escritor, depreender pelo contexto as diversas
entonacdes. A interrogacdo € o sinal usado ao final de qualquer interrogacéo direta,
mesmo que a pergunta ndo exija resposta. Tem a especificidade de indagar, lancar um
questionamento para o leitor, o que justifica sua aproximacdo com o poema “Estréia”

(sic).

Mas retomando o poema “Estréia” (sic), ¢ importante dizer que seu ponto alto ¢
a possibilidade de o leitor descobrir quem é o responsavel pela estreia da criacdo
poética, quem inaugura o poema (Quem se esconde/ quem se revela etc.). O pronome
interrogativo “quem” caracteriza a anafora e demonstra a insisténcia em questionar
guem enuncia o discurso poético escondido nas dobras dos fios da linguagem. Alem
disso, observa-se o cuidado do poeta, em consonancia com a seguinte ideia:

Ora, Gilberto, mesmo em um poema altamente moderno, como
Estréia (sic), conserva a preocupac¢do com o trabalho de laminar
0 papel da poesia e, sobretudo, com o fio condutor da
linguagem, para que 0 poema seja um tecido em que a
mensagem se esconda nas dobras dos fios que compdem o
tecido poético. (FERNANDES, 2005, p.81).

No universo discursivo, tomado como espaco da producdo, questionam-se quem
ornamenta o cddigo, quem enfeita a escrita do texto poético prensado na fita ambigua da
lingua. Nesse sentido, ha uma abordagem da dualidade producao/recepcdo do ato da
criacdo que, no jogo de armar, move poeta e leitor. E na armacdo com as palavras,
entrecruzam-se esses sujeitos que, associados ao processo de funcionamento da
maquina de escrever e da grafica, proporcionam o bordado da escrita poética.

Nessa perspectiva, 0 poeta em seu oficio demonstra o labor do poema que traz
em si 0 poder de revelacdo, ao mesmo tempo em que deixa lacunas para que o leitor
possa preencher, desvendando o que se encontra implicito. Também d& espago para o
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leitor recriar seu préprio significado, a partir da criagdo do proprio poeta, de forma que
a cada leitura do poema o leitor renove-se. Aqui, vale abordar uma ideia de Octavio
Paz:

Se a comunhdo poética se realiza deveras, quero dizer, se 0
poema ainda guarda intactos os seus poderes de revelagédo e se o
leitor penetra efetivamente em seu &mbito elétrico, produz uma
recriacdo. Como toda recriacdo, o poema do leitor ndo é o exato
duplo do escrito pelo poeta. Mas se ndo é idéntico quanto ao isto
ao aquilo, ¢ idéntico quanto ao préprio ato da criacdo: o leitor
recria o instante e cria-se a si mesmo. O poema é uma obra
sempre inacabada, sempre disposta a ser completada e vivida
por um leitor novo. (PAZ, 1996, p. 57).

Gilberto Mendonca Teles é um a (r) mador de palavras e, através do seu poder
criador joga com o ritmo, com a forma, com o significado, com as ambiguidades, com a
escrita, com o leitor e, com um jeito proprio de se fazer poesia, trabalha a linguagem
com a arte e a manha de quem é conhecedor dos recursos da lingua e da arte literaria.
Neste sentido, o artista da palavra por meio da sua imaginacdo criadora concebe a
poesia, de modo que,

ndo € a representacdo em si, mas a fantasia artistica, o que torna
poetico, qualquer contetdo; quando o apreende de uma forma
arquiteténica, plastica ou pictural, em vez de se manifestar por
sonoridades musicais, se deixa expressar por meio do discurso,
isto é, das palavras e das respectivas combinacGes artisticas.
(HEGEL, 1980, p. 18).

A partir da analise dos poemas “Arte de armar”, “Arte de amar” (fragmentos) e
“Estreia” da obra Arte de armar (1977), foi possivel fazer uma leitura sobre o fazer
poético de Gilberto Mendonga Teles. Neste sentido, foram pontuadas consideracdes
com uma abordagem do processo criativo do poeta que arma e ama 0 poema. Dessa
forma, houve a compreensdo de que o ato criador é condizente com 0 jogo da armacao
poética, que envolve o autor e o leitor numa Unica arte de armar.
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A CRONICA AUTORREFERENCIAL DE FERNANDO SABINO
Talita Carlos Tristdo (UNINCOR/FAPEMIG)

RESUMO: Essa comunicacdo € um recorte de nossa dissertacdo de mestrado que
objetiva estudar as cronicas do mineiro Fernando Sabino, buscando identificar recursos
e temas utilizados pelo escritor. Apesar de bastante conhecido como cronista, as
cronicas de Sabino ndo mereceram ainda da critica um estudo aprofundado, sendo alvo
de comentarios rapidos e gerais de alguns estudiosos do género apenas como parte de
um histérico que envolve citacdo obrigat6ria de nomes como Rubem Braga e Jodo do
Rio. Como recorte de um estudo maior, apresentaremos apenas a analise de algumas
“cronicas autorreferencias” de Sabino, isto ¢, aquelas que propdem uma reflexao sobre o
préprio género e sobre o ato da escrita.

PALAVRAS-CHAVE: Cronica, metacrbnica, Sabino.

Fernando Sabino, mineiro e escritor de producdo intensa, premiado pela
Academia Brasileira de Letras e estimado como um dos autores fundamentais para a
afirmacéo da cronica no Brasil; como cronista criou um estilo préprio contribuindo com
0 género, a sua maneira sagaz e peculiar. Registou em suas cronicas diversas situagoes e
circunstancias ocorridas nos meios em que viveu, transpondo para o leitor sua
percepcao através de um olhar sensivel e singelo.

Em A Cronica, Jorge de S& observa que Sabino se valeu de um recorrente
recurso linguistico em suas cronicas: a metalinguagem. Em varios textos, Sabino
conjectura com o leitor a respeito de seu oficio como escritor, indagando e postulando
quais seriam 0s assuntos pertinentes a uma crénica, além de inserir, também, reflexdes
sobre o proprio cddigo linguistico — a Lingua Portuguesa. Muitas das cronicas, por meio
da discussdo do fazer cronista, reportam-se a processos intertextuais, seja por meio da
evocacdo direta e indireta de textos literarios, seja por meio da alusdo ou citacdo do
nome de importantes cronistas, seja ainda pela relacdo dialogal estabelecida com seu
leitor.

Segundo Ingedore Koch, a intertextualidade “ocorre quando, em um texto, esta
inserido outro texto anteriormente produzido, que faz parte da memdria social de uma
coletividade” (KOCH, 2008, p.86), ou seja, a intertextualidade “se faz presente em todo
e qualquer texto, como componente decisivo de suas condigdes de producao”, pois “ha
sempre um ja-dito, prévio a todo dizer”. (KOCH, 2008, p.86).

Leyla Perrone-Moisés, em “Literatura comparada, intertexto ¢ antropofagia”,
explica que Bakhtin, ao analisar o romance do século XIX, “detectou um novo tipo de
discurso, que chamou de dialogismo” (PERRONE-MOISES, 1990, p.94), porque ndo
havia mais “uma voz unificadora, um centro regulador de precedéncia, mas uma
pluralidade de vozes (uma polifonia) que ndo desembocam numa verdade final
unificada” (PERRONE-MOISES, 1990, p.94). Bakhtin observou ainda um “dialogo
interno na obra e um didlogo da obra com outras obras” (PERRONE-MOISES, 1990,
p.94). Para Kristeva, que alcunhou o termo intertextualidade, tratado por Bakhtin como
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“dialogismo”, “todo texto ¢ um mosaico de citacdes, de outros dizeres que 0
antecederam e lhe deram origem”. (KOCH, 2008, p.86).'®

No E-Dicionério de Termos Literarios, Ivete Walty observa que “cada texto
constitui uma proposta de significacdo que ndo estd inteiramente construida” e esta
significacdo acontece “no jogo de olhares entre o texto e seu destinatario”. Sendo assim,
a intertextualidade se d& “tanto na producdo como na recepgdo da grande rede cultural”,
da qual todos participam. Conforme Ricardo Zani, em “Intertextualidade: consideragdes
em torno do dialogismo”, a intertextualidade também pode ser compreendida como
“uma série de relacdes de vozes, que se intercalam e se orientam por desempenhos
anteriores de um Unico autor e/ou autores diferenciados, originando um diélogo no
campo da propria lingua, da literatura, dos géneros narrativos, dos estilos e até mesmo
em culturas diversas”. (ZANI, 2003, p.126).

Como um “espido da vida” Sabino sempre buscou captar o “pitoresco” ou o
“irriso6rio” no cotidiano de cada um, “quer num flagrante de esquina, nas palavras de
uma crianga ou num incidente doméstico”. (SA, 2005, p. 21). Jorge de S considera que
“a busca do pitoresco permite ao cronista captar o lado engracado das coisas, fazendo
do riso um jeito ameno de examinar determinadas contradi¢des da sociedade.” (SA,
2005, p. 23). Essa caracteristica da cronica de Sabino é observada por Anténio Candido
como propria ao género, pois, segundo o critico, “a cronica pode dizer as coisas mais
sérias € mais empenhadas por meio do ziguezague de uma aparente conversa fiada.”
(CANDIDO, 1992, p. 20). Em diversas cronicas do escritor mineiro, encontramos tal
aspecto, em que o escritor “abandona o didlogo com o leitor, desviando o foco narrativo
da primeira para uma falsa terceira pessoa: 0 narrador reassume, entdo, sua mascara
ficcional, embora saibamos que quem fala na cronica é sempre o proprio cronista.” (SA,
2005, p. 23).

Além do humor, que faz com que assuntos sérios sejam tratados com extrema
leveza, Sabino também se vale de alguns recursos particulares como exploracdo maxima
de uma subjetividade encenada, exercida atraves do constante didlogo com o leitor
(como se fosse uma conversa intima ao pé do ouvido); a ambiguidade (juncdo do uso
exclusivo de dialogos e a concentracdo do relato numa situacdo exemplar, compondo
um texto que fica entre a cronica e o conto) e a singeleza.

E possivel uma tentativa de classificacdo ou tipologia das cronicas de Sabino a
partir de alguns temas e processos recorrentes, lembrando que muitas vezes as cronicas
do autor fogem a uma marcacdo formal rigida, ja que sdo dotadas de uma mistura de
procedimentos que as deslocam de um campo ao outro dependendo da abordagem do
leitor. O proprio Sabino reconhecia isso ao afirmar que “os géneros tém fronteiras cada
vez mais flexiveis, sdo intercomunicaveis, a ponto de escapar as classificacdes
tradicionais.” (SABINO, 2001, p. 8). Além disso, como veremos, as cronicas do autor
simulam um processo de simultaneidade entre fato e escrita, dando ao leitor a sensacao
de que ela é elaborada diante dele. Muitas vezes, a op¢do de Sabino é a desmontagem
do texto, revelando os caminhos percorridos para a escrita final.

Para este trabalho destacamos a categoria chamada “crdnica autorreferencial”,
que compreende crénicas cujo codigo linguistico trata do proprio codigo; o género
reflete o préprio género ou o narrador-autor discute o seu fazer literario. A cronica
autorreferencial poderia ser também chamada de “metacronica”. Observemos um trecho

118 A citagdo famosa de Kristeva diz assim: “todo texto se constr6i como um mosaico de citagdes, todo
texto € absorgdo e transformacao de textos; ele € uma escritura-réplica (funcao e negacao) de outro (dos
outros) texto(s).” (KRISTEVA apud PERRONE-MOISES, 1990, p. 94).
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da cronica “Estilos literarios”, de 1943, pertencente a Livro Aberto (2001), como
exemplo dessas acepgdes, em que Sabino se propde a discutir a existéncia de estilos de
escrita:

Dizia Claudio Branddo, meu professor de portugués no
Ginésio Mineiro, que existem trés espécies de estilos literérios:
estilo brando ou singelo, estilo médio ou temperado e estilo
sublime ou nobre.

Pode ser. Mas ndo me venham dizer que o estilo de Rui
Barbosa ¢ “nobre”, “temperado”, ou 14 o que seja, se ele por si
sO instituiu uma categoria de estilo. O mesmo acontece com
Machado de Assis, Eca de Queiroz, Aluisio Azevedo, Graca
Aranha — com todos os escritores.

Claudio Brandao costumava repetir a definicdo de Buffon:
[...] O estilo é o homem. Como querer que 0 homem seja 0
estilo? Portanto, é impossivel uma padronizacdo de estilos
literdrios, que inclua o de todos os escritores do mundo.
(SABINO, 2001, p. 24)

O que ¢ estilo? E a pergunta que direciona a cronica de Sabino. Em “Tarefas e
limitagdes da Estilistica”, Damoso Alonso diz que “estilo € o peculiar, o diferencial de
uma fala.” (ALONSO, 1960, p. 303). Em resumo, estilo € um modo particular de
observacao revertido em escrita, pois, segundo Sabino, “Um mesmo fato pode ser
narrado de diversas maneiras, considerado sob diversos pontos de vista, conforme o
carater de quem o vé (ou de quem ndo v€, dada a falta de carater)”. (SABINO, 2001, p.
24).

A crénica de Sabino opta ndo sé por conceituar o estilo, partindo da negacéo da
famosa frase de Buffon (“O estilo ¢ o homem”), mas, sobretudo em descrevé-lo por
meio da identificacdo das particularidades da escrita de alguns autores existentes
(Machado de Assis e Rui Barbosa) e/ou imaginados (como seria a escrita de um reporter
policial sem talento). A crénica é composta, assim, pela construcdo e pelo cruzamento
de vozes (e de relatos imaginarios) em torno de um Unico assunto, corriqueiro e banal: a
briga de dois negros.

A insercdo de varias vozes, dotadas de estilos proprios e componentes
ideologicos nesta cronica nos remetem ao “dialogismo” de Bakhtin entendido como “as
relagdes que todo enunciado mantém com outros enunciados”. (COMPAGNON, 2003,
p.111). Ricardo Zani aponta que, ao basear-se na literatura, Bakhtin considera que “a
relacdo dos dialogos € estabelecida por um cruzamento de vozes e/ou discursos
diversificados” (ZANI, 2003, p.125); no entanto, “o dialogismo proporciona também
um cruzamento de meios de comunicacao e discursos enunciativos distintos” (ZANI,
2003, p.125), podendo ser denominado também como polifonia. Este termo foi
empregado por Bakhtin para designar a “multiplicidade de vozes, ideologicamente
distintas, que resistiam ao discurso autoral***”. Pois, qualquer que seja o discurso,
“nunca ¢ isolado, nunca ¢ falado por uma Unica voz, é discursado por muitas vozes
geradoras de textos, discursos que intercalam-se no tempo e no espago” (ZANI, 2003,
p.125). Entende-se, entdo, que a multiplicidade de vozes na cronica “Estilos literarios”,

19| OPES, Antonio. Polifonia. In: CEIA, Carlos. E-dicionério de termos literarios. Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt. Acesso em: 16/10/12.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

de Sabino, ndo teve como intuito anular um ou outro discurso; 0 que vemos é o
surgimento de novos sentidos através de um didlogo intertextual entre vozes reais (e
imaginadas), como as de Machado e Rui Barbosa, e imaginadas (e reais) como o
discurso jornalistico policial com suas marcas evidentes.

E possivel compreender que a maneira como se diz algo est4 bastante associada
a personalidade do individuo. S&o as escolhas linguisticas e o foco narrativo de cada
autor que levam Sabino a refletir acerca de estilos literarios, valendo-se de seu proprio
estilo metaférico, metalinguistico e bem-humorado.

Tem razdo Buffon. O estilo é o homem. Entretanto, a
melhor defini¢do de estilo foi a de um aluno no meu tempo de
ginasio, durante um exame:

- O estilo é o jeitdo da gente escrever. (SABINO, 2001,
p. 25).

A insercdo da voz do aluno, ndo dotado de nenhuma notoriedade como a de
Buffon, Machado, Rui Barbosa ou do professor de gramética de Sabino, resume com
humor tudo que o cronista se esfor¢cou por construir por meio da demonstracdo do
discurso (ficcional) de cada um dos escritores citados. Ha nessa atitude um grau
consideravel de rebaixamento, préprio do riso.

A cronica “Um acordo”, também de Livro Aberto (2001), pode ser dividida em
trés partes. A primeira trata da estrutura da crénica em si; a segunda aponta alguns tipos
de leitores no processo de leitura e a terceira discute 0s possiveis assuntos que gerariam
uma cronica. Por estar permeada de metalinguagem, denominamos como crénica
autorreferencial, uma vez que o narrador-autor inicia seu texto indicando um possivel
problema em relacdo ao tamanho da crénica, que deve ser simples e breve, para que o
leitor a leia rapidamente; na verdade, ao expor o problema, o narrador-autor esboca uma
critica ao leitor apressado e pouco comprometido com a leitura.

Como se fosse um manual de normas para se ler uma crénica, o narrador-autor
declara a existéncia de pelo menos trés tipos de leitor. Nota-se que, a maneira dos
estilos, o processo de leitura também é bastante peculiar, pois cada leitor tem seu jeito
de abordar o texto. Os leitores, considerados pelo narrador-autor, sdo leitores empiricos
que podem ler a cronica da maneira que lhes convier: da primeira a altima linha;
motivados por alguma palavra especifica, aleatoriamente ou do fim para o comeco.

Para comecar, ha o problema do tamanho. Mais de uma
vez fui obrigado a cortar um bom pedaco desta cronica,
buscando tornar menos arida a tarefa de 1é-la. E para que o leitor
ndo perca tempo, acabo perdendo o meu latim.

Existem varias maneiras de abordar uma crénica — refiro-
me ao processo de leitura — vindo a constituir as diferentes
espécies de leitor. Ha o0 que entra pelo texto segundo a maneira
convencional, partindo do titulo ou da primeira linha e chegando
distraidamente a Ultima. Estes sdo 0s mais raros. Em geral, o que
chama a atencdo do leitor € um nome proprio largado no meio
da cronica, ou palavra que se refira a assunto de sua
especialidade: ~ “petréleo”, por exemplo, ou “teatro”,

2 (13 99 ¢¢

“contrabando”, “elei¢do”, “comunismo”, etc. A palavra “sexo”
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também atrai leitores, e muitos chegam a Ié-la onde esté escrito
“nexo”. (SABINO, 2001, p.155).

A maneira como Sabino elabora a segunda parte da crbnica € bastante
expressiva, esquematica, quase imagética, pois a medida que vai elucidando as direcGes
tomadas pelo leitor em sua abordagem na crénica, temos a ideia de que a leitura é um
processo em movimento, dialégico, interativo: “Parte o leitor para cima e para baixo, e,
quando chega ao principio, estd também chegando ao fim.”. Pode-se dizer que este
trecho nos remete ao capitulo “Entrando no bosque”, de Seis passeios pelos bosques da
ficcdo (1994), de Umberto Eco, no qual o “bosque” é “uma metafora para o texto
narrativo, nao so para o texto dos contos de fadas, mas para qualquer texto narrativo”
(ECO, 1994, p.12); “¢ um jardim de caminhos que se bifurcam” (ECO, 1994, p.12) e,
“mesmo quando ndo existem num bosque trilhas bem definidas, todos podem tracar sua
prépria trilha, decidindo ir para a esquerda ou para a direita de determinada arvore e, a
cada arvore que encontrar, optando por esta ou aquela dire¢dao”. (ECO, 1994, p.12).

Se colocada em perspectiva a personalidade dos leitores descritos na cronica,
pode-se afirmar que se tratam de leitores-modelo™®®; no entanto, o narrador-autor
menciona a postura de uma leitora — a qual ndo se enquadra em nenhuma das categorias
dos leitores listados por ele na crénica —, remetendo ao leitor empirico conforme
entendido por Umberto Eco, ja que, segundo ele “os leitores empiricos podem ler de
varias formas, e néo existe lei que determine como devem ler, porque em geral utilizam
0 texto como um receptaculo de suas préprias paixdes, as quais podem ser exteriores ao
texto ou provocadas pelo proprio texto”. (ECO, 1994, p. 14).

Apos as consideracOes acerca da postura do leitor diante de uma crénica, Sabino
muda o enfoque do seu texto admitindo uma dificuldade e propondo um acordo a dois
amigos escritores: Rubem Braga e Paulo Mendes Campos. Essa terceira parte da cronica
denota a total subjetividade do autor, que confessa sua dificuldade de escrita,
considerando-se numa posigdo inferior em relagao aos amigos, “bons cronistas diarios”,
capazes de escrever sobre qualquer assunto. Se por um lado podemos entender essa
atitude de Sabino como modesta e humilde em relacdo aos referenciais cronistas,
propondo um “rodizio de assuntos”, todos “ganhando fraternalmente o pao de cada dia”;
por outro lado, o que a crbnica constrdi é a afirmacdo de que Sabino é um cronista de
quilate igual ao de Mendes e Braga, pois 0 texto € a constatacdo de que o autor
consegue escrever sobre qualquer assunto, até mesmo compor uma crénica sem enredo
aparente.

Observemos um trecho da crénica “Leitor”, reunida “nas paginas soltas a0 longo
do tempo” de Livro Aberto (2001), cujo titulo antecipa o assunto:

Outro dia eu falava na estranha sensacdo que é a de
encontrar, ao vivo, essa figura cuja existéncia nos escapa a
imaginacdo, pelo menos no momento em que escrevemos: um
leitor.

Ha o que diz apenas que nos Ié de vez em quando — a
este ndo sabemos se é o caso de agradecer, pois o fato de afirmar
que |é ndo quer dizer que goste. Outros, todavia, vao além,

120 segundo Umberto Eco, os leitores-modelo seriam “uma espécie de tipo ideal que o texto ndo so prevé
como colaborador, mas ainda procura criar” (ECO, 1994, p.15), ou seja, o leitor-modelo segue na leitura
0 que podemos chamar de “regras do jogo” e interpreta o texto de acordo com as visdes e estratégias do
autor.
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desfechando por amabilidade um elogio qualquer a queima-
roupa. Neste caso, é melhor tomar cuidado, pois uma resposta de
evasiva e delicada modéstia, bondade sua, néo é tanto assim, sdo
seus belos olhos, pode botar em brios o juizo critico do leitor,
levando-o a valorizar sua opinido, num rasgo de inesperada
franqueza:

- Realmente, tem certas coisas suas que ndo gosto.
Algumas ultimamente, até que bem fraquinhas. Vocé ja foi
melhor. (SABINO, 2001, p.482).

Notamos que, desde o titulo, 0 assunto desta cronica gira em torno da figura do
leitor, posto como ser real, “vivo”, “cuja existéncia escapa a imaginacao” (SABINO,
2001, p. 482). A maneira como Sabino iniciou seu texto, a principio como se estivesse
contando um caso, despretensioso, aparenta uma proximidade; depois, gradativamente
ha a insercdo das vozes de leitores amigos e depreciativos, que se mesclam a voz do
escritor — Millér — amigo seu. Este cruzamento de vozes torna a crdnica polifonica.
Além de polifonico, o texto também € intertextual e metalinguistico, pois Sabino se
refere dois cronistas importantes, Braga e Millér. No primeiro caso, a referéncia
funciona como uma posicao de autoridade, ja que a “voz” de Braga surge em defesa da
propria cronica de Sabino: “Rubem Braga um dia consolou-se fleumaticamente com a
ideia de que talvez aquele cansado leitor é que tenha piorado.” No segundo caso, a
insercdo da voz de Millor, ainda que sirva para garantir autoridade ao cronista, amigos
de outros cronistas, € acionada por Sabino para introduzir uma nota dissonante, prépria
do humor, ja que Millér se assemelha, aqui, ao leitor desatento e critico. Ou seja, a
intertextualidade autoral ocorre também para desvalorizar a escrita de Sabino, pois a
“obra-prima” do “homem que virou cavalo” ndo ¢ de sua autoria, mas sim uma
traducdo. Em meio a discusséo da figura do leitor, Sabino recorre ao humor, ao processo
de intertextualidade e a uma ambiguidade proposital.

“Homenagem cronica”, também de Livro Aberto (2001), € mais um texto que se
enquadra nesta categoria de cronica autorreferencial. O texto é um relato subjetivo em
que o narrador-autor compartilna com o leitor alguns fatos corriqueiros; no entanto, se
reporta ao seu compromisso com a escrita diaria, parte de seu oficio como escritor e
cronista de jornal. Assim, o préprio Sabino se torna assunto da cronica.

Daqui a pouco estara aqui 0 menino que leva a minha
crbnica ao jornal. Chego de uma rapida viagem a Minas e mal
tenho tempo de respirar. Encontro a minha espera uma pilha de
jornais. A carta que deveria chegar ndo chegou. Em
compensacdo tomo conhecimento de que o0 portugués ja
consertou a vitrola, que um litro de leite esquecido na geladeira
foi dado pela cozinheira a vizinha para que nao estragasse, e que
na minha auséncia 0 Rubem Braga telefonou. O menino que
leva esta cronica € 0 mesmo que leva a dele ao seu jornal. Vem-
me uma esperanca de que tenha ocorrido um engano e que sua
crbnica haja sido levada em lugar da minha. Além da melhoria
de padréo, uma cronica a menos, uma esperanca a mais.

Infelizmente tal ndo aconteceu e tenho mesmo de
escrever. Enfrento os jornais para ficar em dia com 0s assuntos.
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E alarmante como em apenas trés dias todos eles envelhecem.
(SABINO, 2001, p.155).

Percebe-se que a metalinguagem é um recurso bastante recorrente nas cronicas
de Sabino que esta sempre dialogando com o leitor acerca da escrita de seu texto, - 0 ato
de escrever em si -; da sua luta com as palavras e com a escolha do assunto. Embora a
temética desta cronica seja a alusdo a um aniversario - que esqueceu e outro ao qual
compareceu -, a comemoracdo da vida, este fato estd intimamente ligado a questdo do
tempo, a efemeridade da vida e das coisas. O trecho “Enfrento os jornais para ficar em
dia com os assuntos. E alarmante como em apenas trés dias todos eles envelhecem”
(SABINO, 2001, p.155) ilustra o problema da temporalidade e da fugacidade: a escolha
dos assuntos de uma cronica a partir de uma noticia de jornal e a “arte de envelhecer”,
lembrando que a cronica, elemento do jornal, nasce a partir dos acontecimentos deste
mesmo Vveiculo, pois o cronista tem que se atualizar sobre os acontecimentos.

Flora Bender afirma que “ndo se deve misturar vida e obra, autor e personagem,
mas no caso de Fernando Sabino ha muita semelhanga.” (BENDER, 1981, p.93). Essa
assertiva se comprova no texto pelas referéncias existentes nos trechos: “a data de seu
nascimento, que me é cara, vem a ser a vespera de outra também importante: a do
aniversario de minha filha Leonora” (SABINO, 2001, p. 155); “Melhor homenagem nao
poderia prestar a Rubem Braga.” (SABINO, 2001, p. 156). A inser¢cdo de pessoas reais
numa criagdo ficcional s6 vem a corroborar o sentido de veracidade dos fatos,
ressaltando que a relacdo de Sabino com Rubem Braga, aniversariante homenageado na
crénica, foi tanto pessoal como profissional, j& que ambos fundaram, juntos, duas
editoras, a do Autor e Sabia.

Nesta crénica um assunto leva a outro numa espécie de simultaneidade: como se,
de fato, Sabino estivesse escrevendo a cronica na frente do leitor. 1sso é algo proprio de
Sabino: fazer com que o leitor participe da propria construcdo da cronica. Muitos textos
do autor referem-se a construgdo/composi¢cdo da cronica e ndo a explanacdo de um
assunto diario.

Um aspecto da crbnica autorreferencial de Sabino diz respeito ao modo como ele
associa, em seus textos, nomes de autores importantes do género como Machado de
Assis, Paulo Mendes Campos e o préprio Rubem Braga. Reportar-se a essa tradicdo de
cronistas equivale, em parte, ao proprio processo de metalinguagem, pois sdo elencadas
caracteristicas de textos alheios, sobretudo por meio da admiracdo, como fica latente no
texto “Um acordo”.

Cronica que se associa a “Homenagem cronica” por seu aspecto autorreferencial
e pela marcacgdo do jornal como origem e destino do género ¢ “Noticia de Jornal”, de As
melhores cronicas de Fernando Sabino (1986). O texto chama a atencdo, inicialmente,
por revelar, em seu titulo, sua construcdo inspirada em uma noticia de jornal. Ou seja, 0
jornal assume, aqui, mais uma vez, a funcdo de fonte de fornecimento de matéria
narrativa.

Leio no jornal a noticia de que um homem morreu de
fome. Um homem de cor branca, trinta anos presumiveis,
pobremente vestido, morreu de fome, sem socorros, em pleno
centro da cidade, permanecendo deitado na calcada durante
setenta e duas horas, para finalmente morrer de fome. (SABINO,
1986, p.47, grifos nossos).




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

Segundo Anténio Candido, é curioso como em algumas crénicas 0s escritores
“mantém o ar despreocupado, de quem esta falando coisas sem maior consequéncia; e,
no entanto, ndo apenas entram fundo no significado dos atos e sentimentos dos homens,
mas podem levar longe a critica social.” (CANDIDO, 1992, p.17). Podemos afirmar que
essa cronica é um exemplo da declaracdo de Candido, pois o narrador-autor, em seu
“flagrante do cotidiano” aproveitou-se de uma noticia de jornal — fugaz e efémera — para
a construcdo da cronica engendrada na critica social e politica. Para isto, Sabino valeu-
se da expressdo “morreu de fome”, repetindo-a vinte e uma vezes no texto. Este artificio
linguistico além de demarcar a critica social, chama a atencdo do leitor para um
acontecimento claramente banal que, ao ser captado pelo autor, torna-se singular.

Observamos que o inicio da cronica descreve o acontecimento tal qual uma
noticia jornalistica: objetiva, literal, rpida, mas a medida que o texto avanga, percebe-
se que o0 autor constrdi um retrato da realidade onde as instituicdes sdo falhas e as
pessoas indiferentes. Ha também um “rebaixamento” da condi¢do humana no trecho
“um bicho, uma coisa — ndo ¢ um homem”, pois afirma que o homem caido na rua podia
ser qualquer coisa, menos um homem. Ao ler a crénica de Sabino somos levados, quase
que diretamente, ao poema “O bicho”, de Manuel Bandeira:

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio,
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
Né&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo.
N&o era um gato.
Nao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem. (BANDEIRA, 2006, p. 35).

O diélogo entre Sabino e Bandeira é possivel devido ao modo como ambos
captam o cotidiano e a realidade (a fome do homem), observando a “desumaniza¢do” do
homem por meio da expressao “bicho”: enquanto na cronica de Sabino, o bicho nao era
um homem; no poema, 0 espanto nasce da igualdade entre homem e bicho.
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A VIOLENCLA COMO PROTAGONISTA: CONSIDERACOES SOBRE A
TRADICAO NOIR EM "O COBRADOR", DE RUBEM FONSECA

Teresa Cristina Martins Kobayashi (UNINCOR-FAPEMIG)

RESUMO: Sem abrir mdo do compromisso literario, o escritor mineiro Rubem Fonseca
cria um estilo préprio, comunicativo, voltado para o submundo carioca, apropriando-se
ndo apenas de suas historias e tragédias, mas, também, de uma linguagem coloquial que
resultava inovadora pelo realismo cruel. A narrativa feroz desnuda uma crueza humana
até entdo inédita na literatura brasileira da década de 1960; recorrendo a exploracéo da
violéncia e da realidade do crime como elemento realista da literatura urbana. Como
parte do projeto de pesquisa “Minas Gerais: didlogos”, cadastrado no diretério de
pesquisa do CNPq, esta comunica¢do busca refletir, a partir do conto “O cobrador”
(1979), sobre a relagcdo da prosa ficcional de Rubem Fonseca com um dos temas
estruturantes da narrativa policial noir: a violéncia protagonizada por personagens
amorais que ocupam espagos sociais marginalizados e que, como tais, sdo responsaveis
pela estilizacdo dessa violéncia por meio de uma linguagem vulgar, de descricdes e
acOes frias e cinicas. A exploracdo da violéncia e o0 uso de tipos e espagos marginais
sdo, em resumo, 0 que liga a narrativa contemporanea de “O cobrador” a estrutura noir.
A historia narrada pelo protagonista, tragco comum a tradi¢cdo noir, conta a trajetoria de
revolta e vinganca de um homem pobre contra a classe média alta, cobrando, a partir da
violéncia, tudo que a sociedade Ihe deve.

PALAVRAS-CHAVE: narrativa mineira; Rubem Fonseca; conto; tradicdo noir.

Em um texto destinado ao potencial leitor dos primeiros volumes da “Série
Noire”, Marcel Duhamell, criador ¢ diretor da cole¢ao, descreve o que encontraremos
nesse tipo de série.

O leitor desprevenido que se acautele: os volumes da Série
Noire ndo podem, sem perigo, estar em todas as maos. O amante
de enigmas ai [...] ndo encontrara nada a seu gosto. O otimismo
sistematico tampouco. A imoralidade, admitida em geral nesse
género de obras, unicamente para contrabalancar a moralidade
convencional, ai se encontra bem como os belos sentimentos, ou
a amoralidade simplesmente. O espirito € raramente
conformista. Ai veremos policiais mais corrompidos do que 0s
malfeitores que perseguem. O detetive simpético ndo resolve
sempre 0 mistério. Algumas vezes nem ha mistério. E até
mesmo, outras vezes, nem detetive. E entdo?Entdo resta acao,
angustia, a violéncia — sob todas as formas especialmente as
mais Vis -, a pancadaria e 0 massacre. Como nos bons filmes, os
estados d’alma se traduzem por gestos, e os amantes da
literatura introspectiva deverdo fazer uma ginastica inversa. Ha
ainda o amor, de preferéncia bestial, a paixdo desordenada, o
0dio sem perddo, todos os sentimentos que numa sociedade
policiada sé devem ser encontrados raramente, mas que aqui séo
moeda corrente, e sd0 algumas vezes, expressos numa
linguagem bem pouco académica, mas onde domina sempre,
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rosa ou negro, o humor. (DUHAMELL apud REIMAO, 1983. p.
52-53).

Sandra Lucia Reimao observa que a “narrativa negra” ¢ descrita em oposigdo a
de “enigma”, destinando-se aos leitores saturados ou insatisfeitos com a narrativa
policial tradicional. As caracteristicas correlatas revelam que a “série noire” abandona a
moralidade, o otimismo e o detetive solucionador de crimes, trazendo para o centro da
narrativa a imoralidade, a pancadaria e um espirito ndo conformista que admite uma
conduta amoral em favor de seus interesses. (REIMAO, 1983. p. 54). Em sintese, a
apresentacdo de Duhamel aponta que ai encontraremos, com efeito, a representacdo
crua, realista e presente das diversas formas de violéncia.

Publicado em 1979 na coletdnea que leva o mesmo nome, “O Cobrador” pode
ser associado a narrativa negra pela eliminacdo do mistério e da figura do detetive,
centrando-se no que parece ser um dos pilares do noir: a exacerbacdo da violéncia,
tornando-a uma espécie de protagonista. Em “O Cobrador”, Rubem Fonseca substitui o
mistério, que prolonga a expectativa do leitor, pelo recorte ficcional de uma realidade
imediata, representada em tempo real. A historia narrada pelo protagonista, traco
comum ao género noir, conta a trajetoria de revolta e vinganca de um homem pobre
contra a classe media alta, cobrando, a partir da violéncia, tudo que a sociedade lhe
deve. A trama é construida por uma série de assassinatos brutais, cometidos e
justificado pelo narrador, através cobranca social. O tema da vinganca € percebido pelo
leitor logo no primeiro ato de violéncia do protagonista, apos ser atendido pelo Dr.
Carvalho, o dentista que arranca seu dente podre.

Na porta da rua uma dentadura grande, embaixo escrito Dr.
Carvalho, Dentista. Na sala de espera varia uma placa. Espere o
Doutor, ele estd atendendo um cliente. Esperei meia hora, o
dente doente doendo, a porta abriu e surgiu uma mulher
acompanhada de um sujeito grande uns quarenta anos, de jaleco
branco. Entrei no gabinete, sentei na cadeira, o dentista botou
um guardanapo de papel no meu pesco¢o. Abri a boca e disse
que o meu dente de tras estava doendo muito. Ele olhou com um
espelhinho e perguntou como € que eu tinha deixado 0s meus
dentes ficarem estado. SO rindo. Esses caras sdo engracados.
Vou ter que arrancar, ele disse, o senhor ja tem poucos dentes e
se ndo fizer um tratamento rapido vai perder todos os outros,
inclusive este aqui — e deu uma pancada estridente dentes da
frente. Uma injecdo de anestesia na gengiva. Mostrou o dente na
ponta do boticao:

A raiz esta podre vé?, disse com pouco caso. Sdo quatrocentos
cruzeiros. S6 rindo. Ndo tem ndo meu chapa. Fui andando em
direcdo a porta. Ele bloqueou a porta com o corpo. E melhor
pagar, disse. Era um homem grande, maos grandes e pulso forte
de tanto arrancar os dentes dos fodidos. E meu fisico franzino
encoraja as pessoas. [...]. Abri o blusdo, tirei o 38, e perguntei
com tanta raiva que uma gota do meu cuspe bateu na cara dele —
que tal enfiar isso no teu cu? Ele ficou branco, recuou.
Apontando o revolver para o peito dele comecei a aliviar meu
coracdo: tirei as gavetas dos armarios, joguei tudo no chéo,
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chutei os vidrinhos todos como se fossem bolas, eles pipocavam
e explodiam na parede. Arrebentar os cuspidores e motores foi
mais dificil, cheguei a machucar as maos e pés. [...]. Dei um tiro
no joelho dele. Eu ndo pago mais nada, cansei de pagar!, gritei
para ele, agora eu s6 cobro. (FONSECA, 1989, p. 14, grifos
N0SS0S).

N&o por acaso, os dentes, elemento simbolo da desigualdade do conto,
representam a forca agressiva que se apossa da matéria desejada pelo apetite devorador.
A expressdo “So rindo” funciona como um intensificador do 6dio sentido pelo narrador-
protagonista trazendo a tona a discriminacéo social implicada nos dentes. No excerto, 0
“S6 rindo” do narrador-protagonista projeta o esnobismo do dentista que ndo é capaz de
entender a situacdo de privacdo de um pobre, insinuando que o tratamento dentario ndo
foi feito por desmazelo. Assim, a dor do dente podre, que ao invés de ser tratado é
extirpado pelo Dr. Carvalho, marca sua condigdo social desprivilegiada e humilhada
pelo cuidado preconceituoso de um privilegiado. O uso dessa expressdo “So rindo”, que
comparece no texto sete vezes, funciona como simbolo de cinismo tanto do narrador-
protagonista quanto de seus antagonistas, mostrando uma especie de identificacdo que
se aproxima da formacdo do sujeito. Ambas sdo, na verdade, construcdes de uma
mesma realidade de violéncia.

Uma realidade de vicio, violéncia e desespero para 0s menos
afortunados, de medo explicito ou inconsciente para 0s outros,
mas de inseguranca intensa e geral para todos, que se instala e
espraia, devido a concentracdo acelerada e febril de uma
modernidade poucas vezes inclusiva. (PELLEGRINI, 2012, p.
40).

O principal elemento que associa “O cobrador” a tradigdo narrativa noir € a
exacerbacdo da violéncia, construida a partir da ética e da logica de personagens
amorais. No caso do conto de Rubem Fonseca, a personagem amoral € tambem
marginalizada, esta deslocada para fora do sistema capitalista de incentivo ao consumo.
“Era um homem [...] forte, de tanto arrancar os dentes dos fodidos”. (FONSECA, 1989,
p. 13). O narrador-protagonista do conto, que ndo é nomeado, exceto pelo epiteto de
“cobrador”, também pertence a baixa classe social que ele mesmo denomina de
“fodidos”. O codinome atribuido a personagem ¢ um instrumento importante que
potencializa a ideia de vinganca na histéria ao mesmo tempo em que a falta de um nome
proprio, em certa medida, descaracteriza o protagonista enquanto sujeito, imputando-lhe
a condicdo de agente representante da classe social baixa. Nesse sentido, o
desprovimento material que, numa sociedade de consumo, despersonaliza o individuo,
generalizando-o como pobre € reificado pela atuacdo do cobrador.

A narrativa “répida, as vezes compulsiva, impura”, segundo observa Alfredo Bosi
(BOSI, 1976, p. 18), dotada de uma linguagem vulgar e obscena, nos leva a vivéncia da
crueldade dos crimes praticados pelo narrador-protagonista que mantém com o leitor
uma proximidade, ja que hd uma espécie de simultaneidade entre acdo e narracdo. O que
sugere que a personagem vai se construindo como cobrador na frente do proprio leitor.
A proximidade entre real e ficcional corresponde “ao esfor¢o do escritor” atual que
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desejar apagar as distancias sociais, identificando-se com a
matéria popular. Por isso usa a primeira pessoa, COmo recurso
para confundir autor e personagem, adotando uma espécie de
discurso direto permanente e desconvencionalizado, que permite
maior fusdo que o indireto livre. (CANDIDO, 1989, p. 213
grifos nossos).

O comportamento do narrador-protagonista é regido por regras morais préprias
que, no entanto, estdo inseridas em um modo capitalista conhecido e praticado por todos
(“pagar e levar”): ele ndo paga porque concebe que ja pagou muito, € 0 que tem ¢ um
enorme crédito:

Estdo me devendo comida, buceta, sapato, casa, automovel,
relbégio, dentes, estdo me devendo. [..]. Tdo me devendo
colégio, namorada, aparelho de som, respeito, sanduiche de
mortadela no botequim da rua Vieria Fazenda, bola de futebol.
[...]. Estdio me devendo uma garota de vinte anos, cheia de
dentes e perfumes. (FONSECA, 1989, p. 14, 16).

Na construcdo dessa frase-divida (espécie de mote do conto) séo elencados pelo
narrador-protagonista elementos bastante dispares, num primeiro momento: comida,
sapato, casa, dentes, colégio, respeito correspondem a itens considerados de
sobrevivéncia basica do ser humano, isto é, aqueles dos quais ndo se pode prescindir e
que sdo entendidos como direitos basicos, garantidos inclusive pela Constituicdo
Brasileira e pela Declaragdo dos Direitos Humanos. Ao lado destes, sdo elencados
outros, tais como automovel, relogio, aparelho de som e perfume, itens menos basicos e
que caminham para a construgdo da personagem como ‘“‘consumidor potencial”, o que
ndo ocorre, no conto, devido a sua caréncia financeira. Num terceiro nivel de dividas
sociais, 0 Cobrador pontua namorada e sexo, expresso vulgarmente como elementos de
consumo.

O mais importante é percebermos que os bens elencados pelo Cobrador se
misturam (de basicos aos mais sofisticados), mas que todos revelam sua caréncia de
protecdo social (e estatal). Essa linha de raciocinio revela, em resumo, seu descolamento
da sociedade de consumo que ele reconhece, sobretudo pela propaganda televisiva, mas
ndo vivencia como consumidor.

Quero muito pegar um camarada que faz anuncio de uisque. Ele
esta vestidinho, bonitinho, todo sanforizado, abragado com uma
loura reluzente, e joga pedrinhas de gelo num copo e sorri com
todos os dentes, 0s dentes dele séo certinhos e séo verdadeiros, e
eu quero pegar ele com a navalha e cortar os dois lados da
bochecha até as orelhas, e aqueles dentes branquinhos vao todos
ficar de fora num sorriso de caveira vermelha. (FONSECA,
1989, p. 16).

A cobranca é feita aqueles que sdo seus devedores; todos que possuem maior
poder aquisitivo e se enquadram num padrdo de vida burguesa, representada por
profissionais liberais, patrdes e os que manipulam o dinheiro: “Odeio dentistas,
comerciantes, advogados, industriais, funcionarios, médicos, executivos, essa canalhada
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inteira. Todos estdo me devendo muito”. (FONSECA, 1989, p. 14). Nesse contexto, o
tema da vinganca inerente a cobranga remete, portanto, ao antagonismo entre classes
sociais. Os que tém tudo que o dinheiro pode comprar — 0 que inclui 0 sexo — e 0s que
nada tém nem mesmo o basico. Um conto que expressa essa tensdo de maneira nitida é
“Feliz ano novo”:

Vi na televisdo que as lojas bacanas estavam vendando adoidado
roupas ricas para as madames vestirem no réveillon. Vi também
que as casas de artigos finos para comer e beber tinham vendido
todo o estoque. Pereba,vou ter que esperar o0 dia raiar e apanhar
cachaca, galinha morta e farofa dos macumbeiros. [...]. TO
morrendo de fome, disse Pereba. De manhd a gente enche a
barriga com os despachos dos babalads [...]. Quais s&o os ferros
que vocés tem? Perguntou Zequinha. Uma Thompson lata de
goiaba, uma carabina doze, de cano serrado, e duas Magnum.
Puta que pariu, disse Zequinha. E vocés montados nessa baba
tdo aqui tocando punheta? Esperando o dia raiar para comer
farofa de macumba, disse Pereba. (FONSECA, 1989, p. 13-15,
grifos nossos).

Essa problematizagdo da desigualdade social, revelada em “O Cobrador” e em
“Feliz ano novo”, marca um elemento importante do género noir que € intensificado na
projecdo da violéncia de suas personagens. 1sso mostra que a violéncia é fruto de uma
dada construgdo social, enfatizada pela sociedade de consumo que, segundo Bosi, “¢, a
um so6 tempo, sofisticada e barbara” (BOSI, 1976, p. 18), e ndo inerente a seus
praticantes.

Apesar de em “Feliz ano novo” a imagem televisiva ndo engendrar
explicitamente o 6dio das personagens contra o sistema de consumo, esta ndo deixa de
funcionar como elemento de um tipo de légica do mundo marginal segundo a qual o
estimulo inacessivel frustra o consumidor impotente que transgride a moral instituida
pela ordem estatal pelos meios que lhes sdo exequiveis. Vera Lucia Follain de
Figueiredo, citando Zygmunt Bauman, aponta que

Os impulsos sedutores, para serem eficazes, devem ser
transmitidos em todas as direcbes e  dirigidos
indiscriminadamente a todos aqueles que os ouvirdo. No
entanto, existem mais daqueles que podem ouvi-los do que
daqueles que podem reagir do modo como a mensagem sedutora
tinha em mira fazer aparecer. Os que ndo podem agir em
conformidade com os desejos induzidos dessa forma sdo
diariamente regalados com o deslumbrante espetaculo dos que
podem fazé-lo. O consumo abundante, é-lhes dito e mostrado, é
a marca do sucesso e a estrada que conduz diretamente ao
aplauso publico e a fama. Eles também aprendem que possuir e
consumir determinados objetos, e adotar certos estilos de vida, é
a condicdo necessaria para a felicidade, talvez até para a
dignidade. (BAUMAN apud FIGUEIREDO, 2003, p. 43).
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Em ambos os contos, o uso de uma linguagem vulgar com girias e palavrdes,
comum a tradicdo noir, ajuda a delimitar o territorio marginal, ndo no sentido
maniqueista de mostrar quem é o mocinho e bandido, mas como expressdao de uma
existéncia social desprivilegiada. A figura do “Cobrador-poeta” demonstra a dimensao
social do uso dessa linguagem. Seus poemas correspondem a poesia urbana do rap.

No cinema Iris, na rua Carioca/o Fantasma da 6pera/Um sujeito
de preto,/pasta preta, o rosto escondido,/na md um lenco
branco imaculado,/tocava punheta nos espectadores;/na mesma
época, em Copacabana,/um outro/que nem apelido tinha,/bebia o
mijo dos mictdérios do cinema/ e o rosto dele era verde e
inesquecivel. (FONSECA, 1989, p. 17, grifos nossos).

O rap, espécie de poesia urbana de concepcdo social, voltada, sobretudo para a
oposicdo entre a realidade das periferias e a oficial, do Brasil produtivo, contrasta a
imagem do protagonista do filme “O fantasma da Opera” (que usa uma madscara para
encobrir a deformidade do rosto, tornando-se misterioso e elegante) com a imagem de
uma “pessoa qualquer” que, ao contrario, mostra no ‘“rosto verde e inesquecivel” a
deformidade de ser esvaido pela pobreza mais tragica. Através da vulgaridade da frase
“tocava punheta nos telespectadores” o narrador-protagonista demarca o espaco fisico
das pessoas que “consomem” o cinema (os espectadores), contrapondo-se a0 espago
repulsivo do banheiro publico por onde perambula, ironicamente (no cartdo postal
carioca, Copacabana), o andarilho que sacia sua sede com urina. O antagonismo é claro:
de um lado, consumidores; de outro, os “despossuidores”. Nessa perspectiva o conto
associa as narrativas negras na medida em que Sandra Reimao observa que:

A narrativa Série Noir tentara retratar o crime no espago do
mundo real, de pessoas que tenham reais reias motivos para
cometé-los, e tentard abordar os personagens em geral como
pessoas reais, concretas, interagindo com o meio em que vivem,
atuando no espaco das ambiguidades e das contradicdes dos
valores sociais. (REIMAOQ, 1983, p. 81).

Um trago distintivo importante de “O Cobrador” da tradigdo noir diz respeito a
projecao constante, no conto de Fonseca, do pensamento do narrador-protagonista. Na
tradicdo policial noir, os indices psicoldgicos ficam a cargo do leitor, que deve cria-los a
partir do que foi objetivamente narrado.

O dentista me olhava, varias vezes deve ter pensado em pular
em cima de mim, eu queria muito que ele fizesse isso pra dar um
tiro naquela barriga cheia de merda. [...]. Devia ter matado
aquele filho da puta. [...]. (FONSECA, 1989, p. 14).

No6s ndo lhe fizemos nada, ele disse. Ndo fizeram? SO rindo.
Senti 0 6dio inundando os meus ouvidos, minhas maos, minha
boca, meu corpo todo, um gosto de vinagre e lagrima.
(FONSECA, 1989, p. 20).
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Também ndo sairei mais pelo parque do Flamengo olhando as
arvores, os troncos, a raiz, as folhas, a sombra, escolhendo a
arvore que eu queria ter, que eu sempre quis ter, num pedaco de
chdo de terra batida. Eu as vi crescer no parque e me alegrava
quando chovia e a terra se empapava de agua, as folhas lavadas
de chuva, o vento balangando os galhos, enquanto os carros dos
canalhas passavam velozmente sem que eles olhassem para os
lados. J& ndo perco meu tempo com sonhos. (FONSECA, 1989,
p. 28).

A brutalidade do mondlogo reafirma o desejo de vinganca. O fato de o narrador
ser 0 protagonista oferece ao leitor a possibilidade do adensamento psicolégico em que
0S pensamentos coincidem com a narracdo em primeira pessoa. Nessa perspectiva, a
projecdo do pensamento que deseja a mesma reacdo violenta que pratica contra o
dentista insinua a expectativa do Cobrador de um confronto efetivo contra a integridade
da classe alta. O arrependimento de ndo té-lo matado, e somente atingido seu joelho,
marca a vontade do Cobrador de realizar a consequéncia mais tragica (morte) contra 0s
abastados.

A cena seguinte nos informa a extensdo do 6dio que sente por seus opositores que
ndo se reconhecerem como elementos integrantes do sistema consumista que oprime e
exclui a maioria das necessidades basicas.

No terceiro exemplo, a projecdo do pensamento do narrador-protagonista sugere o
deslocamento habitacional do pobre que, por nao ter “um pedago de chiao de terra
batida”, vive da inconstancia de seu proprio lugar transpondo aos sonhos a felicidade
em ser proprietario de seu conforto. “J4 ndo perco meu tempo com sonhos”, diz o
Cobrador engajado pela descrenca de ser feliz apenas observando as coisas simples
(arvores) que os “canalhas” dentro dos automoveis nao reparam. A imagem de homem
esvaziado de si mesmo esta de acordo com 0s pressupostos apresentados por Vera
Lucia:

A narrativa em primeira pessoa serd, entdo, a forma privilegiada
para expressar a solidao dessas existéncias “desencarnadas”, ao
mesmo tempo nostalgicas e céticas: desde os primeiros livros até
0s mais recentes, pode-se dizer que, em suas diferentes
manifestacdes, € 0 homem prisioneiro de valores esvaziados,
condenados, e numa busca inatil, o eterno personagem de
Rubem Fonseca. Dai a recorréncia na obra do autor daqueles
seres suspensos no nada, mergulhados num estado de orfandade
e que, por isso vagam sem lei, sem identidade fixa, desafiando a
l6gica e a psicologia. (FIGUEIREDO, 2003, p. 20).

O espaco dessa narrativa também pode ser “o da vivéncia do leitor, o que faz
com que esse possa ver seu cotidiano retratado e até, em principio, repensa-lo
criticamente”. (REIMAO, 1983, p. 81).

O crime cometido pelo Cobrador contra o cara do Mercedes reforca a ideia de
reacdo violenta do protagonista contra os “bacanas” (FONSECA, 1989, p. 14); agora ele
afronta, vai de encontro e para diante do que ele acredita ser o causador de sua condicao
desprivilegiada. Vejamos a briga pelo espaco da rua:
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Eu vinha distraido pois estava pensando na Magnum, quando a
buzina tocou. Vi que o carro vinha devagar e fiquei parado na
frente. Como é, ele gritou. [...]. Saquei o 38 e atirei no péra-
brisa, mas pra estrunchar o vidro do que para pegar o sujeito.
[...]. Fui até la. O sujeito estava deitado com a cabeca para tras, a
cara e o peito cobertos por milhares de pequeninos estilhagos de
vidro. Sangrava muito de um ferimento no pescoco e a roupa
branca dele ja estava vermelha. Girou a cabega que estava
encostada no banco, olhos muito arregalados, pretos, e o branco
em volta era azulado leitoso, como uma jabuticaba por dentro. E
porque o branco dos olhos dele era azulado eu disse — vocé vai
morrer, 0 cara, quer que eu te dé o tiro de misericordia. [...].
Tinha sido muito bom estracalhar o para-brisa do Mercedes.
(FONSECA, 1989, p. 15).

O homem contra o carro simboliza a insubordinacdo daquele que nega dar
preferéncia e sujeitar-se. Munido, ndo menos, de o0dio e arma o narrador-protagonista,
revela o gozo em atingir a propriedade de luxo do “bacana”. Seu alvo principal ¢ o
objeto de consumo (automdvel) inscrito na lista de cobrancas.

A narrativa privilegia, dentro da proposta de evidéncia da violéncia, a
representacdo realista das cenas que travam confrontos elucidativos quanto ao ambito de
acdo do Cobrador — “E porque o branco dos olhos dele era azulado eu disse — VOCé vai
morrer”. (FONSECA, 1989, p. 15). A partir dessa observagdo do narrador-protagonista,
percebemos que se no inicio da cena o Cobrador sugere a intencdo de ndo matar,
direcionando o leitor para o incobmodo sentido pela presenca do automovel sofisticado
(bem de consumo); a imagem seguinte, o branco dos olhos serem azulados,
consubstancia a esfera vingativa de suas agdes, pois 0 que Fonseca faz é ligar as duas
imagens como se uma (o carro luxuoso) fosse resultado inequivoco da outra (os olhos
do motorista). Assim como o dente estragado representa o descuido e a impossibilidade
do tratamento para o pobre, o resquicio azulado dos olhos e o carro importado
simbolizam, nesse contexto, a altivez dos que sao “bem nascidos”, € como tais,
culpados por sua degradada existéncia.

O estilo fragmentado da construcdo narrativa, prépria ao género noir, permite
que o conto seja lido em pedacos, pois cada ato criminoso edificado pelo Cobrador é
percebido pelo leitor como historias independentes dentro do mesmo contexto. Esse
aspecto de recorréncia do conto ajuda a enfatizar e dinamizar a violéncia do narrador-
protagonista.

Um exemplo da construcdo narrativa fragmentada € a referéncia, na citacdo, a
Magnum. Quando lida no contexto isolado daquele crime (o assassinato do homem do
carro Mercedes), pode ser percebida pelo leitor apenas como um desejo de consumo,
por ndo desempenhar funcdo naquele ato criminoso. A Magnum ganha significacdo a
partir do assassinato do muambeiro traficante de armas:

O cara da Magnum ja tinha voltado. Cadé as trinta milhas? Pde
aqui nesta maozinha gque nunca viu palmatoria, ele disse. A mao
dele era branca, lisinha, mas a minha estava cheia de cicatrizes,
meu corpo todo tem cicatrizes, até meu pau estd cheio de
cicatrizes. [...]. O muambeiro voltou carregando um radio de
pilhas. E japonés, ele disse. Liga pra eu ouvir o som. Ele ligou.
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Mais auto eu pedi. Ele aumentou o volume. Puf. Acho que ele
morreu logo no primeiro tiro. Dei mais dois tiros s6 pra ouvir o
puf, puf. (FONSECA, 1989, p. 15-16).

A personagem do muambeiro indica uma pessoa que sobrevive do comércio ilegal
de objetos eletrdnicos (o réadio, por exemplo, que serviu de engodo para 0 assassinato) e
de armas. Contudo, a imagem desse agente ilegal ndo parece representar um homem
endinheirado que, em principio, instigaria a violéncia vingativa do Cobrador. Mas o
mote do assassinato estd também no contraste entre 0 Cobrador e a personagem, pois
sdo ressaltadas as marcas do corpo de um (cicatrizes) em contraposi¢cdo a falta de
marcas do outro (médos brancas e lisinhas). Mesmo ndo pertencendo a alta burguesia, o
muambeiro parece marcar um indice de superioridade, despertando humilhacgéo e, por
consequéncia, 0dio. O fato de ndo haver nenhum indicio narrativo do crime ter sido
cometido para evitar 0 pagamento da arma, salienta a ideia de ter sido seu incobmodo
com as maos o motivo mais relevante do assassinato.

Em “O cobrador”, o elemento social marginalizado fruto, de desigualdades
afirmadas pela sociedade industrial e pos-industrial, opera a violéncia como instrumento
de inversdo de poder e forma de se constituir sujeito de sua propria historia. A narragdo
agride momentaneamente o leitor pela crueldade e descricdo objetiva dos crimes
cometidos. Parte dessa agressdo dirigida ao leitor se da pela forma do conto que busca
estratégias de exacerbacdo da violéncia por meio de uma linguagem seca e obscena. A
violéncia, antes de ser meio, € o resultado dos antagonismos sociais produzidos pelo
sistema capitalista que transforma tudo e todos em mercadoria. Assim como na
narrativa policial noir, em “O Cobrador” ndo encontramos uma verdade absoluta, pois
todas as condutas séo relativizadas conforme as praticas individuais. Do ponto de vista
ético-moral, leitor, criminoso ¢ “detetive” sdo colocados no mesmo patamar,
impregnados pelas consequéncias de uma sociedade desacreditada, na qual os
mecanismos de coerc¢do estdo também contaminados pela violéncia.
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A REQONSTRUQAO DO PROTAGONISTA MARTIM COMO UMA
QUESTAO DE LINGUAGEM EM: A MACA NO ESCURO, DE CLARICE
LISPECTOR

Thereza Christina Narciso Moebus (UNIMONTEYS)

RESUMO: A obra de Clarice Lispector, A Maga no Escuro, publicada em 1961, escrita
em 1956, possibilita trabalhar a relagdo de “desrealizagdo” da linguagem e a perda de
seu lastro de referencialidade com os possiveis efeitos no processo de criacdo de
subjetividades. O trabalho de reconstru¢do do personagem Martim nos apresenta 0s
efeitos de uma criacdo existente no modo de producédo de uma realidade singular. O
protagonista do romance, apds o cometimento de um ato, “do grande pulo cego que ele
dera com seu crime” (LISPECTOR, 1961, p.35), perdera a linguagem do outro. Sem
sindbnimo e de modo irreversivel, Martim, através de uma incompreensdo, materializa as
palavras que, desconectadas de possiveis sentidos, se apresentam como pecas avulsas.
Uma lingua prépria possibilitou-lhe um meio de reconstrucdo que sera atravessado pelo
cédigo usual sem tornar-se submisso a ele, sem dele desprender-se. Um discurso
marcado pela separacdo do valor atribuido ao sentido sera acentuado na leitura proposta
e encenada na forma narrativa da referida obra. Este trabalho propde um didlogo entre
Literatura Brasileira e Psicanalise.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Psicanalise; Subjetividade.
Uma macé que suscita teorias

Trabalhar uma obra escrita por Clarice Lispector como A Maca no Escuro €
embarcar num constante movimento de expectativa e frustracdo que propicia sensagoes
intensas embaladas por um ritmo construido com recursos linglisticos e filoséficos
esteticamente articulados. As contradi¢des possibilitam um trabalho textual que ndo
conduzem o leitor a uma direcdo Unica promovida pela valorizacdo de determinado
sentido, mas a uma experiéncia de ruptura com as estabilidades e os campos semanticos
culturalmente sedimentados. Os personagens sdao enredados pelas “situagdes nas quais
todas as regras rompem-se e a realidade social anula-se”. (CASTILHO, 2006, p.53).

Um suposto crime cometido pelo personagem Martim e sua queda num desertico
recomeco foram a0 mesmo tempo imperativo e causa de situaces contingenciais que o
levaram a um afastamento do quotidiano que lhe possibilitava sinteses e o langaram em
experiéncias arrebatadoras e em processo de revelacéo.

Nesse estado de esvaziamento, mas também de receptividade as
coisas, que a recusa da palavra e o silencio determinam, Martim
estd mais proximo da natureza do que das duas mulheres da
fazenda. Com aquela estabelece a intimidade de um contato
silencioso, contemplativo, mas satisfatorio, através de rapidas
frases monologais, a beira do inexprimivel; com essas Gltimas, o
distanciamento de um contato verbal eliptico e reticente, mas
insatisfatdrio, através de didlogos esporadicos que pouco ou
nada dizem (NUNES, 1995, p.43).
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Apbs o seu ato, distante do significado da palavra crime, o personagem
Martim se depara com a possibilidade de aproximacao do que lhe é mais estranhamente
intimo. Do processo de materializagdo das palavras que Ihe atravessam desconectadas e
desprovidas de significado, os choques entre significantes serdo promovidos por Clarice
Lispector, assim como “a colisdo do significante com seu reflexo no espelho”
(GUIMARAES, 2010, p.21) como processo de construcdo dessa linguagem propria.
“Agora, através de uma incompreensao muito familiar, o0 homem comegou enfim a ser
indistintamente ele mesmo” (LSIPECTOR, 1998, p.16).

Martim passara, ap0s 0 contato com outros enigmaticos seres,
principalmente os femininos, a constituir-se heroicamente no limiar sustentado na morte
que deixa suas marcas através da forca que se opGe a luta diaria para a manutencao da
vida e na vida que emerge da constante presenca da morte. Em conversa com Vitoria,
ele produziré o seguinte pensamento:

“Aquele emaranhamento de uma mulher que tinha medo de
morrer — seria isso?”, perguntou-se ele, pois Ermelinda era tdo
viva como € viva uma flor, e a dualidade o confundiu; “e o
emaranhamento de uma mulher que tinha medo de viver — seria
isto?”, perguntou-se também confuso, pois aquela mulher tinha
nas rugas cinzentas mais morte que vida, e no entanto era a vida
que ela temia; “e o emaranhado de um homem que... de um
homem que ndo queria ter medo?” Sim, e enquanto isso as vacas
sagradas. Era isso? Mas ter dado essas palavras a fatos que nem
fatos eram, resultou insatisfatorio para o homem. Entdo falhando
em definir o que lhe estava acontecendo, e porque Martim
queria que, mesmo sem ela ouvi-lo, ndo houvesse a menor
davida quanto a seus pensamentos, ele pensou bem claro: “Vocé
me chateia. Tudo isso eu conheco e ndo me interessa. Pode ser
que ndo haja outra coisa além dessa ansia, mas nao quero mais.
Simplesmente quero que vocé va para o inferno”, concluiu
sombrio (LISPECTOR, 1961, p.262-263).

Os acontecimentos narrados correspondem, de acordo com Nunes (1995), a
partes distintas; uma delas se constitui de “registros numerosos € minuciosos que
consignamos sucessos internos e externos nos quais Martim se acha envolvido (...), a
outra parte comp6e-se de enunciados modais — dubitativos e hipotéticos — sobre essa
mesma experiéncia’”.

Uma articulacdo com a psicanalise sera proposta com o intuito de uma
leitura dos insolitos recursos estéticos e subjetivos da referida obra. Nesta ndo se
encaixam articulagdes que possam produzir direcionamentos conclusivos. Alguns
conceitos formulados por Sigmund Freud, entre eles, o de castragdo e o de “compulsdo a
repeti¢do”, se articulardo ao tema da estética, a partir do estudo sobre O “Estranho” 2!,
O encontro de Martim com as mulheres o aproxima do “mistério de querer”
(LISPECTOR, 1961, p.175) e, para a psicanalise, o feminino se aproxima de
transgressGes que persistem e escapam as configuracdes demarcadas pela castracao,
fazendo persistir a desmedida que se apresenta nas singulares experiéncias.

121 FREUD, Sigmund. O “Estranho” (1919). Edi¢do Standard Brasileira das Obras Psicoldgicas
Completas De Sigmund Freud. Vol. VVII. Rio de Janeiro: Imago, 1969.
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Pode-se aproximar disso que ndo tem significacdo, nem superacdo, mas
estrangeiramente persistird na medida do homem e nele ndo se reduzira. Via a mistica
de Eckhart, a intuicdo prevalecerd diante do aniquilamento da concepg¢do do simbolo
que estara submetida as especulac@es filosoficas e da relagdo com o Deus ausente de
imagens.

Para Eckhart, ndo s6 toda linguagem é grosseira, mas had uma
impossibilidade radical de sabermos o que Deus opera no fundo
do ser. Se a alma atua com imagens proprias e que vém de fora
(do mundo sensério), resta-nos apenas a intuicdo de sabermos
que somos — e a impossibilidade de conhecer o que somos e
como somos. (GUIMARAES, 2010, p.28).

Articulando a intuitiva e especulativa mistica de Eckhart, que tenta,
conforme Guimardes (2010, p.30) situar-se “entre a razdo ¢ o que ndo ¢ ela”, com as
contribui¢cdes de Albert Camus, que apontara a sensibilidade absurda que esta vivéncia
suscita e suas consequéncias, sera possivel destacar a nausea proveniente da contradicao
entre 0 anseio pelo amanhd que deveria ser rejeitado e a nostalgia que contradiz
permanentemente a esperanca diante do divdrcio que marca a divisao entre a criacdo e 0
seu criador. Um fosso jamais superado serd marcado “entre a certeza que tenho da
minha existéncia e o conteudo que tento dar a esta seguranca” (CAMUS, 2010, p.32).

O absurdo envolveu o homem, légico, magnificente, horrivel,
perfeito — o0 escuro o envolveu, no entanto, por pouco que
entendesse, ele pareceu sentir a perfeicdo que houvera no seu
caminho obscuro até chegar ao bosque: havia nos seus passos
uma perfeicdo impessoal, e era como se o0 tempo de uma vida
tivesse sido o tempo rigorosamente calculado para a maturacao
de um fruto, nem um minuto mais, nem um minuto menos — se 0
fruto amadurecesse! Porque o medo pareceu-Ihe estabelecer uma
harmonia, a harmonia terrificante — digo-te, Deus, eu te
compreendo! — e ele de novo acabara de cair na armadilha da
harmonia como se as cegas e por caminhos tortos tivesse
executado em pura obediéncia um circulo fatal perfeito — até
encontrar-se de novo, como agora se encontrava, N0 Mesmo
ponto de partida que era o proprio ponto final. E esse caminho
apenas circular acabara de tornar inuteis todos os passos que ele
dera, no fundo mesmo de seu medo 0 homem de repente pareceu
concordar com esse caminho, com dor e com medo pareceu
admitir que sua natureza desconhecida fosse mais poderosa que
sua liberdade. Pois de que me valeu a liberdade, gritou-se ele.
Nada fizera dela... (LISPECTOR, 1998, p.220).

Esse romance que se configura como uma narrativa, escrita na terceira
pessoa, apresentard, como disse Nunes (1995, p.54-55), uma voz que “a si mesmo
interpreta” e permanentemente estard a servico do personagem, em desdobramentos
dramaticos, composta por “variacdes extremas, harmonizando diferentes modos de
dicgdo, como o irdnico e o comico”. A relagdo estabelecida com a linguagem numa
perspectiva da coisificagdo constroi imaginariamente um corpo textual que perpassa a




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

linguagem escrita. “Martim tentou, alterando o sentido da palavra crime, romper o
circulo das significacBes objetivadas. Mas nele continuaria se refletindo o codigo
transgredido” (NUNES, 1995, p.110).

Se seu crime num primeiro momento foi, por ele reduzido a um ato, o
personagem Martim comecara a construir coisas a partir dele préprio. O tempo da
explicagdo chegara e Martim comecou a se justificar e com a linguagem dos outros
passara a chamar de crime o que fizera.

O filésofo Francés, Louis Althusser, apresentard, apds o cometimento de um ato
transgressor e uma tentativa de responsabilizacdo construida por ele mesmo, uma obra
impar intitulada O futuro dura muito tempo (L’avenir dure longtemps). O referido autor
relata que na teoria marxista encontrou um pensamento que, diante seu estranhamento
com seu proprio corpo, lhe apresentava a prevaléncia de um corpo ativo e trabalhador
sobre a consciéncia passiva e especulativa. Ele pensava nessa relacdo como sendo o
préprio materialismo. Relata ter ficado fascinado e ter se ligado a esse recurso de
tratamento diante de um ndo reconhecimento de um corpo proprio (ALTHUSSER,
1992).

E provavel que se julgue chocante que eu nio me resigne ao
siléncio depois do ato que cometi, e também a improndncia que
0 sancionou e da qual, segundo a expressdo espontanea, eu me
beneficiei. Mas, néo tivesse eu esse beneficio, e deveria ter sido
julgado. E, se tivesse sido julgado, teria de responder. Este livro
é essa resposta a qual, de outra forma, eu teria sido submetido. E
tudo o que peco € que isso me seja concedido; que me concedam
agora O (que entdo poderia ter sido uma obrigacdo.
Evidentemente, tenho consciéncia de que a resposta que tenho
aqui ndo é adequada as regras de um julgamento que ndo
ocorreu, nem a forma que entdo ela teria assumido. Pergunto-
me, todavia, se a falta, passada e para sempre, desse julgamento,
de suas regras e de sua forma, finalmente ndo expde mais ainda
a apreciacdo publica e a sua liberdade o que eu vou tentar dizer.
Em todo caso, ¢ 0 que desejo. E meu destino s6 pensar em
acalmar uma inquietacdo  arriscando-me a  outras,
indefinidamente (ALTHUSSER, 1992, p.21).

Barthes, em O Prazer do Texto, apresentara ao leitor, movido pelo desejo que o
texto provoca, possibilidades ndo reduzidas ao funcionamento gramatical. Porém, um
corte redistribui a linguagem, em uma margem a lingua é copiada nos dispositivos
ofertados pela cultura, pelos ordenamentos universais, assegurados pela escola, em
outra margem, considera-se 0 que escapa aos ordenamentos determinados socialmente.
Nem um lado, nem o outro referem-se ao prazer do texto, este acontece na fenda entre
um e outro. Barthes (1977, p. 15) deixa uma dica: “a proeza é manter a mimesis da
linguagem (a linguagem imitando-se a si propria), fonte de grandes prazeres”.

Parece que os eruditos arabes, falando do texto, empregam esta
expressdo admiravel: o corpo certo. Que corpo? Temos muitos;
0 corpo dos anatomistas e dos fisiologistas; aquele de que a
ciéncia vé ou de que fala: é o texto dos gramaticos, dos criticos,
dos comentadores, filélogos (¢ o fenotexto). Mas nds temos
também um corpo de fruicdo feito unicamente de relagGes
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eroticas, sem qualquer relacdo com o primeiro; é um outro corte,
uma outra nomeagdo; do mesmo modo o texto: ele ndo é sendo a
lista aberta dos fogos da linguagem (esses fogos vivos, essas
luzes intermitentes, esses tragos vagabundos dispostos no texto
como sementes [...] O texto tem uma forma humana, é uma
figura, um anagrama do corpo? Sim, mas de nosso corpo
erético. O prazer do texto seria irredutivel a seu funcionamento
gramatical (fenotextual), como o prazer do corpo é irredutivel &
necessidade fisiolégica (BARTHES, 1977, p. 25).

Na obra literéria escrita por Clarice Lispector A Macad No Escuro, o ato de
enunciacao prevalece diante de um enunciado inteligivel, pois uma narrativa se constroi
de uma maneira que eleva o processo de producdo da escrita. Uma trama nao sera
apresentada e desvendada a partir de articulacdes construidas em torno da sustentacdo
de um processo marcado pela diferenca numa cadeia de significantes que se articularé e
se desarticulara, enlacada a uma ordem simbdlica. Uma tentativa de reconstrucdo sera
mantida em criacGes advindas de imposi¢des dos significantes que, desarticulados de
sentidos e elevados ao processo de um saber-fazer com a linguagem, serdo
cuidadosamente trabalhados em uma tessitura que se configura em um corpo de
sensagdes. “Que era inteiramente vazio, para falar a verdade. Aquele homem rejeitara a
linguagem dos outros e ndo tinha sequer o eco de linguagem prépria. E no entanto, oco,
mudo, rejubilava-se. A coisa estava 6tima” (LISPECTOR, 1998, p.35).

Clarice Lispector ao apresentar uma disjuncéo entre o que se pretende dizer e 0
que se diz, possibilitara uma leitura a partir de contribui¢fes da Psicanalise Lacaniana,
pois ao construir uma escritura que se constitui a partir de uma hiancia, apontard “o
limite da linguagem, o cavo como lugar em que 0s objetos poderdo aceder a fungéo de

letra” 122.

“Nao sei mais falar, disse entdo para o passarinho, evitando
olha-lo por uma certa delicadeza de pudor. S6 depois pareceu
entender o que dissera, e entdo olhou face a face o sol. “Perdi a
linguagem dos outros”, repetiu entdo bem devagar como se as
palavras fossem mais obscuras do que eram, e de algum modo
muito lisonjeiras. Estava serenamente orgulhoso, com os olhos
claros e satisfeitos. Entdo o homem se sentou huma pedra, ereto,
solene, vazio, segurando oficialmente o passaro na mao. Porque
alguma coisa estava lIhe acontecendo. E era alguma coisa com
um significado. Embora ndo houvesse um sinbnimo para essa
coisa que estava acontecendo” (LISPECTOR, 1961, p.31).

A letra, destacada na escrita trabalhada por Clarice Lispector em A Maca no
Escuro, se apresenta como um trago, diferentemente do significante, ndo pertencente ao
registro do simbdlico. As autoras Boechat e Lima (2012), retomardo o seminario, livro
18, de Lacan, para destacar a letra de “todo valor de sentido”.

122 BOECHAT, Clarisse, LIMA, Marcia M. de. Sobre a letra e 0 gozo na escrita de Clarice Lispector in
Latusa Digital, ano 9 —n. 49 — Junho de 2012.
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Uma presenca forte de reconstrucdo da existéncia se apresenta em um saber-
fazer com o corpo o que falta & linguagem, o corpo sabe e pode conduzir o homem. Nos
pés e a partir dos proprios pés, o protagonista Martim trilha o seu caminho. Assim como
0 seu olhar diz “eu te amo” para uma pedra, ele pode surpreender um passarinho que se
torna coisa em sua mao e, através desta, ser capaz de sentir um misto de espanto e
satisfacdo. Sem a linguagem dos outros e com seu pensar reduzido ao ver, de modo
impar, sem equivalentes e desamparado, torna-se “obrigado a manufaturar aquilo que
ele quisesse possuir (...). Com um ato de violéncia essa pessoa de quem estou falando
matou um mundo abstrato e lhe deu sangue” (LISPECTOR, 1961, p.40).

Sobre o discurso, Martim esclarecera que uma vez falara para um publico, ap6s
surpreender-se com a organizacdo das palavras como um fato que ultrapassou a sua
pretensdo do que realmente queria dizer e o levou ao deixar-se seduzir, ludibriado e
ultrapassado pelas palavras, a resignar-se diante de “uma frase que tinha mais beleza
que verdade” (LISPECTOR, 1961, p.43). Se ele tinha a pratica dos estrangeiros, apenas
tirando fotografias, sem comprometimento com o entorno, também podia entender,
diante de inesperadas circunstancias. A partir de uma leitura psicanalitica, a escrita de
Clarice Lispector se apresentard como uma ‘“funcao de artefato, ficcdo de gozo que
aponta o que ndo pode ser dito” 123,

No capitulo dedicado a “ligdo sobre lituraterra”, de O seminario 18, Lacan
contrasta saber e verdade para dizer que a letra faz litoral entre o gozo e o saber (...).
Contudo ndo confunde letra e significante. A intencdo é esclarecer a diferenca entre um
puro traco que opera sem significar, porém distinto da operacdo da letra. (...) E pelo
apagamento do traco que o sujeito é designado '**. Entre a palavra e a coisa, como disse
Lucia Castello Branco, a letra podera assumir, “um carater menos de sutura que de
marca do furo — ponto de furo por onde toda a significacdo escoa — mas também ponto
de fuga — ponto imaginario para o qual convergem todas as linhas mestras, todas as
significagdes” (BRANCO, 1988, p.38).

Do escuro nasce um romance

O romance A Maca no Escuro se divide em trés partes: “Como se faz um
homem”, ‘“Nascimento do her6i” e “A maca no escuro”. Na primeira parte, ocorre o
lancamento, em ato, do personagem Martim para fora do discurso do outro. Sem saber
falar, sendo ele mesmo, sentira uma estranha vitdria, sentimento este que o permitiu
construir o que quisesse possuir; um ato de cllera o langcou num vazio e o levou ao
desconhecido. A fragmentada experiéncia do personagem Martim, a partir de uma
aproximac¢ao da natureza, ‘“estabelece a intimidade de um contato silencioso,
contemplativo, mas satisfatorio, através de rapidas frases monologais, a beira do
inexprimivel” (NUNES, 1995, p.43).

Na segunda parte, do surgimento de uma lingua prépria, sem saber o que fazer
de si, ele se depara com acréscimos em suas repetidas acGes e estes o levam a
explicacdes. Assim, ele se aproxima da linguagem dos outros, porém relaciona o crime

123 BOECHAT, Clarisse; LIMA, Marcia M. de. Sobre a letra e 0 gozo na escrita de Clarice Lispector in
Latusa Digital, ano 9 —n. 49 — Junho de 2012.

124 BOECHAT, Clarisse; LIMA, Marcia M. de. Sobre a letra e 0 gozo na escrita de Clarice Lispector in
Latusa Digital, ano 9 —n. 49 — Junho de 2012.
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a sua humanizacdo, foi um ato que lhe possibilitou uma reconstrucdo, com o uso das
préprias palavras, de sua vida. Martim ja se relacionando com Vitéria e com Ermelinda;
diante da nogéo de brevidade alcancada com a experiéncia ritmada pelo tempo, passou a
compreender e a querer a palavra. Apds o contato com as duas mulheres, com a
delicadeza incompreensivel delas, ele passara pela consciéncia de que o ato
transgressor, um corte, foi necessario para que surgisse a sua admiracao pela perfeicao
da proibicao que o aproximava do mistério de querer. “Um homem afinal se media pela
sua caréncia. E tocar na grande falta era talvez a aspiracdo de uma pessoa. Tocar na falta
seria a arte?” (LISPECTOR, 1998, p.174).

Na terceira e Ultima parte, invadido pelo discurso do outro, Martim precisou
entender e, devolvido ao convivio, se entregou aos outros, na tentativa de resgatar a
verdade alheia, sustentado pela necessidade. Nesta parte uma ténue possibilidade de
conquista, construida através de recursos linguisticos e sensagdes misteriosas, se esvali,
se desprende e, conforme contribuigdo de Nunes (1995), o “destino excepcional que a
vontade forja, da aspiragdo ética, do amor, da agdo transformadora do mundo” por mais
ressaltado, ndo se destaca diante da queda ao vazio que o aproximara de inusitada
subjetividade.

Martim fora langado, em ato, ao descampado e perdera a linguagem. Ap6s muito
caminhar, errante, ele se depara com uma fazenda onde moram Vitoria, a proprietéaria, e
Ermelinda, uma prima vitva. Encontros e desencontros vado se estabelecendo de um
modo peculiar, ndo sdo 0s personagens 0s responsaveis pelo enredo, eles séo enredados
em situagOes ora desconcertantes, ora excitantes, mas constantemente antagonicas. Uma
historia é construida de um modo que inviabiliza a sintese e, através de “dialogos que
separam em vez de unir” (NUNES, 1995, p.40), um enredo, cheio de detalhes, tornara
secundario o seu conteudo.

Sendo assim, é possivel trabalhar A Macé no Escuro, considerando que o que
cativa nessa narrativa ndo € a extensdo logica e semantica, a estratégia articulada de
uma constru¢ao em torno do sentido, mas os efeitos de um “folheado de significancias”
(BARTHES, 1977, p.19). Mesmo se considerada com certa inteligibilidade, por se
apresentar carregada por uma tematica trabalhada de modo repetitivo e com intenso
apelo ritmico, é apresentada também, como uma producdo que consegue, conforme
Candido, dissolver o enredo na descrigdo e praticar esta tessitura “com o gosto pelos
contornos fugidios” (CANDISO, 1989, p.210).

Seguindo o fio que delineia a escritura em A Macd no Escuro, é possivel seguir,
deslizando por uma leitura que, como ndo acontece em um contorno desenhado a partir
de possiveis sentidos construidos como expressdo do homem, desliza em re-
formulacdes, em re-construcdes, em fragmentos que ndo servem de apoio para uma
constituicdo linear e nitidamente bem desenvolvida. Apos a apresentacdo de re-talhos
localizados como efeitos tedrico-conceituais com suas mdltiplas possibilidades de
deciframentos e, pensando, com sensibilidade, é possivel, sem buscar a apreensdo de um
sentido, sem tentar realizar a soma de pedacos, trabalhar continuamente. Ou seria
metonimicamente? N&o apenas em busca das valorosas contribuicdes que sao
extrinsecas a literatura, entdo, sem prender-se as consideracdes referentes as obras
literrias brasileiras no periodo pds-guerra, sustentando, fixamente o olhar nos males
sociais. Santiago citado por Vieira (2011), diz, se referindo a Clarice, que esta se
apresenta como “um rio que inaugura seu proprio curso”. Parece que Clarice cria seu
proprio recurso. Sdo tracadas por alguns estudiosos, consideraces que passam por uma
intertextualidade e uma metalinguagem, consideram o texto da referida obra como uma
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conformagéo forjada a partir de marteladas, se formando e se transformando nos moldes
dos romances introspectivos.

Haroldo de Campos (1992) destaca a relevancia da escrita em relagdo ao tema e
a originalidade inventiva da primeira obra de Lispector, Perto do Coracgdo Selvagem,
localizadas na critica voltada para a “historiografia literaria socio-estrutural”, de
Antonio Candido. Campos (1992), ao trabalhar a “historiografia periodoldgico-
estilistica”, de Afranio Coutinho, localiza na critica deste sobre a primeira obra de
Lispector a consideracdo de uma configuracdo técnica similar a producdo de James
Joyce e de Virginia Woolf.

Em As vigas de um heroismo vago, dissertacdo de mestrado de Gilberto
Figueiredo Martins, pode-se “verificar como a tematica do mal (em suas multiplas
variacOes de culpa, crimes e castigos) ocupou posicdo central na vida e obra da
escritora, permeando suas reflexdes éticas e estéticas” (MARTINS, 1997, p.2). Ele faz
leituras diversas e até mesmo antagbnicas da tematica do mal retirada das cronicas
publicadas entre 1967 e 1973 no “Jornal do Brasil”, assim como trabalha também esta
tematica em varias obras de Clarice Lispector. Ora 0 mal é vivido somente no plano da
idéia, ora experimentado por agentes beneficiarios que circunstancialmente se tornam
vitimas. Ao referir-se ao protagonista da obra A maca no escuro, Martins o apresenta de
uma maneira que o distancia das palavras, pois as “renega” e ‘“rejeita os significados
correntes para justificar seu crime como ato natural e inevitavel, consequentemente
isento de puni¢ao” (MARTINS, 1997, p.91).

Uma leitura do movimento realizado por Martim ap6s o ato é feita pelo autor da
dissertacdo apresentada acima da seguinte maneira: um voltar-se introspectivo para
dentro corresponde a uma exposi¢do viabilizada pelas palavras em suas diferentes
configuracbes. A este duplo movimento vincula-se outro duplo que intercala trabalho e
repouso. Esta leitura, principalmente quando metaforizada por Martins pelo cavar em
busca de &gua ou lama, possibilita uma aproximacdo do personagem Martim de uma
razdo inconsciente, de um lugar, como o trabalhado por Laurent, de um éxtimo com
relacdo ao sistema da lingua e que se distingue deste sistema tendo em vista que é fora
e, ainda assim, dentro.

Eric Lurent, ao retomar a leitura do texto Lituraterra, escrito por Lacan no inicio
da década de 1970, ja citado anteriormente, retomara uma importante elaboracao sobre
“A instancia da letra no inconsciente”. Laurent retoma Freud para apresentar a
apassivacdo dos homens de acdo, a busca ativa de fins passivos para, posteriormente
trabalhar a consideracdo de que, nem o sentido, nem os efeitos de significacdo
promovidos pela apreensdo da letra, nada conseguirda apreender o enigma da
feminizacdo. No caso do referido romance, este enigma serd induzido pela ato/crime.
“O lugar de gozo emerge como enigma, furo no sentido e ao mesmo tempo lugar desse
gozo” (LAURENT, 2010, p. 70).

Com Martim, a relacdo com a lingua apresenta um eco semantico que retorna
sobre o significante. Ocorre, entdo, como Jacques-Alain Miller refere-se a escrita de
Joyce, “uma escrita do fonético” (MILLER, 2010, p.48), o significante mantém-se
desarticulado do sentido. Uma pulsdo corpdrea que ndo cessa de se inscrever prevalece,
sustentando subjetivamente um ndo simbolizavel, um impossivel que faz furo ao
sentido.
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OBRA E VIDA DE CYRO DOS ANJOS: DAS VOZES FICCIONAIS AO
EU AUTOBIOGRAFICO

Wagner F. Guimar&es Junior (UFMG)

RESUMO: Em pesquisa aos arquivos de Cyro dos Anjos, no Acervo de Escritores
Mineiros, UFMG, localizamos um poema inédito do autor. De nome “Soneto do ex-
prostatico”, o texto pode ser relacionado a seu livro Poemas coronarios, de 1964, na
medida em que ambos falam de doencas que acometeram o autor — cancer de prdstata e
enfarte. Ambas as obras colocam o problema da relacdo entre obra e vida, ja que, nelas,
Cyro ficcionaliza as experiéncias de doenca vividas por ele e as vozes ficcionais que
falam ao leitor confundem-se com o proprio autor. Um exemplo disso é que, em
Poemas coronérios, Belmiro Montesclarino é o narrador, o que nos remete ao Borba, de
O amanuense Belmiro, que, por sua vez, nesse embaralhnamento do ficcional com o
autobiografico, nos remete a Cyro dos Anjos, autor de carne e 0sso. Dialogando com
Eneida Maria de Souza, em Janelas indiscretas: ensaios de critica biogréafica, e
Philippe Lejeune, em “O pacto autobiografico”, entre outros, pretendemos analisar o
didlogo existente entre “Soneto do ex-prostatico”, Poemas coronarios, e O amanuense
Belmiro. O cancer de préstata pode ser visto como metafora do desejo falhado, ja que
culmina na perda da virilidade do homem e decreta sua faléncia sexual. Sob tal dtica,
essa metafora pode ser pensada em relacdo ao destino do personagem Belmiro Borba —
presidido pelo principio da faléncia — e do eu-lirico do soneto ja citado, que
contaminam, ambos, 0 modo como o autor Cyro dos Anjos experimenta sua vida.

PALAVRAS-CHAVE: Autobiografia, Doenca, Cyro dos Anjos, O amanuense Belmiro,
Poemas coronarios.

As vezes ndo sei se sou real ou se sou um
personagem de um dos meus romances.
F. Scott Fitzgerald

Em pesquisa aos arquivos pessoais do senhor Cyro dos Anjos, no Acervo de
Escritores Mineiros, UFMG, localizamos um poema inédito do autor, de nome‘“‘Soneto
do ex-prostatico”. Pela analise das varias versdeseXistentes, deduzimos que o poema foi
escrito a pelo menos quatro maos, ja que Cyro escrevia e enviava para seu irmao, o
médico e escritor Waldemar Versiani dos Anjos. Este, por sua vez, certamente, fazia
sugestdes e apontamentos, o que levava Cyro a reescrever e enviar novamente a
Waldemar. J& no que parece ser o final desse processo, Waldemar envia ao irmdo um
poema de nome “Saudades da prostata”, uma espécie de resposta ao de Cyro. Os versos
de Waldemar sdo datados de 20 de julho de 1970, informacdo que nos leva a crer que o
contexto de toda essa producdo teria se dadonaquela década— ou, possivelmente, no
final da anterior — 1960.

N&o nos interessando aqui precisar a data e sim analisar o contexto, € relevante
observar que o “Soneto do ex-prostatico” foi possivelmente concebido poucos anos
ap0s umacontecimento impactante na vida de Cyro dos Anjos — o infarto. Entre os dias
22 de agosto e 19 de setembro de 1963, 0 autor esteve entre a vida e a morte numa cama
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de hospital, apos sofrer a doenca coronéria, experiéncia que deu origem ao seu Unico
livro de poemas, intituladoPoemas coronarios. Em carta ao autor, Carlos Drummond de
Andrade,amigo pessoal de Cyro, comenta:

Releio-os (Poemas corondrios) e volto a encontrar neles aquela
marca da experiéncia vivida com plenitude (...). Vocé achou, na
noite tenebrosa que o envolveu, uma saida, uma via poética, e
enveredando por ela realizou tocante meditacéo, a que soube dar
beleza literdria. Filhos da circunstancia, seus versos a
suplantaram.(DRUMMOND, 1963, apud MIRANDA; SAID,
2012, p.254).

Ambas as produgdes, “Soneto do ex-prostatico” ePoemas coronarios, falam de
doencas que acometeram o autor (respectivamente, o cancer de prostata‘*e a doenca
coronéria). Eis ai seu principal ponto de contato: a doenca.

“Soneto do ex-prostatico” e Poemas coronarioscolocam, por meio de suas vozes
ficcionais, o problema da relacdo entre obra e vida. Tanto no “Soneto” como nos
Poemas, Cyro dos Anjos ficcionalizaas experiéncias de doenca vividas por ele.
Assim,as vozes ficcionais que falam ao leitor confundem-se com a do préprio autor. Um
exemplo disso é que em Poemas coronarios temos Belmiro Montesclarinocomosujeito
enunciador da obra, o que nos remete a Belmiro Borba, protagonista do romance O
amanuense Belmiro, que, em meio aesseembaralnamentodo ficcional com o
autobiografico, nos remete a Cyro dos Anjos — autor de carne e 0sso0 — nascido em
Montes Claros, Minas Gerais. Embasados nos textos da professora e ensaista Eneida
Maria de Souza, em seus livrosJanelas indiscretas: ensaios de critica biogréfica, e
Critica Cult;nos textos deAntonio Candido, em A educacdo pela noite;e no critico
francésPhillipeLejeune, em seu célebre livroO pacto autobiogréafico: de Rousseau a
internet, entre outros, pretendemos analisar, a luz da critica biografica contemporanea, o
didlogo existente entre “Soneto do ex-prostatico”, Poemas coronarios, e O amanuense
Belmiro e como essas experiéncias literarias, criacdes do autor, parecem contaminar o
modo como Cyro dos Anjos experimenta sua propria vida.

Eneida Maria de Souza, em seu ensaio “Notas sobre a critica biografica”, define
do que se trata a critica biografica possivel de ser praticada na contemporaneidade:

A critica biogréafica, por sua natureza composita, englobando a
relacdo complexa entre obra e autor, possibilita a interpretacédo
da literatura além de seus limites intrinsecos e exclusivos, por
meio da construcdo de pontes metaforicas entre o fato a ficcao.
(SOUZA, 2002, p.103).

Esse tipo de critica, portanto, detém-se a estudar mais que a forma da obra
literaria, focaliza a relagdo obra e vida dos escritores, por meio da “media¢ao de temas

1250 céncer de prostata possivelmente sofrido por Cyro dos Anjos nunca foi confirmado pelo autor ou por
sua familia. A deduc@o de sua ocorréncia € possivel através da andlise das versdes de “Soneto do ex-
prostatico”, que se encontra nos arquivos pessoais do escritor — 0 que nos leva a crer que sé familiares e
amigos intimos souberam da doenga que teria acometido o autor mineiro.
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comuns, como a morte, a doenga, o amor, o suicidio, a traicdo” (SOUZA, 2011, p.11). E
oportuno lembrar que para fazer critica biografica hoje ndo se deve cair no erro
oitocentista de buscar explicacbes causais, naturalizando e reduzindo a obra aos
acontecimentos vivenciados pelo escritor. Para evitad-lo, lembra Eneida, “¢ preciso
distinguir e condensar os polos da arte e da vida, por meio do emprego do raciocinio
substitutivo ¢ metaforico”.

Pretendendo aqui, a luz da critica biografica contemporanea, pensar a relagéo
obra e vida de Cyro dos Anjos, faz-se necessario, também, um breve didlogo com o
livro A doenca como metéfora, da escritora americana Susan Sontag. Publicado pela
primeira vez em 1978, nos Estados Unidos, o livro trata de doengas como a tuberculose,
0 cancer e a AIDS, que sempre estiveram presentes na sociedade por meio de metaforas
criadas/reforcadas pela ficcdo literaria. Para a autora, e também como lembra a
professora Eneida Maria de Souza, esses ecos metaforicos, ao alojarem-se no senso-
comum, servem de reforco ao preconceito e discriminacdo dos enfermos. Podemos ver,
por meio da publicagdo, como funciona a relagéo arte e vida, como a primeira repercute
na segunda.

5 126

Temos abaixo o “Soneto do ex-prostatico , em sua sexta, e possivelmente

Ultima, versao:

Mano, o caso foi benigno,
Raz&o nédo ha de lamento;
Pois de pouco me contento,
Meu valor emerge digno.

Se ndo renas¢o um jumento
(Isto, grave, aqui consigno),
Posso remar lento e lento,

Fiel aos deuses e ao meu signo.

Amarei como um pombinho,
Aos arrulhos, de mansinho.
De que valem secrecdes?

Isso ao prazer nada acresce, e
Serve mais a Dona Espécie
Que as nossas palpitacdes... (ANJOS, 197-?, p.1).

Como ja foi dito, o “Soneto” possivelmente trata da ficcionalizagao que Cyro faz
da sua experiéncia de doenca. Podemos observar que ele se dirige ao irmao — Waldemar
—e o tranquiliza dizendo que “o caso foi benigno”e que mesmo depois da enfermidade,
continua com sua libido, e afirma que h& outras maneiras de amar. Talvez essa
comparacdo que Cyro faz com os pombos tenha sido porque estes animais, simbolos da
pureza e da ingenuidade, fazem uma espécie de danca antes do acasalamento, o que

126 Como aqui ndo nos interessa analisar as diferentes versdes do “Soneto”, iremos nos valer da sexta, que
acreditamos ser a “versido acabada”, ou a mais acabada dentre as demais.
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equivaleria, no caso dele, a dizer que mesmo com sua possivel doenga ainda seria
possivel ter uma vida amorosa e afetiva. Essa experiéncia, portanto, pode ser lida, sem
“aproximacgdes ingénuas e causalistas” (SOUZA, 2011, p.1), como uma metafora do
desejo decadente ou falhado, masdisso trataremos mais a frente.

O livro Poemas coronarios é composto por doze poemas escritos quando Cyro
encontrava-seinternado em decorréncia da doenca arteriana e ndo sabia se viveria ou se
morreria. Como o préprio autor declarou, os poemas:

Seriam[os poemas] apenas uma espécie de testamento. Achei
que ia morrer, queria dizer umas coisas, e essas coisas
recusavam os trilhos da prosa. (...) Escrevi-os [0S versos] quase
imobilizado no leito, depois que as dores do enfarte cederam.
(...) Estava tremendamente deprimido e chorava como um herdi
romantico, eu que nunca fui chordo!(ANJOS Apud
HOLLANDA, 1969, p.1)

v

No posfacio dos Poemas, o critico literario e professor Paulo Franchetti
comenta:

Em vez do coroamento de uma obra literaria, por meio do
volume de versos, instala-se a referéncia a fisiologia, que
dispara o estranhamento e prepara a disposicdo irbnica da
leitura. Ndo o apogeu da literatura, mas a confissdo da
fragilidade da vida, ndo o lirismo do coracéo, mas o alivio pela
recuperacdo das veias. Ndo o jardim das musas, mas o do
hospital. (FRANCHETT], 2009, p.71).

O trecho acima pode ser pensado em relagdo ao “Soneto do ex-prostatico”, ja
que o texto inédito do autor também é um poema e sua tematica € também uma
referéncia a fisiologia. Como os Poemas corondrios, o “Soneto”’confessa a fragilidade
da vida do eu-lirico acometido pela doenca. O poema, novamente como Poemas
coronarios, € um tipo de poesia diferente, que, como pontua Franchetti, causa
estranhamento e prepara o leitor para a ironia da leitura.

Em seu livro O pacto autobiogréafico: de Rousseau a internet, PhillipeLejeune
define como “pacto fantasmatico” a nogao, defendida por autores como André Gide, de
que o romance revelaria mais a verdade de um determinado autor do que a
autobiografia. Dessa maneira, o leitor é “convidado a ler os romances ndo apenas como
ficcOes remetendo a uma verdade da “natureza humana”, mas também como fantasmas
reveladores de um individuo. (...)”. (LEJEUNE, 2008, p.43)Essa nocdo de “pacto
fantasmatico” se desdobra no surgimento de um “espaco autobiografico”, que:

abrange os romances daquele autor. Ou seja: o leitor lera sob
uma Otica autobiografica ndo apenas as obras em que o autor
afirmar textualmente essa interpretacdo, mas também as outras
obras em que ndo ha pacto referencial (...) (TOLEDO, 2012,

p.4).
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Assim, Lejeune diz que o pacto autobiogréfico serd estendido “sob forma
indireta, ao conjunto de seus textos [do autor] (...) (LEJEUNE, 2008, p.43).Mesmo 0s
Poemas coronariose “Soneto do ex-prostatico” ndo se tratando, é claro, de romances,
podemos toma-los como esse ‘“conjunto de textos”, tendo em mente o “espaco
biografico” de Lejeune.

Pensando os livros em questdo como “fantasmas reveladores de um individuo”
(LEJEUNE, 2008, p.43), as proprias obras sugerem a leitura pelo viés autobiografico, ja
que, o tempo todo, nos fornecem pistas e evidéncias sobre a vida desse individuo
chamado Cyro dos Anjos. Por exemplo, apégina de rosto do livro de poemas € escrita
por Belmiro Montesclarino, o que Paulo Franchetti observa ser a fundigéo entre criador
e criatura, jA& que Belmiro Borba, narrador-protagonista do romance O amanuense
Belmiro, confunde-se com o Montesclarino. Este, por sua vez, pode ser pensado, pela
via autobiogréfica de Lejeune, em relacdo a Cyro dos Anjos, nascido em Montes Claros.

Outra evidéncia que sustentaria nossa hipétese é o fato de que a segunda péagina
de rosto do livro é um pedido de desculpas a S&o Francisco de Assis (de quem Cyro dos
Anjos era devoto) pelo pastiche do seu “Canticodifrate sole” (Cantico do irméo sol). O
pastiche explica-se porque, segundo uma antiga lenda, Sdo Francisco de Assis escreveu
0 cantico em 1224 ap6s uma noite de sofrimentoe oracdo. A poesia € um hino de
agradecimento a Deus por ter criado 0 mundo.

Completando esse raciocinio sobre as paginas de rosto, a terceira e ultima diz
“Ofertado a Dona Lilita, senhora minha, e as filhas e filhos, bem como as noras, genros
e netos, que a todos tenho em grande estimagdo” (ANJOS, 2009, p.13). Como ¢ sabido,
Dona Lilita (falecida em 1993)foi a Gnica esposa de Cyro dos Anjos, 0 que nos insinua
que ele € o enunciadorda pagina. A analise desses paratextos “‘como parte integrante do
conjunto de poemas” (FRANCHETTI, 2009, p.72) converge de maneira complexa com
a proposicdo de Lejeune sobre o pacto fantasmatico e o espaco autobiogréafico. Paulo
Franchetti ponderaainda sobreo reaparecimento, em 1963, de um Belmiro, mais irénico.
Ele diz que ndo ha como n&o:

(...) pensar que, de alguma forma, ao atribuir-se 0 nome Belmiro
Montesclarino, Cyro reforca o hibridismo de criador e criatura,
apertando o laco entre ambos a ponto de quase reduzir o
heterbnimo de novo a pseuddnimo, e com issO opera uma
reavaliacdo retrospectiva da sua obra, na qual a criatura fica
mais proxima do criador. (FRANCHETT]I, 2009, p.74).

Concluimos, com isso, que Franchetti sugere que Cyro dos Anjos, ao realizar a
ressureicdo de Belmiro como Montesclarino, encontra-se de tal modo interpenetrado e
“contaminado” pela personagem que ficadificil concordar com uma separacio dualista,
que sugereescritor e personagem como ‘‘seres” completamente distintos e
independentes. Ao contrariodisso, o que acontece ¢ que Belmiro quase “volta a ser”
pseuddnimo de Cyro, como no inicio de tudo, quando o autor mineiro era cronista dos
jornais “A Tribuna” e “O estado de Minas”, e Belmiro Borba era “apenas sua
assinatura”, seu pseudonimo.

\Y

O romance O amanuense Belmiro surgiu a partir de crénicas que Cyro dos Anjos
publicou nos jornais mineiros A Tribunae O estado de Minas, de 1933 a 1935.
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Publicado pela primeira vez em 1937, o livro narra o periodo de aproximadamente um
ano da vida de seu narrador-protagonista na jovem cidade de Belo Horizonte. Belmiro
Borba nasce e cresce na fazenda de seu pai, em Vila Caraibas, cidadezinha ficcional do
interior de Minas Gerais, e mais tarde vai estudar em Belo Horizonte. Na capital
mineira, a personagem vivencia a modernidade da cidade grande e, com isso, sente-se
deslocado naquele turbilh@o, o que torna sua existéncia uma constante viagem entre o
presente e o passado, entre a modernidade e a tradig&o.

Como mostra a professora KeilaMalaque, no livro Li¢Ges da Borboleta: a
trajetoria do Cronista—Amanuense Belmiro Borba, o romance é presidido pelo principio
da faléncia, que se da sistematicamente em todos os seus nlcleos narrativos. E
interessante observar que todos estes nlcleos acabam por dissolver-se, ao desenrolar do
romance, até ruirem, no final. O nicleo de amigos que, no primeiro capitulo do livro,
encontra-se reunido em uma mesa de bar, tomando chope, sinal de alegria e amizade,
acaba por se separar. A familia, que j& é decadente desde o inicio, sendo composta de
duas velhas irmés de Belmiro e um papagaio que vive Ihe enchendo a paciéncia, perde
Francisquinha, a louca que lavava roupas, as jogava no chdo sujo e as lavava
novamente. A literatura parece ser a parte menos decadente, uma vez que é por meio da
escrita que Belmiro faz suas anélises a respeito da vida e de questbes filosoficas
envolvendo seu cotidiano e reminiscéncias de Vila Caraibas, chegando finalmente a um
equilibrio precario. Por dltimo, assim como a familia, os amores sempre foram
sindbnimo de faléncia para um solteirdo de 38 anos — como ele mesmo se denomina.Esse
nacleo resume-se a sua namorada de infancia (Camila), que veio a falecer em solo
Caraibano, e Carmelia, uma moca rica da capital mineira por quem Belmiro nutre amor
platdnico e que, pouco depois, casa-se com um homem rico. Ainda, durante todo o
livro, ele flerta com Jandira, sua melhor amiga, que ndo se rende as investidas do
solteirdo. Nada da certo na desastrosa vida amorosa do nosso herdi. Assim completa-se,
no interior dos quatro nucleos apresentados, o principio da faléncia que rege o romance.

Por fim, diante da faléncia que ¢ sua vida, Belmiro conclui que “a vida parou e
nada ha mais por escrever” (ANJOS, 2006, p.228).Convergindo com esse raciocinio,
esse principio da faléncia pode ser lido como a metafora do desejo decadente e falhado,
ja que Belmiro é um solteirdo de meia idade que teve seu nucleo de amigos dissolvido,
restando apenas Carolino, sua familia em Belo Horizonte foi reduzida a sua irmé
Emilia, seu amor platdnico Carméliacasou-se com outro, e nem a literatura, por meio do
projeto do diario, funciona como solucdo para sua vida. A Belmiro sé restou mesmo
encerrar sua escrita, afirmando, ao final do livro: “— Que faremos, Carolino amigo?”
(ANJOS, 2006, p.228).

Vi

Diante das questdes que tentamos aqui suscitar e discutir, conclui-se que o
cancer de prostata, ficcionalizado por Cyro dos Anjos em “Soneto do ex-
prostatico”,também pode ser visto como metafora do desejo decadente e falhado, ja que
culmina na perda da virilidade do homem e decreta sua faléncia sexual. Sob tal ética,
essa metafora também pode ser pensada em relacdoao destino do personagem Belmiro
Borba, em O amanuense Belmiro, e do eu-lirico do soneto. Ambas as personagens
(principalmente Belmiro Borba, que inicialmente era s6 pseudénimo de Cyro e depois
virou heterénimo) parecem “contaminar”, dessa forma, o modo como oautor Cyro dos
Anjos experimenta sua propria vida, projetando-a de forma esquiva em suas criacdes
literérias.Talvez Belmiro Montesclarino seja o que melhor represente “o hibridismo de
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criador e criatura”(FRANCHETTI, 2009, p.74) ecomo a obra de Cyro influencia sua propria
vida.
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TEXTOS COMPLETOS DO | SEMINARIO DO GRUPO DE PESQUISA MINAS
GERAIS: DIALOGOS (UNINCOR/CNPQ)

Mesa-redonda do grupo Minas Gerais: didlogos: “Minas em prosa e verso”

RIOBADO E A NOSTALGIA DA CERTEZA PERDIDA
Claudia Campos Soares (UFMG)

... a0 buscar uma frase, busco-me numa frase, sim,
eu, e desde um periodo circunremoto, ao cabo do
qual eu diga eu e tenha a forma enfim, minha lingua,
uma outra, disso em torno do qual girei...

(Jacques Derrida)

RESUMO: Riobaldo, narrador-protagonista de Grande sertdo: veredas, busca, através
de seu relato, explicacdes racionais para as experiéncias perturbadoras que viveu no
passado. Com o espirito povoado por davidas, ideias em desacordo, 0 ex-jagungo conta
sua histéria porque acredita que isso possa ajuda-lo a descobrir a légica de sentimentos
e acontecimentos e alcancar, para a experiéncia vivida, uma formulagéo intelectual
apaziguadora. A procura de Riobaldo caracteriza o que, de forma genérica, poderia ser
chamado de nostalgia do centro e da certeza perdida: o narrador-protagonista do
romance de Guimardes Rosa busca certezas tranquilizadoras, mas sé encontra
indeterminacdo e inseguranca. O presente trabalho objetiva estudar uma das estratégias
utilizadas no livro para construir esse processo: a constante proposicdo, por parte de
Riobaldo, de sistemas binarios como se estivesse preparando uma escolha e uma
definicdo; e a constatacdo subsequente de que nenhum esquema binario resiste aos fatos
concretos da travessia.

PALAVRAS-CHAVE: Indeterminacdo; Sistemas binarios; Grande Sertdo: Veredas.

A certa altura da narrativa, afirma o ex-jagunco Riobaldo, narrador-protagonista
de Grande sertdo: veredas'®’: “Eu queria decifrar as coisas que sdo importantes. (...)
Queria entender do medo e da coragem, e da ga que empurra a gente para fazer tantos
atos, dar corpo ao suceder.” (134) O verbo decifrar indica que Riobaldo supostamente
acredita que uma cifra impec¢a seu entendimento sobre “as coisas que sdo importantes”
e sobre a motivagdo dos atos humanos, “a gd que empurra a gente para fazer tantos atos,
dar corpo ao suceder”. O narrador-protagonista de GSV deseja acesso aquilo que em
outro momento ele chama de a “verdadeira lampada de Deus, a lisa e real verdade”
(485): o sentido Iluminoso, univoco, definitivo, que iluminarda o ‘“sucedido
desgovernado” (p.132) de sua travessia e lhe permitira saber, enfim, “quem ¢ que era e
que foi aquele jagungo Riobaldo” (673). O que o narrador-protagonista de GSV busca é

127 Ser4 utilizada, neste texto, a abreviatura GSV para Grande sertdo: veredas. As citagdes extraidas deste
livro virdo indicadas no corpo do trabalho apenas pelos nimeros de pagina, entre paréntesis, no segundo
volume da Ficcdo Completa de Guimaraes Rosa (1994).
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0 que Derrida chamou de “significado transcendental”, um sistema explicativo fechado
e completo, capaz de satisfazer o seu desejo do entendimento total.?®

O ex-jagunco supostamente acredita que agora, velho e afastado no tempo dos
acontecimentos relatados, tenha adquirido as condigdes para tal:

De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. N&o
possuia os prazos. Vivi puxando dificil de dificel, peixe vivo no
moquém: quem moi no asp’ro, nao fantaséia. Mas, agora, feita a
folga que me vem, e sem pequenos dessossegos, estou de range
rede. E me inventei neste gosto de especular idéia (6).

Mesmo 0 que estou contando, depois é que eu pude reunir
relembrado e verdadeiramente entendido - porque, enquanto a
coisa assim se ata, a gente sente mais € 0 que 0 corpo a proprio
é: coracao bem batendo (189).

Nesses trechos, Riobaldo apresenta, digamos, duas versdes de si: 0 homem de
acdo do passado e o de reflexdo do presente. Embora a linguagem seja particularmente
ambigua na terceira frase do primeiro trecho citado, é possivel identificar nele algumas
ideias gerais, dentre elas, a visao da vida como movimento (o “fazer e mexer” da
juventude) e esforco (o peixe pulando para sobreviver), 0 que tem muito a ver com o
passado de jagunco de Riobaldo. Esse que fazia, mexia e pulava ndo podia compreender
0 que experimentava porque estava totalmente absorvido pelas exigéncias da vida e da
sobrevivéncia. Ja o segundo, retirou-se do redemoinho da travessia e leva vida estavel e
pacata como fazendeiro as margens do Sdo Francisco. Herdeiro de Selorico Mendes,
nao tem dificuldades materiais, ndo € perturbado por “pequenos desassossegos”. Por
isso, dispde também de tempo ocioso para refletir sobre as experiéncias perturbadoras
do passado em busca de compreendé-las. E supostamente acredita que a distancia entre
um e outro de si Ihe da condicdes de fazé-lo (é depois que “a coisa (..) se ata” que se
pode “reunir relembrado e verdadeiramente entendido” o vivido).

Riobaldo também espera a ajuda de seu interlocutor-ouvinte para isso: “Conto a0
senhor é o que eu sei e 0 senhor ndo sabe; mas principal quero contar € o que eu nao sei
se sei, e que pode ser que o senhor saiba” (318).1*° O ex-jagunco supostamente acredita
que o doutor possa oferecer-lhe a visdo de um homem instruido, pretensamente mais
preparado para solucionar as complexas questdes que o perturbam: “Sou s6 um
sertanejo, nessas altas ideias navego mal. Sou muito pobre coitado. Inveja minha é de
uns conforme o senhor, com toda leitura ¢ suma doutorag¢ao”. (14) A situacdo dialdgica
da narracdo € mais um elemento que constroi no livro a situacao de busca de verdade. A
referéncia imediata € Platdo, o didlogo socratico, onde o saber resulta de uma operacao
racional e intersubjetiva.

128 para Derrida, como observou Terry Eagleton, o Ocidente tem estado, desde Socrates, dedicado “a
crenga em uma palavra, presenca, esséncia, verdade ou realidade derradeira, que agird como base de todo
0 nosso pensamento, linguagem e experiéncia. Ele tem ansiado pelo signo que dara significacdo a todos
0S outros — ‘o significante transcendental” — e pela significacdo bésica, inquestionavel, para a qual todos
0s signos se possam voltar”. (1997, p.180)

129 Como é sabido, a “fala” de Riobaldo esta inserida numa situagio dialégica, dai a oculta presenca desse
“senhor”, ou “doutor”, um homem instruido da cidade, colocado na posi¢ao de interlocutor do ex-
jagunco.
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Dispondo dessas condicfes favoraveis (o distanciamento dos acontecimentos do
relato, a ajuda do doutor e sua instrucdo) Riobaldo espera, enfim, descobrir a I6gica de
sentimentos e acontecimentos e alcancar, para a experiéncia vivida, uma formulacao
intelectual apaziguadora. Mas sera que isso realmente o torna apto a fazé-lo? E mesmo
possivel “reunir relembrado e verdadeiramente entendido” o vivido?

Elementos presentes nas préprias falas de Riobaldo que afirmam a viabilidade
dessa busca fazem supor que ndo. A imagem do peixe vivo pulando no moquém é um
deles. Vale lembrar, para pensar as possibilidades de sentido dessa imagem, uma
formulagdo de Jean-Paul Bruyas sobre GSV. O estudioso identificou no romance de
Rosa uma “imagem da vida humana (...) marcada pelo signo do redemoinho, isto ¢, da
violéncia e do inutil”’, o que 0 aproximaria do existencialismo de Sartre. Segundo
Bruyas, GSV

descreve, a0 mesmo tempo, a forca da vida e a inanidade da sua
passagem. O galope estrondoso da cavalgada levanta o mundo
em redemoinhos (...). Certamente o livro nos faz mimar
interiormente a forca da cavalgada. Mas quando o redemoinho
se afasta para 0 homem que, como Riobaldo, contempla a vida,
um dos termos anula o outro: para que serve a forga uma vez
que ela se funde na inanidade? (1983, p.477).

Essa conjugacdo de forca e inutilidade, que também esta presente no nome do
protagonista de GSV (rio baldo), se repete na imagem do peixe vivo pulando no
moqguém. Ai se da forma a um debater-se inatil, um empenho a priori infrutifero, forca
e barulho vaos, falta de sentido. Toda a acdo do ser que vive e luta contra a morte € va,
quaisquer que sejam os esforcos ai investidos. Segundo Bruyas, no GSV, “a vida € (...)
barulho e furor”. Fora isso, mais nada: “Tudo ¢ nada, com excec¢do da furia de viver,
enquanto ela existe”. (1983, p.477) Como se vé, na propria enunciacdo da possibilidade
de existéncia de um sentido ultimo das “coisas que sdo importantes” imiscui-Se Um
indice de falta de sentido, o que levanta suspeitas sobre as possibilidades de éxito do
empreendimento de Riobaldo.

A enunciagdo do sentido acompanhada de sua problematizacdo é recorrente em
GSV:

SO 0 que eu quis, todo o tempo, 0 que eu pelejei para achar, era
uma so coisa — a inteira — cujo significado e vislumbrado dela eu
vejo que sempre tive. A que era: que existe uma receita, a norma
dum caminho certo, estreito, de cada uma pessoa viver — e essa
pauta cada um tem — mas a gente mesmo, no comum, ndo sabe
encontrar; como € que, sozinho, por si, alguém ia poder
encontrar e saber? Mas, esse norteado, tem. Tem que ter. Se ndo,
a vida de todos ficava sendo sempre o confuso dessa doideira
que €. E que: para cada dia, e cada hora, s uma acdo possivel da
gente € que consegue ser a certa. Aquilo esta no encoberto; mas,
fora dessa consequéncia, tudo o que eu fizer, o que o senhor
fizer, o que o beltrano fizer, o que todo-o-mundo fizer, ou deixar
de fazer, fica sendo falso, e é o errado. Ah, porque aquela outra
é a lei, escondida e vivivel mas ndo achavel, do verdadeiro
viver: que para cada pessoa, sua continuacao, ja foi projetada,
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como o0 que se pOe, em teatro, para cada representador — sua
parte, que antes ja foi inventada, num papel... (692-693).

Nesse trecho, revela-se o quanto Riobaldo necessita de certezas totalizadoras que
Ihe permitam orientar-se no “sucedido desgovernado” da existéncia e alcancar alguma
paz de espirito: ele mesmo afirma que foi s6 o que ele quis, todo o tempo. Apesar da
relativa extensdo do trecho transcrito acima, um Unico significado basico se repete, com
diferencas, ao longo de todo ele: existe somente um caminho correto, previamente
determinado (ndo é dito por quem ou de que forma), para cada pessoa trilhar durante sua
vida, mas cada um tem de procurar o seu, e Riobaldo ndo tem feito outra coisa durante
toda a sua vida que ndo procura-lo. O trecho é uma repeticdo obsessiva da afirmacao do
sentido (“existe uma receita, a norma dum caminho certo, estreito, de cada uma pessoa
viver”, “essa pauta cada um tem”, “esse norteado, tem. Tem que ter” , “cada dia, e cada
hora, s6 uma acdo possivel da gente é que consegue ser a certa”, “¢ a lei, escondida e
vivivel”...) onde, entretanto, a suspeita da falta de sentido se infiltra o tempo todo: se
Riobaldo tem procurado seu caminho durante toda a sua vida (e ele ndo é mais jovem) e
ndo 0 encontrou, ndo seria 0 caso de questionar a sua existéncia? O que sustenta a
certeza aqui afirmada? Parece que somente o desejo: “Mas, esse norteado, tem. Tem
gue ter. Se ndo, a vida de todos ficava sendo sempre o confuso dessa doideira que é.”
(grifos meus) Na verdade, hd aqui uma espécie de gradiente: da afirmacéo do sentido
(“esse norteado tem. Tem de ter”)**°, passando pela cogitacdo da possibilidade de que o
sentido ndo exista (“Se ndo” = se ndo existir), até chegar a negacao do sentido: na frase
“a vida de todos ficava sendo sempre o confuso dessa doideira que €”, onde o “que €”
nega as afirmacdes anteriores. Em termos da forma de reflexdo que Riobaldo utiliza em
sua busca de compreender o mundo, o raciocinio logico (nesse caso, mais
especificamente, o principio da ndo-contradicdo), pode-se afirmar que, se 0 norteado
existisse, a vida néo seria doideira; ao contrario, se a vida é doideira, 0 norteado ndo
existe. No trecho, entretanto, Riobaldo afirma que o norteado existe ¢ que a vida é
doideira; ou seja, afirma sentidos opostos como igualmente validos ¢, assim, “se opde
aos dois aspectos da doxa, bom senso ¢ senso comum”, para utilizar palavras de
Deleuze em suas reflexdes sobre o paradoxo (2009, p.78). O raciocinio proprio ao bom
senso € no senso comum ¢ o do “ou isso OU aquilo”, ndo do “isso € aquilo”,

A postura de Riobaldo caracteriza o que, de forma genérica, poderia ser
chamado de nostalgia do centro e da certeza perdida, para utilizar mais uma vez termos
de Derrida. O ex-jagunco esta sempre constatando, a contragosto, a insuficiéncia da
linguagem logocéntrica e sua logica binaria para dar conta da experiéncia. Suas
tentativas de determinacdo acabam sempre num impasse, huma aporia, num ponto cego
a partir do qual ndo € mais possivel prosseguir. O fio da l6gica acaba conduzindo a
regides aldgicas. Riobaldo, em outras palavras, experimenta mais a indeterminacdo do
que a determinacdo, apesar de todos os seus esforcos em contrario. Dai que 0s
paradoxos se apresentem reiteradamente em suas formulagbes. Consideremos
novamente um trecho anteriormente citado: “(...) principal quero contar é 0 que eu ndo
sei se sei, e que pode ser que o senhor saiba”. A afirmacdo, que se coloca no contexto da
expectativa de esclarecimento que Riobaldo tem em relacdo ao doutor, é, em termos
l6gicos, problemética: como contar algo que nao se sabe? Como contar 0 que pode ser
que o interlocutor ¢ que saiba? Na frase, o complemento exigido pelo verbo “contar”,

130 Na verdade, j& h4 um grdo de falta de sentido aqui; a repeticéo, que denuncia o desespero, também
indica a duvida.
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seu objeto direto, esta presente, mas o seu sentido (ou falta dele) ndo completa o verbo,
antes o esvazia.

Na verdade, a questdo é ainda mais complexa. Nao € exatamente que Riobaldo
ndo saiba o que conta, ele ndo sabe se sabe, pode saber ou ndo, a indeterminacao é
ainda maior. Continuando pelo caminho légico através do qual o narrador-protagonista
de GSV deseja compreender a si mesmo e ao mundo, pode-se dizer que, se alguém sabe
se sabe alguma coisa é, justamente, a pessoa em questdo. Mas Riobaldo ndo sabe se
sabe o que fala, ndo sabe, portanto, de si. H4 aqui uma problematizacdo do “eu”
enquanto entidade integra, muito conhecida do Modernismo que comecga na segunda
metade do século XIX e prossegue século XX adentro, em cujo contexto a obra de
Guimardes Rosa raramente tem sido colocada. Quando o é, entretanto, costuma resultar
em contribuicdes importantes, como é o caso da leitura de Jean-Paul Bruyas. O
estudioso discutiu, entre outros aspectos de GSV igualmente importantes, a questéo da
personalidade n&o unificada de Riobaldo. (1983, p. 470-472) Para Bruyas, “ndo
encontramos nada em Grande sertdo que ndo seja duplo, antagonico, que nédo tenha a
marca da divisdo, da ambiguidade, talvez da dilaceragao” (1983, p. 470), e Riobaldo ndo
foge a regra. O estudioso observa que é impossivel classifica-lo em qualquer plano:
socialmente (quando menino, Riobaldo era muito pobre, depois experimentou a fartura
e o conforto na fazenda do “padrinho” Selorico Mendes, depois tornou-se jagungo e
acabou por se estabelecer como fazendeiro as margens do Sdo Francisco); culturamente
(é analfabeto até a adolescéncia, mas, no periodo que passa com Selorico Mendes, faz
0s estudos basicos e chega mais tarde a torna-se professor de Zé Bebelo); por fim torna-
se “filésofo rustico” — BRUYAS, 1983, p. 471); sexualmente (sempre foi “homem de
mulheres”, mas se se apaixona por um homem (Diadorim) e por uma mulher (Otacilia);
vale acrescentar ao raciocinio de Bruyas que Diadorim ndo é exatamente um homem,
Riobaldo o conhece travestido em homem, o que é mais um elemento de
indeterminagéo.

Também € inicialmente afirmada e depois questionada por Riobaldo a
possibilidade de o doutor ajuda-lo a compreender o vivido. No trecho que se discute
aqui, o ex-jagunco afirma que é possivel que o doutor saiba o que ele ndo sabe se sabe
(“quero contar é o0 que eu ndo sei se sei, € pode ser que o senhor saiba”). Na verdade, 0
que as “intervengdes” do doutor*** revelam é que ele realmente ndo pode fazer muito
por Riobaldo. Sua “participagdo” na narragdo do ex-jagunco € minima: ele faz um
comentario ou outro e responde a algumas poucas perguntas que lhe dirige Riobaldo, e
ndo muito mais do que isso; e, mesmo assim, indiretamente, pois, sé o percebemos pela
fala do ex-jagunco. E se o doutor ndo desempenha nenhuma fungdo relevante na
conducao da narrativa, também ndo tem maior papel no “esclarecimento” de Riobaldo
do que o de permitir que ele mesmo alcance algum, talvez, somente por poder falar.
Como ja observou Davi Arrigucci Jr, as perguntas que Riobaldo dirige ao doutor ndo
podem ser respondidas nem por ele nem por ninguém. (1994, p.9) Riobaldo expressa
consciéncia disso em varios momentos, como ocorre em uma das muitas ocasides em
que pergunta ao doutor sobre o poder de circunstancias ocasionais determinarem a
trajetéria de um homem:

131 E sabido que o “interlocutor” de Riobaldo ndo o ¢ exatamente, sua voz ndo é ouvida no “dialogo-
mondlogo” que constitui o livro, somente se ouvem, eventualmente, as repercussdes dela na de Riobaldo.
Falamos em “voz” e “ouvir” mais ou menos literalmente, uma vez que o texto constrdi ficcionalmente (e
por escrito) uma situagdo de oralidade - mais uma indeterminacéo.
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Na minha (vida), agora é que vejo, as coisas importantes, todas,
em caso curto de acaso foi que se conseguiram — pelo pulo fino
de sem ver se dar — a sorte momenteira, por cabelo por um fio,
um clim de clina de cavalo. Ah, e se ndo fosse, cada acaso, nio
tivesse sido, qual é entdo que teria sido 0 meu destino seguinte?

Sem esperar por resposta do doutor, o préprio ex-jagunco responde, afastando a
possibilidade de obter para a questdo uma solugdo satisfatéria: “Coisa va, que nao
conforma resposta”. (98).

A despeito dessa consciéncia que se manifesta em muitos momentos, Riobaldo
continua sempre procurando sua “verdade transcendental”, e o faz a partir dos
principios de uma légica binaria. Em sua busca da verdade, uma estratégia importante
utilizada pelo ex-jagungo consiste em discorrer sobre a necessidade de distinguir entre
nogdes tidas como opostas para, finalmente, priorizar uma delas, como nesse trecho
bastante conhecido do livro: “eu careco de que o bom seja bom e o raim ruim, que dum
lado esteja o preto e do outro o branco, que o feio fique bem apartado do bonito e a
alegria longe da tristeza! Quero os todos pastos demarcados...” Riobaldo propde
sistemas binarios como se estivesse preparando uma escolha e uma definicao, entretanto
acaba sempre por chegar a indeterminac&o. E o que demonstra a continuagio da citagio
acima: “Como ¢é que posso com este mundo? A vida € ingrata no macio de si; mas
transtraz a esperanga mesmo do meio do fel do desespero. Ao que, este mundo é muito
misturado...” (307) O ex-jagunco acaba sempre por constatar a insuficiéncia do aparato
binario, “a auséncia de regra, de norma e de critério seguro” (DERRIDA, 2007, p.5)
para distinguir, de modo inequivoco, o bom do ruim, o preto do branco, o bonito do
feio, a alegria da tristeza.

No mundo misturado, ndo se percebe delimitacdo nitida entre isso e aquilo.
Segundo as concepgles que fundamentam esse trabalho e ao contrario de uma visao
corrente na critica rosiana, essa mistura nao implica fusdo — ou seja, um amalgama onde
“a multiplicidade se articula em unidade”, como acredita, por exemplo, Davi Arrigucci
Jr. (1994, p. 13) —, mas em indeterminacdo, possibilidade de ser muitas coisas ao
mesmo tempo. Como observou Jodo Adolfo Hansen, um dos poucos estudiosos que se
dedicaram ao estudo da indeterminacdo em GSV, um procedimento retorico muito
frequente em Guimardes Rosa € a criacdo de imagens onde o “conceito das coisas” é
apresentado de forma “nitida e luminosa”, mas, ao mesmo tempo, deformante, porque a
nitidez da forma contrasta com a “indefini¢cao do fundo”. (HANSEN, 2007, p. 43) Um
exemplo de “nitidez dissolvida em indetermina¢do” (HANSEN, 2007, p. 46) encontra-
se na caracterizagdo do Hermogenes, “em que pedacos de coisas incompossiveis se
atritam”. (HANSEN, 2007, p. 47) Sao predicativos do personagem: “caramujo, tigre,
cavalo, jiboia, cdo, irara, suindara”, entre outros. (HANSEN, 2007, p. 48) Sendo téo
diversificada, a predicacdo ndo predica, o sentido desliza de um significado para outro e
ndo se fixa em nenhum.

No titulo do romance de Rosa também se coloca um binarismo que, no corpo do
livro, vai ser problematizado. Ali estdo justapostos elementos que parecem configurar
uma relacdo de clara oposicdo: sertdo e veredas. Além das diferencas de carater
historico-geograficas que os termos evocam e que a critica tem apontado, pode-se
propor ainda outra. O sertdo é contextualizado frequentemente em GSV como espaco da
inseguranca e da indeterminacdo. A ele sdo frequentemente atribuidos limites
imprecisos, desde o inicio do livro: “¢ onde os pastos carecem de fecho.” (3) Em outra
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oportunidade, afirma Riobaldo sobre o sertdo: “Nao se tem onde se acostumar 0S 0lhos,
toda firmeza se dissolve. Isto ¢ assim. Desde o raiar da aurora, o sertdo tonteia.” (444).
E no “miolo mal do sertdo” que se localiza o terrivel Liso do Sussuarao:

(...) o mi6lo mal do sertéo residia ali, era um sol em vazios. A
gente progredia dumas poucas bragas, e calcava o reafundo do
areido — areia que escapulia, sem firmeza, puxando 0s cascos
dos cavalos para tras. Depois se repragava um entrango de vive-
versa, com espinhos e restolho de gravia, de aspera raca, verede-
preto cor de cobra. Caminho ndo se havendo. Dai trasla um duro
ché@o rosado ou cinzento, gretoso e escabro — no desentender
daquilo os cavalos arupanavam. (...) Alguma justa no¢do nao
emendei, eu pensava desconjuntado. (62)

Nesse lugar de “vazios”, onde o chdo “ndo tem firmeza”, onde ndo ha caminhos
que orientem o viajante, que leva a “pensar desconjuntado”, todas as distingdes
desaparecem. E sintomatico, nesse sentido, que ai tenha ocorrido um episodio de
canibalismo.

As veredas, ao contréario, Riobaldo costuma associar conotacdes de seguranca,
certeza, tranquilidade. Exemplifica-o o fato de Otacilia, onde Riobaldo projeta seus
desejos de se refugiar das ambiguidades e insegurancas intrinsecas a travessia do sertao
numa vida familiar tranquila e sem conflitos, mora numa cabeceira de vereda, oS
“Buritis Altos”:

A saudade que me dependeu foi de Otacilia. Moca que dava
amor por mim, existia nas Serras dos Gerais — Buritis Altos,
cabeceira de vereda — na Fazenda Santa Catarina. Me airei nela,
como a diguice de uma mausica, outra dgua eu provava. Otacilia,
ela queria viver ou morrer comigo — que a gente se casasse.

Tal operacdo, entretanto, se mostra ineficaz na préatica. A evocagdo de Otacilia
como desejo de vida tranquila prossegue da seguinte forma:

Saudade se susteve curta. Desde uns versos:
Buriti, minha palmeira,

La na vereda de l&

Casinha da banda esquerda,

Olhos de onda do mar.

Mas os olhos verdes sendo os de Diadorim. (65)

Como se v, mesmo no sonho de vida estavel e segura ao lado de Otacilia, a
lembranca perturbadora do companheiro de armas penetra e reintroduz o conflito de que
Riobaldo quer se livrar ao evocar a moradora da vereda dos “Buritis Altos”. Vistas as
coisas por esse angulo, comecam a se tornar menos claras as fronteiras entre sertdo e
veredas e a relacdo entre as palavras justapostas no titulo do livro ndo pode mais ser
estabelecida em termos de simples oposi¢do. Riobaldo, entretanto, apesar de se
defrontar todo o tempo com a sua insuficiéncia, tem enorme dificuldade em fugir ao
paradigma binario.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

Riobaldo € o homem de que fala Derrida, aquele que sonha “a presenga plena, o
fundamento tranquilizador, a origem e o fim do jogo” (2005, p. 249), mas tem de viver
num mundo em que “tudo é e ndo €” (9). Por isso, GSV pode ser lido a partir do
cruzamento entre esses dois discursos: da afirmacdo e da negacdo do sentido. Da
indeterminacéo, portanto.

Referéncias Bibliogréaficas

ARRIGUCCI Jr. Davi. Romance e experiéncia em Guimardes Rosa. In: Novos Estudos
CEBRAP, 40, nov. 1994.

BENNINGTON, Geoffrey. Jacques Derrida — por Geoffrey Bennington e Jacques
Derrida. Trad. Anamaria Skinner. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996.

BRUYAS, Jean-Paul. Técnicas, estruturas e visdo em Grande sertdo: veredas. In:
Guimardes Rosa. Colecdo Fortuna Critica 6, Rio de Janeiro, INL/Civilizagdo
Brasileira, 1983.

CAPUTO, John D. Deconstruction in a Nutshell: a conversation with Jacques Derrida.
New York: Fordham Univ. Press, 1997.

DELEUZE. Ldgica do sentido. 5% ed. Trad. Luiz Roberto Salinas Fortes. S&o Paulo:
Perspectiva, 2009.

DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. 3% ed. Trad. Maria Beatriz Marques
Nizza da Silva. Séo Paulo: Perspectiva, 2005. [Cole¢édo debates].

DERRIDA, Jacques . Forca de lei — o fundamento mistico da autoridade. Trad. Leyla
Perrone-Moises. Séo Paulo: WMF Martins, 2007 [Colecdo Tépicos].

EAGLETON. “O pos-estruturalismo”. Teoria da literatura: uma introducéo. 32 ed.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.

FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. 72 ed. Trad. Luiz Felipe Baeta Neves.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010.

GARBUGLIO, José Carlos. A estrutura bipolar da narrativa. In: COUTINHO, Eduardo
(org.). Guimaraes Rosa. Colecdo Fortuna Critica 6, Rio de Janeiro, INL/Civilizacéo
Brasileira, 1983.

HANSEN, Jodo Adolfo. Forma, indeterminacdo e funcionalidade das imagens de
Guimardes Rosa. In: SECCHIN, Anténio Carlos et alli (org.). Veredas no sertao
rosiano. Rio de Janeiro, 7Letras, 2007, p.29-49.

ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. In: Guimardes Rosa: Ficcdo
Completa, vol 2. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1994.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

APONTAMENTOS ACERCA DA LIRICA DE DANTAS MOTA
Luciano Marcos Dias Cavalcanti (UNINCOR)

RESUMO: J& se passou muito tempo desde que Mario de Andrade fez a seguinte
questdo a Sérgio Milliet: “Vocé ja leu Dantas Mota?” Recebendo uma negativa do
critico, Mario o retruca dizendo: “Carece”, afirmando o valor literario do poeta de
Aiuruoca. Valor que o préprio Milliet reconhece no seu ensaio “Carece ler Dantas
Mota”. Ainda hoje, a poesia de Dantas Mota ndo teve a apreciagdo devida da critica e do
publico. Marcadamente arraigado na cultura mineira e no cenario artistico do
modernismo, é a partir deles que elaboraré sua poesia. Em sua obra nota-se a presenca
do insolito, do misticismo, do historico e também do cotidiano, mas €, sobretudo, um
poeta que privilegia o “lirico-social”. Mas, diferentemente dos escritores de sua geragao,
ele, como aponta Milliet, sempre foi eloquente, ndo teve medo de tocar nos grandes
temas, sentimentos e emocdes. Foi um poeta dificil, que se utilizou de imagens
complexas e sugestdes simbdlicas irmanadas a dos evangelhos biblicos, marca de
originalidade de sua poesia.

PALAVRAS-CHAVE: Modernismo, Dantas Mota, poeta de Minas Gerais.

Dantas Mota nasceu em 22 de marco de 1913, em Carvalhos, municipio de
Aiuruoca, no Sul de Minas Gerais. Ainda adolescente, em Itanhandu, filia-se ao grupo
modernista da revista Electra, dirigida pelo poeta Heitor Alves, que circulou em maio
de 1927, quatro meses antes da revista Verde de Cataguases, contando com importantes
colaboradores: Ribeiro Couto, Pedro Nava e Heli Menegale. Em Itanhandu, em 1932,
que Dantas Mota publica seu primeiro livro: Surupango: ritmos caboclos.
Posteriormente repudiado pelo poeta, o livro foi excluido de sua poesia completa. O
poeta estudou na Faculdade de Direito da Universidade de Minas Gerais, em Belo
Horizonte, formando-se em 1938. Nesse periodo, participa, com seus colegas, da
publicacdo da revista Surto, importante periddico litero-cultural responsavel pela
renovacdo das letras em Minas.

Dantas Mota sempre viveu na cidade interiorana de Aiuruoca, cercada por
montanhas (a 1300 metros de altitude), caracteristicamente mineira com seus
calcamentos de pedra, pracga central, igreja, rios e cachoeiras. Era um homem solitario e
triste, sentimento que pode ser facilmente verificado em varios de seus versos. O poema
“Das Primaveras” (Planicie dos Mortos) o mostra de maneira exemplar, quando o “eu-
lirico” questiona a vida como algo precario, doloroso e provisorio, que inevitavelmente
terd um fim. Talvez, sem nenhum propésito.

Jamais entendereis o sentido dessa humana tristeza
Se ela viesse de mim ou brotasse do meu corpo,
Facil seria surpreendé-la na sua origem precaria.
Mas ndo: a poesia de mim fugiu e a beleza emigrou.
(...)

No velério, apenas esta sensacdo estlpida de
Interinidade, que ndo chega

A transpor o0s limites de uma auséncia...
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Em “Solidao e Repasto do Anjo”, vemos o “eu-lirico” divagando tristemente, em
uma noite, sobre o sofrimento de existir. O poeta se sente solitario, descrente frente a
um mundo que lhe parece improvavel por conter tamanha tristeza, como aponta a
representacdo desse mundo por meio da natureza que chora e das habitacfes da cidade,
comparada a timulos.

Estou sé no mundo,

Sem dlvida e sem fé,

Frente & chuva que cai,

Né&o sobre o telhado amargurado
Das casas que na noite

Séo timulos encardidos.

Mas sobre a alma,

A alma entanguida

(Apenas a alma)

Que a chuva os olhos dispensam.

Talvez seja possivel relacionar a soliddo de Dantas Mota a de Alphonsus de
Guimaraens, poeta simbolista que também viveu isolado dos grandes centros urbanos e
de sua vida cultural, em Mariana, cidade aprisionada por um vale de montanhas e pela
forte influéncia religiosa, onde foi instalado o primeiro arcebispado de Minas Gerais.
Ambos 0s poetas cultivaram o gosto pelo tom melancdélico e mistico em seus poemas.

Isolado dos grandes centros culturais, o poeta se sentia s6. No entanto, Dantas
Mota ndo viveu inteiramente isolado, pois sempre manteve didlogo com importantes
escritores de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte, como Mario de Andrade,
Manuel Bandeira, Sérgio Milliet, Murilo Mendes, Almeida Salles, Emilio Moura,
Eduardo Frieiro, Guimardes Rosa, Afonso Avila, Carlos Drummond de Andrade, etc.,
com 0s quais 0 poeta se encontrava pessoalmente ou se correspondia, enviando-lhes
seus originais para apreciacdo ou conversando sobre literatura e coisas do Brasil.

Tornou-se antoldgico o bilhete enviado a Manuel Bandeira junto a quatro
queijos-de-minas e um maco de goiabada-cascéo:

Olhe que é um queijo tdo digno que se aborrece na geladeira.
Nela, perde o gosto. O que ele quer é tabua numa cozinha sem
forro e acima do fogdo. Mas vocé ndo tem no seu apartamento
nem uma coisa nem outra. Nem mesmo fumaca. Acredito,
assim, que quanto mais depressa comido, mais vocé lhe diminui
a tristeza. Torne-lhe, pois, breve o exilio. Pena que nao lhe possa
mandar também angu quente. 1SS0 com queijo mineiro, a unica
coisa que ndo requer é civilizacdo. Fubd do Rio ndo da liga.
Logo, o angu, partido disciplinadamente, é a coisa mais indigna
que ja vi. Vai também um maco de goiabada do tipo cascdo. Um
pouco impraticavel principalmente para quem possui dentaduras
duplas (“ainda ndo sou bem velho para merecer-vos”). Vai
envolta decentemente em palha fervida e amarrada com embira
limpa. Dou-lhe apenas um trabalho: o de mandar busca-los na
Rua Acre, 34, as 13 horas de quarta-feira, no momento em que
ai chega o caminhdo-transporte daqui. Convém buscar logo,
para evitar o calor carioca, com 0 que ndo se da bem o queijo,
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feito com muito carinho em cozinha limpa de sitio de gente
limpa e sem a interferéncia indigna de qualquer maquinaria.
(MOTA apud BANDEIRA, 1958, p.467-468).

Em uma cronica, no Jornal do Brasil, Bandeira responde:

Dantas, meu grande poeta, Dantas, meu velho, saiba que
considerei também coisa indigna mandar mados mercenarias
buscar téo raras iguarias: fui buscé-las eu mesmo.

E desde aquela quarta-feira tem sido aqui nesse
apartamento do Castelo e suas sucursais uma formidavel,
gargantuesca e pantagruelesca orgia de queijo-de-Minas e
goiabada-de-cascdo! E, honra a ambos, ninguém idigestou!
(BANDEIRA, 1958, p.467-468).

Carlos Drummond de Andrade, ao ser solicitado para falar sobre o poeta de
Aiuruoca diz que o que mais apreciava em Dantas Mota era, “acima de tudo”, ter a
impressdo que estava conversando com alguém que personificava Minas Gerais.

Era Minas, dialogando comigo, com fumo araca de Perddes —
sua ironia e dogura misturadas. Ndo essa Minas convencional,
submissa, concordante, cautelosa, falsa imagem constituida por
culpa de tantos mineiros, entende? Mas a Minas aberta, revisora,
contestatéria, que nao se conforma com a mesmice dos
principios estabelecidos e expBe a exame nomes, situacdes,
ideias, com infatigavel espirito critico. (ANDRADE, 1988, p.
XVI - XVII).

Né&o foi gratuitamente que denominou sua obra completa de Elegias do Pais das
Gerais, ambiente politico, social e cultural realmente habitado pelo poeta. Assim o
vemos em “Das origens mal-entrevistas” (1° Livro: Da fixacdo dos Condes no Espago
em questdo).

Pais das gerais, sou teu filho.
Ninguem sabe quando sou boi,
Ninguem sabe quando sou ledo.
Na planicie me sinto triste

Na montanha me sinto alegre.
(...)

Dizem por ai, e aos ditos

Pouca importancia se da,

Que somos ricos, temos ouro,
Minério de ferro em quantidade.
No sertdo do Acaba-Mundo,
Nas furnas da Lagoa Santa,
Entre Lunds e Monlevades,

Os homens desgostam a paisagem
E dao a terra livre e tranquila
Este ar de riqueza dura e cruel.
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(..)

Seu isolamento e sua vivéncia no interior de Minas, em Aiuruoca e seus
arredores, com tudo que isso pode significar (provincianismo, desmandos de poderosos,
auséncia de uma vida cultural, costumes conservadores e etc.) deve ter aborrecido o
poeta que tinha desejo de justica social e uma enorme curiosidade intelectual — sua
biblioteca continha aproximadamente 15 mil exemplares de livros. E dessa vivéncia que
nasce sua poesia mais profunda e marcadamente mineira.

Casais Monteiro ressaltou que a poesia de Dantas Mota é diferenciada da dos
seus contemporaneos, pois 0 poeta Aiuruoca consegue

fundir, como nenhum outro, as inflexdes do homem de hoje com
uma voz que parece vir do fundo dos séculos. Ndo pode deixar
alids de ter significacdo o seu apego aos profetas biblicos
(vejam-se as epigrafes das Elegias, sobretudo), que de certo
modo ddo o tom a grande parte dos seus poemas(...)
(MONTEIRO, 1988, p.336-337).

Para o critico, a poesia de Dantas Mota percorre sempre o “veio profundo duma
voz inconfundivel, em que a paisagem, o homem, o passado e o presente se fundem
num apelo aos mais intimos poderes do homem, eterno e atual, particular e universal
num ato Unico de identificacdo.” (MONTEIRO, 1988, p. 338).

Esta singularidade da poesia de Dantas Mota pode ser exemplarmente notada em
seu livro O Anjo de Capote (1953). O titulo curioso, de sabor surrealista e de tonalidade
pessimista, elucida-se quando verificamos que o0 poeta retrata a sua infancia de doencas,
pobreza e morte. No poema “O anjo e o lampido”, ele € o “anjo”, mas um anjo febril
que se despede de sua materialidade e pureza para carregar sobre 0 corpo, como um
agasalho, o peso da humanidade. Anjo que permanece terno e comovente, ao recordar,
por exemplo, o intenso drama de sua familia quando era menino.

Havia um lampido sobre a mesa de jantar.
Necessariamente era noite sobre a mesa,

A mae, o croché e o menino triste estudando.
E sobre a noite, 1a fora, como Jodo Mancini,
Cel. Fabricio e o pai, jogando, chovia.
Insetos desolados (até hoje 0s vejo ainda)
Adejavam em torno do cruel abajur.

A cartilha era liquida como o rio.
Necessariamente alguém me deitou.

Deve ter sido minha mée. E necessariamente
Devo ter dormido. Dormido o meu sono de menino pobre,
Enguanto o pai l& fora, na noite chovendo,
Jogava, e a mée, na chuva, desfalecida,

(As formigas passeavam-lhe pela boca fria)
Sobre a sepultura do irméo também morto,
Naquela noite jazia, entre Iéndeas

E as flores murchas tristes.

Mas os anjos, 0s andes e os duendes,
Enquanto o menino pobre dormia,
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Desciam a mesa e brincavam ao redor do lampido
Sozinho na sala, maior que o mundo.

O poema rompe com a descrigdo linear do tempo cronolégico e apresenta de
maneira problematica a narrativa de um acontecimento familiar, em que se misturam
passado (vivenciado pelo poeta menino) e presente (0 momento em que o poeta “conta”
a historia). Soma-se a isso 0 préprio estado do menino que esta entre o sono profundo e
a vigilia, problematizando ainda mais a construcdo temporal no poema. O estado de
sonoléncia propicia ao menino certo devaneio e/ou incerteza do que estava ocorrendo no
presente. Essa situacdo temporal também enriquece a construcdo poética, que repousa
numa davida: o adulto que rememora o passado realmente viveu o acontecido ou esta
apenas imaginando (recriando)?

Neste ambiente noturno, propicio a imaginacdo, vislumbramos uma cena
familiar em que a méae ocupa um lugar privilegiado (primeiro plano), logo apés o seu
trabalho (croché) e por fim a crianca (que estuda). E também sintomatica a distancia que
0 pai e seus confrades ocupam neste cenario, como também a memdria do menino que
registra este momento por toda sua vida. Este ambiente, que normalmente seria
acolhedor, ndo se configura dessa maneira para 0 menino, que se encontra isolado. Seu
quarto verso “A cartilha era liquida como o rio” revela, em uma imagem inusitada e até
mesmo surreal (onirica e/ou fabular), o desfalecimento do menino triste que adormecido
¢, provavelmente, levado pela made para a cama: “Necessariamente alguém me
deitou/Deve ter sido minha mée. E necessariamente./Devo ter dormido o meu sono de
menino pobre.” Mas um acontecimento marca profundamente este momento: a morte do
irmdo, como também a comocdo e o desespero da mae refletido na propria natureza.
“(...), ¢ a mae, na chuva, desfalecida,/ (As formigas passeavam-Ihe pela boca fria)/Sobre
a sepultura do irmdo também morto, /Naquela noite jazia, entre Iéndeas/E as flores
murchas tristes.”

Ao retomar o tema da soliddo, no final do poema, o poeta mostra que resta ao
menino pobre o sonho, a fantasia, 0 devaneio. A imaginacdo e o sonho, que
anteriormente expandiram a perspectiva temporal do poema, agora ampliam o seu
espaco que se torna maior, até mesmo, que o mundo. Situacdo que aumenta 0 campo do
mundo real e possibilita a crianga, mesmo pobre e triste, sobreviver a sua condicdo de
pentria. “Mas os anjos, os andes e os duendes, /Enquanto 0 menino pobre
dormia,/Desciam a mesa e brincavam ao redor do lampido/Sozinho na sala, maior que o
mundo.”

De acordo com Sérgio Milliet, a qualidade singular da poética de Dantas Mota
pode ser notada na beleza dos seus “excelentes” versos, que o Critico comeca a admirar
com “Anjo de capote”, com a confianga de estar diante de um poeta que falava numa
linguagem nova. “Quando um poeta nos pde um problema, de estilo ou de mensagem, ¢
porque algo inédito aconteceu. Dantas Mota punha um problema, um duplo problema,
de estilo e de mensagem, e algo estava acontecendo.” (MILLIET, 1998, p. 333).
Diferentemente dos poetas de sua geracdo, como aponta Milliet, Dantas Mota sempre
foi eloquente, ndo teve medo de tocar nos grandes temas, sentimentos e emoco6es. Foi
um poeta dificil e criou um estilo préprio, utilizou de imagens complexas e sugestdes
simbdlicas irmanadas a dos evangelhos biblicos, marca de originalidade de sua poesia.

O lirismo de Dantas Mota tem como principal marca a tematica social. E recorrente
em sua poesia a presenca dos esquecidos pela sociedade, a problematica da ocupacéo da
terra e dos ribeirinhos que habitam as margens do rio Sdo Francisco, etc. Essa
problematizacdo do social foi deixada de lado por grandes poetas por necessitar de
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habilidade poética ao versejador, no sentido de conciliar ética e poesia. Como se sabe,
ndo basta uma temética socialmente correta para construcdo de uma obra bem realizada,
mas sim a transfiguracdo desta em obra literaria.

A Epistola do Sdo Francisco aos que vivem sob sua jurisdi¢do, no Vale (escrita
entre de janeiro de 1953 a dezembro de 1957), o quarto livro das Elegias, é exemplar
para notarmos a presenca do social na obra de Dantas Mota. O poeta conta, em carta
enderecada a Jodo Condé, que a inspiracao para este livro surgiu na época da construcéo
da barragem de Trés Marias, quando encontrou uma nota, em um jornal antigo, de que
o0s Bispos da bacia do Sdo Francisco se reuniram em Aracaju para tratar da problematica
da intervencdo do rio referido. Por meio dessa nota, o poeta diz que para realiza-lo
formalmente utilizou-se da “linguagem epistolar, a maneira inda que palida, de Paulo”
(apud WERNECK, 1980, p. 31).

O poema também mostra certa influéncia de Méario de Andrade com seu poema
“Tieté”, de 1947. Com um estilo, muitas vezes biblicos com suas imagens metafisicas e
proféticas em forma de carta, 0 Rio S&o Francisco, proveniente da Serra da Canastra
dirige-se aos poderosos para reivindicar sua preservagdo, pois estd sendo
constantemente espoliado, maltratado e lentamente assassinado, juntamente com sua
populagéo ribeirinha cada vez mais empobrecida. O poeta da voz ao rio que revela 0s
contrastes e a forga cultural da regido.

Dantas Mota, ultrapassando o sentido puramente politico-social, coloca em seu
poema intensa inspiracdo e misticismo, reatualiza mitos e simbolos com grande
densidade poética. E exemplar a “Saudacdo e Prefacio”:

1- Francisco, chamado rio da unidade nacional,
apartado dos demais que fluviam este Pais,
para ser santo;

(...)

6- Porque eu, rio que de Francisco o nome tomo,
misterioso e serrano, do deserto sou mandado;
7- Porquanto, se gerado fui sem infancia,

para ser santo,

nascido sou adulto ja.

8- Sabeis assim que sou pobre.

Do contrario Francisco eu ndo seria,

Nem deste Pais,

0 qual € o de um pastor sem avena.

9- Por isso convém que eu esteja triste.
Sempre triste.

Té que venha.

Que venha, por exemplo,

o tempo da consumpcéo e Parusia,

gue préximo é o meu fim, amém!

O rio estd minguando, correndo tristemente para seu fim. Vive apenas a
lembranca de seu tempo de abundancia, grandiosidade e de pujanca de vida. Mas o que
ocorre no presente é justamente o contrario, sua triste agonia.

Com os juncos da lagoa
Em diante e ouro transformados




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

Singularizadas ficaram as estacoes

Nesta paisagem de lua seca e de palmeira s0,

Inda com as cancdes de exilio, mas sem recortes de sabias.
Nem sei mais se 0s passaros emigram para o sul.

Somente sei que as juremas vao morrer.

O poeta encarna a prépria figura do rio, lamenta e repudia a sua destruicao, pois
sabe que os que o vem matando (os técnicos do governo) ndo se importam com sua
historia e nem com as pessoas que vivem as suas margens. Em tom biblico, o poeta
profetiza seu fim por causa da intervencdo humana com a construcdo da hidrelétrica.

Chegado € ja o tempo doutras colheitas e doutras razdes.
Sobre a colina de Aracaju, perdida e seca,

Em outeiro de Sido transformada, vou morrer. VVou morrer.
Bispos do Vale, tetrarcas de Litargicas ou maranhdo.

(...)

Morri eu, afinal, que de Francisco mais néo sou,
Porquanto, hidrelétrico, em autarquia transformado fui.

Seu ultimo livro, Primeira Epistola de Joaquim José Da Silva Xavier, 0
Tiradentes, aos ladrdes Ricos (1967), elaborado como uma espécie de prosa poética,
abrigara uma forte conotacdo politico-social. Carlos Drummond de Andrade
considerou-o “estranho, descompassado ¢ virulento”, uma “espécie de desabafo final e
lamento de quem estaria prestes a quebrar todos os compromissos com a beleza da
palavra rimada para voltar apenas ao palavrdo retumbante e definitivo”. (ANDRADE
apud GONCALVES, p.9-2-75).

Orgulhoso de ser descendente direto do capitdo de auxiliares e guarda-livros
Vicente Ferreira da Mota, um dos condenados, pelo crime do siléncio, na conjura
Mineira, Dantas Mota aprofunda seu amor as tradi¢oes e a histéria de Minas Gerais.

No poema “2”, Tiradentes combate vigorosamente os “ladroes ricos™:

1. Ora, € sabido que esta Capitania das Minas

corre a conta de um Estado adiantado e até rico de...
tradicdes cristds (sic);

2. Mas, em verdade, vos digo:

esta capitania das Minas Gerais é, por sem duvida,

a mais atrasada e subdesenvolvida do Brasil;

3. No entanto, de tal sorte se desenvolveram, aqui,

0s bancos e as casas de penhor,

que hoje eles e elas, de sua vez,

dominam, pelo OCIO e pelo AGIO, internacionalmente,
todo Pais do Brasil;

4. Os quais 6cios e agios, contentando a uns poucos, permiti-
ram que deixasse,

ao arbitrio e ao poder d’estranhos,

tudo aquilo porque tanto lutei nas minhas andancas,
quer para o arraial de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro,
quer daqui para os TODOS OS SANTOS, na Baia.
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Em seguida, em uma série de poemas que se inicia no niimero “3” e cobre toda
segunda parte do livro, descreve a regido que percorreu como tropeiro ou conjurado.
Exalta a sua profissao de “tropeiro” ou “condutor de tropas”.

Porguanto este € um Pais engracado e em que se
briga até por um lugar na mesa do banquete, jul-
gando-se que com isso se adquire um lugar na mesa...
da Historia.

(...)

muito antes de os Governantes dizerem

que governar € abrir estradas, ja os burros sabiam
disso e vinham fazendo isso.

Porquanto, nesse Pais 0 mal dos burros € serem
Humildes, e o dos outros néo.

Os altos feitos de Tiradentes e, evidentemente, de seus companheiros da
Conjuracdo Mineira sdo reivindicados pelo poeta com forca para o presente, que,
segundo ele, esta esquecido mesmo com as comemoracdes de seu dia. Na Sétima Parte
“Tiradentes, em forma de lamentacao, se dirige ao povo infiel”.

1. E todos os anos, ali por volta de 21 de abril, AQUI compare-
cem uns homens ignorantes,

2. Os quais homens ignorantes, dizendo-se donos da vida e da
Republica,

3. Promovem, nesta Praca, aonde continuo escondido, umas
Festas esquisitas, com rufares de tambores e luzes que se
apagam,

4. Espécie de macumba civica com a qual me mostro em absolu-
to desacordo.

5. Até porque essa gente ndo sente coisa alguma com isso.

6. E ndo sentindo, evidentemente que ndo sente qualquer
emocao.

7. Dai por que, como tal, o que eles conseguem, mais uma vez,

€ aumentar esta minha tristeza de enforcado,

8. Emporcalhando a historia e a vida,

9. Que uma e outra, para eles, sdo de tdo pouca monta e valia.

(..)

A “Epistola de Tiradentes” ¢ marcada pelos valores de rebeldia contra a ordem
estabelecida pelos poderosos, exibe o sofrimento e a angustia do martir mineiro
trazendo para os dias atuais o0 seu drama, 0s seus valores revolucionarios e patrioticos.
Na perspectiva de Sérgio Milliet, a grande obra do poeta é representada pela série das
Elegias do Pais das Gerais ¢ da qual também faz parte a “Epistola do Sao Francisco”
em que podemos encontrar a preocupacdo social e o tom profético de maneira madura e
em sua “melhor, mais dura e rispida expressao.” (MILLIET, 1998, p. 333). Milliet ainda
percebe em Dantas Mota, paradoxalmente,

uma auséncia de retérica quase chocante em quem escrevia, por
assim dizer, para lamentar a decadéncia de sua terra e advertir 0s
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donos dela do perigo da revolta dos que nada esperam. Um
romantico? Sim, mas um romantico do século XX que assentava
0 expressionismo natural dos romanticos numa disciplina
cubista. (MILLIET, 1998, p. 334).

J& se passou muito tempo desde que Mério de Andrade fez a seguinte pergunta a
Sérgio Milliet: “Vocé ja leu Dantas Mota?”” Recebendo uma negativa do critico, Méario o
retruca dizendo: “Carece”, afirmando o valor literdrio do poeta de Aiuruoca. Valor que
o proprio Milliet reconhece no seu ensaio “Carece ler Dantas Mota”. Ainda hoje, a
poesia de Dantas Mota ndo teve a apreciacdo devida da critica e do publico. Deixo aqui
0 convite a sua leitura.
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DE LUIZ VILELA, PERDlQAO, METONIMIA DE BRASIL
Rauer Ribeiro Rodrigues (UFMS)**

RESUMO: O escritor Luiz Vilela, que nasceu em ltuiutaba, MG, em 1942, lancou, em
2011, seu quinto romance, Perdicdo. Em quase quatrocentas paginas, Ramon, o
narrador, relata a vida de Leonardo, um pescador conhecido como Leo, seu amigo de
infancia. Leo aceita convite para ingressar em uma nova religido, muda-se para o Rio de
Janeiro e se torna o Pastor Pedro. Tendo sucesso na atividade, ganha dinheiro e
impressiona a todos quando retorna a pequena Flor do Campo, dirigindo seu carro e
trajando terno e gravata. Apos muitas informacdes ndo comprovadas e versdes as mais
desencontradas sobre as atividades do Pastor Pedro no Rio, inclusive algumas que
garantem que ele foi para o exterior, Leo, em estado de pendria, retorna para sua cidade
natal. Qualificado por Luiz Vilela como “épico de inspira¢do biblica”, em Perdi¢éo a
pequena Flor do Campo é metonimia do Brasil. Romance polifénico, em que as
personagens sdo desnudadas pelo narrador iluminista e cético, as paginas de Perdi¢ao
destilam desencanto no laivo amargo de um tempo em que nem a esperanga faz mais
sentido.

PALAVRAS-CHAVE: Ficcéo e Historia; Literatura Brasileira; Polifonia.

Luiz Vilela disse, certa vez, apreciar Heraclito, em virtude de o filésofo pré-
socratico afirmar que o ouro esta nas profundezas. Vilela entende que, diante de um
texto literario, o leitor deve cavar sempre, pois assim saira gratificado da leitura. Os
livros do escritor evidenciam tal concepcdo, muito embora, em Luiz Vilela, a
profundidade seja construida com a capa de uma simplicidade enganosa.

O escritor — que nasceu em ltuiutaba, MG, em 1942 — despontou em 1967, ao
ganhar, em Brasilia, o Prémio Nacional de Fic¢do. Dai para ca, recebeu diversos outros
prémios, foi adotado em vestibulares, traduzido em diversos paises e adaptado para
teatro, cinema e TV. A critica elogia a concisdo, o coloquialismo, a maestria do dialogo
e 0 vigor da linguagem, o que € alcan¢ado sem pirotecnias ou truques.

Perdicdo, lancado no final de 2011, é o quinto romance do escritor. Vilela é
também autor de seis coletaneas de contos e trés novelas. Publicou quase duas dezenas
de antologias. Trabalhou, em seu Gltimo romance, mais de uma década. Resultou, desse
lapidar incessante, amplificar ao limite os recursos linguisticos e narrativos de seu
repertorio, para — com ainda menos — expressar mais.

Mas, ao contrario da exigéncia de cavar sempre, o leitor sai gratificado tanto da
leitura despretensiosa quanto do estudo compenetrado. Isso porque, como em toda a sua

132 Doutor em Estudos Literarios pela UNESP de Araraquara, faz estagio pés-doutoral na UERJ,
sob supervisdo do prof. Roberto Acizelo de Souza, com pesquisa sobre o conto de Machado de
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coordena o0 Grupo de Pesquisa Luiz Vilela (acesse o blog do GPLV em
http://gpluizvilela.blogspot.com/) e atua no Mestrado em Letras, no Campus de Trés Lagoas, e
no Mestrado em Estudos de Linguagens, no Campus de Campo Grande; escritor, tem sete livros
de ficcdo publicados, e outros sete prontos por publicar; rauer.rauer@uol.com.br. Artigo mais
extenso  sobre  este  romance de Luiz  Vilela  esta  disponivel em
http://gpluizvilela.blogspot.com.br/2011/12/perdicao-resenha-1.html.
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obra, Vilela opta por palavras do dia-a-dia, por dialogos corriqueiros, por questdes
cotidianas. As solucdes empreendidas ndo deixam a mostra os andaimes, o leitor
mergulha na obra, vivencia as pequenas dores, vitdrias e dramas das personagens.

Contracenam, em Perdi¢do, mandatarios politicos e populares an6nimos de uma
pequena cidade, Flor do Campo. O narrador é o jornalista Ramon, formado em Letras,
espirito racional e humanista. Uma mistura de Voltaire com Diderot. Satirico, se
manifesta de modo claro no convivio com as muitas personagens humildes do romance.
O mote da narrativa € a trajetéria do pescador Leonardo, conhecido como Leo.

Convidado para ser pastor de uma nova igreja, Leo vai para o Rio de Janeiro,
torna-se o Pastor Pedro, passa a viver com luxo e, devido ao seu novo status, ao carro,
ao terno e a gravata, impressiona a todos quando visita Flor do Campo. Depois de uma
cena patética com a filha, percebe que sua vida é uma farsa, mergulha nas drogas e
termina de modo tragico. N&o ha, felizmente, juizo moral dessa trajetoria.

Talvez pudesse o romance, em vez de trinta e trés capitulos em quatrocentas
paginas, ter quarenta e quatro capitulos em seiscentas paginas. Talvez algumas
personagens, como 0 excéntrico e interessante Barroso, pudessem aparecer em mais
capitulos. Talvez a procura pelo protagonista perdendo-se no Rio de Janeiro merecesse
o relato de alguém a sua procura, sem encontra-lo, como em uma descida aos infernos.

Isso, sem 0 romance perder suas sombras e seus siléncios, sem que esse mais —
mantendo a sobriedade e as ambiguidades da narrativa — signifiqgue menos. Teriamos
outras nuances em temas como o da viagem, o do filho que sai de casa, 0 da queda
inexoravel, o da vida que se faz ruinas, o do retorno tragico em trajes do século XXI,
aprofundando o indecidivel sobre o qual o romance se afirma.

Talvez, também, pudesse Perdicdo conter outros géneros textuais ou estratégias
narrativas, em vez do idioleto de Vilela, fixado com predominancia do dialogo. Tal
variacdo, quando surge, da forca e vigor ao discurso romanesco, na maior parte
esgarcado pela reiteracdo do dialogo, ainda que naturais e verossimeis. Exemplo disso é
o climax do romance, encenado pela voz interposta de uma reportagem de televisdo,

Parece haver, assim considerando, insisténcia em um unico modo de conduzir a
narrativa, por cenas dialogadas em que o dito tem menor importancia do que o
silenciado, em sintonia com a obra anterior de Vilela, ainda que agora a fabula seja
nova. Talvez tenha faltado o assombro do abismo, o mergulho no incerto, a reinvencao
de procedimentos, a virgindade desbravada, a conquista de um novo modo de dizer.

“As vezes”, diz o protagonista, “o que ficou para tras é o que esta pela frente.
[...] o que esta pela frente € o0 que ficou para tras. [...] 0 que estd embaixo é o que esta
em cima; e 0 que esta em cima, o que esta embaixo. [...] As vezes o0 comeco é o fim, e 0
fim, o comeco” (Vilela, Perdicdo, p. 247-248). Talvez ndo tenha sido mimetizada na
trama textual tal cambiante instabilidade do enredo, em que nada se firma como certo.

O narrador entremeia a trajetéria do protagonista uma miriade de
acontecimentos banais da cidade. lluminista, seu olhar desesperancado desvela as
personagens por suas falas, no mais desimportantes. Cético, sem compartilhar das
crendices dos conterraneos, o0 narrador, para nos valermos de uma metafora, eviscera e
desnuda as emocdes das demais personagens, ainda que as motivag¢fes do protagonista
permanegam em sombras.

Vilela afirmou que Perdicdo € um épico de inspiracdo biblica. Como pode ser
épico, no retrato de pessoas simples, na tragedia de vidas secundarias, no enredo de
miudezas, nas historias sem gldria que se sucedem? Uma leitura apressada diria ser
epopeia do banal, elogio da mediocridade ou aglomerado de crendices rodeando
entrecho previsivel. Tal parecer se origina de profundo engano.




Anais do II Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - novembro de 2012
Revista Memento (ISSN: 1807-9717)

Se a vida encenada é mediocre, vulgar, previsivel, sensaborona, agarrada a
patuéds, o romance de Vilela — sem escapismos — desvela a irrelevancia do nosso
modo de viver. A arte do escritor €, com tal argamassa, manter o pique por quatrocentas
paginas que prendem até o dolorido final, mesmo sem que o leitor tenha motivo para se
apaixonar por personagens tdo comuns, tdo préximas, tdo gente como a gente.

A construcdo do romance — em sua linguagem coloquial, simples, e suas
personagens triviais — é presidida por engenho e arte: técnica, conhecimento, talento,
experiéncia, estudo. A simetria da divisdo da narrativa, com onze capitulos em cada
uma de suas trés partes, nao revela, por si s6, a cuidadosa sequéncia de fatos, ainda mais
que alguns parecem — embora ndo sejam — alheios ao relato da vida de Leo.

O que significam as remissdes intertextuais (e ndo s6 a Biblia), a tragédia do
protagonista e, implicitas a cada passo, as tragédias cotidianas? Discernir tais questdes
deve ser o primeiro passo para cavar as profundezas. Decifrar o mediano de previsivel
banalidade, o segundo. E o terceiro, determinar o significado dos eventos sem
(aparente) ligacdo direta com o ndcleo central da narrativa.

Na verdade, Perdicdo é um épico que revela o Brasil do inicio do terceiro
milénio, o Brasil profundo, sangrado por uma elite gananciosa, por politicos corruptos,
por falta de acdo geral das personagens e pelo desengajado modo de ser dos intelectuais.
A obra de Luiz Vilela é um retrato do qual nenhum dos retratados deve se orgulhar, pois
revela a alienacdo em que todos vivem: uns, por inconsciéncia; outros, por comodismo.

Em Perdicéo, Vilela constrdi o portentoso edificio de uma epopeia que nos
revela em nossa insignificancia humana, em nossa brasilidade ridicula, em nossa
civilizacdo decadente e em nossa mediocridade pessoal. Tudo compbe um painel do
descompasso de um pais que ndo sabe o que fazer com a prépria grandeza. Tudo reflete
0 ocaso de uma civilizacdo sem vislumbre quanto ao seu futuro, se é que ha algum
futuro.

A tragédia de Leo, a mesquinharia de sua esposa, a ganancia de Mister Jones e
seus pastores, a ignorancia dos feirantes, a crendice da dona da pensao, a cultura indtil
do dono do jornal, o iluminismo, satirico e sem consequéncias, do jornalista narrador:
nada resta — no desencanto com que o olhar épico vé a cidade de Flor do Campo,
metonimia do Brasil — a néo ser o laivo amargo da Perdicao.
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TEXTOS COMPLETOS DO | SEMINARIO DO GRUPO DE PESQUISA DO
GRUPO PRATICAS DISCURSIVAS NA CONTEMPORANEIDADE

FAZENDO GENERO EM JORNALISMO: OS PROJETOS EDITORIAIS
DA FOLHA DE S. PAULO EM PERSPECTIVA DIALOGICA

Assuncédo Aparecida Laia Cristovao (UNINCOR)

RESUMO: Este trabalho investiga, sob a perspectiva dialégica do chamado Circulo de
Bakhtin, os projetos editoriais e gréaficos do jornal Folha de S. Paulo, produzidos a
partir da década de 70. Sdo analisadas suas caracteristicas como género do discurso,
composto por enunciados que manifestam valores e gerados por membros da esfera de
atividade composta, em sua maioria, por jornalistas. O trabalho coteja os projetos
editoriais da Folha com um exemplar de projeto editorial da revista Superinteressante e
também os varios projetos da Folha entre si, com o objetivo de captar sua dinamicidade,
sua evolucéo historica, 0 amadurecimento de sua conceituagdo de jornalismo e de sua
Vis80 como empresa.

PALAVRAS-CHAVE: projeto editorial; género do discurso; Folha de S. Paulo.

Este trabalho, fruto de uma pesquisa de doutorado, objetivou analisar 0s projetos
editoriais do jornal Folha de S. Paulo dos anos de 1981, 1984, 1985, 1986, 1988 e 1997.
Copias desses projetos podem ser encontradas no site do jornal na internet
(http://www1.folha.uol.com.br/folha/conheca/linha_editorial.shtml), com excecéo do de
1978, porque dele se tém apenas referéncias e alguns trechos, obtidos em trés
publicacbes do jornalista Carlos Eduardo Lins da Silva (1987: passim; 1988: passim;
2005: passim). O de 1982 também pode ser encontrado na publicacdo de Silva de 1987
(p. 254). Foram objeto de analise, também, trés projetos graficos, de 2000, 2006 e 2010
[CRISTOVAO, 2011, p. A-77, A-80 e A-85, respectivamente, como matérias
jornalisticas publicadas pela Folha descrevendo apenas suas linhas gerais].

Um dos objetivos foi caracterizar esse material como género de discurso
“projeto editorial”, analisando-0s entre si e em comparacdo com o projeto editorial de
2006 da Revista Superinteressante, da Editora Abril. Mais do que isso, a analise desse
material teve por objetivo, ancorada na perspectiva socio-historica - incluindo-se ai os
aspectos politico, econémico e social observados nas fases em que foram produzidos os
projetos — identificar relacbes entre o jornal e seus leitores, seus funcionarios, o
mercado no qual esta inserido, o panorama historico e social do pais, num processo que
certamente determinou a concretizacdo da estrutura de que esse veiculo de comunicacao
desfruta hoje. E bom salientar que a tese de doutorado representou uma retomada da
dissertagdo de mestrado “O projeto editorial da Folha de S. Paulo sob a perspectiva do
Circulo de Bakhtin”. Desta vez, a andlise recaiu sobre todos os projetos editoriais e
gréficos do jornal, e ndo apenas sobre o de 1997, cérpus principal daquele trabalho e
referéncia também deste, uma vez que € o projeto ainda em vigor do jornal.

Objetivou-se, com a analise desse material produzido nos ultimos 40 anos,
mostrar que, apesar das estabilidades verificaveis na sua estrutura como género
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discursivo, tal como o define Mikhail Bakhtin e seu circulo de estudos™*, por
reproduzirem elementos tais como o contetdo temaético, tracos formais e de estilo
verbal, houve uma transformacéo nesses mesmos elementos, provavelmente em funcao
da relacdo dial6gica mantida pelo jornal com o universo mutével que o circunda e com
seus interlocutores diretos e indiretos, entre eles seu leitor, seus anunciantes, os
sucessivos governos, a situacdo mundial, o desenvolvimento da concepcdo de
jornalismo e até o desenvolvimento tecnolégico.

A escolha, como corpus da pesquisa, dos projetos editoriais e graficos, deu-se
em funcdo de esse género de discurso apresentar aspectos peculiares e reveladores dos
métodos, processos e atitudes que o jornal declara esperar transmitir ao seu publico e,
mais do que isso, reveladores da visdo que o jornal tem do seu leitor, da sua atividade -
0 jornalismo - e da sua visdo de mundo.

Esses textos, formulados geralmente pela clpula dos veiculos de comunicacdo e
na maioria das vezes ndo divulgados publicamente, como se vera adiante, podem ser
considerados textos jornalisticos, afinal, pertencem ao universo do jornalismo e, na
maioria das vezes, sdo produzidos por jornalistas. Apesar disso, ndo cumprem uma das
metas fundamentais que caracterizam o0 texto jornalistico: a informatividade como
fungdo primordial. Em vez do objetivo de informar, sua finalidade primeira é a de
prescrever condutas, formas de atuacdo editorial, posturas ideoldgicas, etc. Vale lembrar
que esses textos tém como publico-alvo declarado os proprios jornalistas, e ndo os
publicos usuais dos veiculos de comunicagé&o.

Os projetos editoriais visam a determinar as fei¢des ideologicas do jornal, ou a
maneira pela qual ele quer ser reconhecido, da mesma forma que influenciardo outros
géneros, a comecar pelos manuais de redacéo e estilo que, por sua vez, determinam as
feicOes dos textos de género jornalistico. Tais caracteristicas, aliadas ao fato de serem
documentos restritos, fazem dos projetos editoriais um terreno fértil de analise
discursiva, porém permanecem desconhecidos da academia, o que lhes confere o
ineditismo desejavel para uma investigacdo cientifica apropriada para uma tese de
doutorado.

A analise pretendeu mostrar 0 quanto os projetos editoriais e graficos da Folha
estdo impregnados — assim como qualquer discurso — de uma interlocucdo dialogica
com seus publicos diretos e indiretos. Assim € que 0s variados projetos analisados,
sejam editoriais ou graficos, aparecem neste trabalho sempre como uma resposta, um
aparte, um recuo, uma adaptacdo, uma manifestacdo em relacdo a algo — nunca um
avanco isolado, mas sempre em relacdo a; um ato responsivo, portanto.

A analise permitiu, com embasamento sempre nas contribuicbes do chamado
Circulo de Bakhtin, uma resposta do jornal a apelos do seu tempo, seja para,
aparentemente, atender e antecipar o clamor popular pela abertura politica, como se
verifica no projeto de 1978, seja para contemplar uma necessidade de preservacdo do
veiculo no mundo empresarial com o0s projetos subsequentes, num movimento dinamico
de manutencdo ou alteracdo dos rumos anteriormente definidos. Isso fica claro, ainda
mais agora, com o advento e a consolidacdo da internet, momento em que, no mundo
todo, nota-se um acentuado recuo na atividade jornalistica, pelo menos na sua
manifestacdo impressa. Os projetos da Folha explicitam esse movimento, em especial

133 Circulo de Bakhtin é o nome que se da ao pensamento constituido n&o sé pela obra do filésofo Mikhail
Bakhtin mas também pelos intelectuais de areas diversas que com ele participaram de discussdes entre as
décadas de 1920 e 1970. Sobre o assunto ver: Braith, B (org.) Bakhtin e o Circulo. Sdo Paulo: Contexto,
20009.
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pela op¢do ou pela priorizagdo de lancamento de projetos graficos nos Gltimos anos em
detrimento de projetos editoriais: foram oito projetos editoriais (1978, 1981, 1982,
1984, 1985, 1986, 1988 e 1997) até a década de 90 e, depois disso, pelo menos trés
projetos graficos (2000, 2006 e 2010).

Note-se que 0s projetos editoriais eram langados inicialmente quase ano sim, ano
ndo, com uma pausa de nove anos entre o de 88 e 97 e, agora, com um hiato de quatorze
anos sem novas edicdes. Por sua vez, vém-se-lhes sucedendo os projetos graficos, com
trés grandes alteragBes nos ultimos dez anos.

A anélise possibilitou determinar também que a autoria dos PE, atribuida
oficialmente ao Conselho Editorial do jornal, pode variar, de acordo com o contexto
historico e com os interesses da empresa, confundindo-se algumas vezes com as causas
e o0s interesses dos jornalistas, como no projeto de 1978; com os interesses do publico,
como no de 1984; com os desejos do leitor, como nos de 1985 e 1986; com o da
empresa e do consumidor, como no de 1997. Mas, frequentemente, os argumentos
utilizados para fundamentar suas prescri¢cdes aparecem nos PE como uma exigéncia do
préprio leitor, e ndo da Folha.

Os PE mostram também que, na tentativa de convencer os jornalistas dos seus
propdsitos, os argumentos utilizados variam, embora sempre se amparem em valores
caros a essa comunidade discursiva, como a competéncia, a imparcialidade e a
fidelidade aos fatos. Para alcancar os objetivos de atendimento a suas prescri¢des, 0s
projetos vao desde uma ameaca velada ou direta de perda do emprego até o argumento
de que € o leitor que exige determinado comportamento do jornal — e, portanto, também
do jornalista —, 0 que vai resultar numa prescricdo do PE, reforcada pelo argumento de
que se comportar de acordo com determinada orientagdo seria sinénimo de
“competéncia”, virtude perseguida por qualquer profissional — em especial o do campo
jornalistico — em que a concorréncia e a visibilidade sdo por demais acentuadas e causa
decisiva de oportunidades e sucesso profissional.

Algumas caracteristicas dos PE se modificam quando o jornalista deixa de ser o
seu interlocutor direto, e o jornal decide divulgar esses textos ao publico, que aconteceu
no ano de 1985, quando a Folha optou por divulgar esses documentos, antes restritos ao
publico interno ao jornal, na internet. Essa atitude gerou uma “contaminacao de
género”, como foi denominado neste trabalho, ou seja, ao ampliar o seu publico, os PE
passaram a ter também uma funcdo mercadoldgica, e ndo apenas prescritiva, porque, ao
liberar ao publico assuntos antes tdo internos, a Folha se mostra “transparente”,
oferecendo uma qualidade a mais ao seu leitor.

O cotejamento dos varios PE da Folha mostrou ainda o quanto a visao do leitor
inscrita neles foi se modificando com o passar dos anos e que, de leitor apenas, essa
figura de interlocucdo passou a ser considerada também um consumidor, de modo a
acompanhar o processo em que o jornal foi se assumindo como empresa que objetiva
lucro e que se sujeita as leis do mercado, atitude que ja era vislumbrada nos primeiros
PE e que é declarada no ultimo, o de 1997.

No quadro tedrico do Circulo de Bakhtin, as relacBes dialdégicas devem ser
entendidas como os processos de interlocucdo em que 0 outro ndo é visto como um
simples receptor. A enunciacdo que se estabelece, citando Voloshinov (1976, p. 112), é
0 produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados e, mesmo que nao
haja um interlocutor real, ele pode ser suposto como um representante médio do grupo
social ao qual pertence o locutor.

A prépria definicdo que o Circulo de Bakhtin propde para enunciado ja contém a
presenca do outro. Diz(em) Bakhtin-Voloshinov:
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A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcdo da pessoa
desse interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa do mesmo
grupo social ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia
social, se estiver ligada ao locutor por lagcos sociais mais ou
menos estreitos [...] (1999, p. 112)

O leitor é, em tese, aquele que garante a existéncia do jornal. A noticia,
modernamente considerada uma mercadoria, adquiriu esse status ndo apenas porque
passou a ser objeto de consumo e, portanto, descartavel, mas também porque € o
produto que, na sociedade industrial de consumo, deve ser projetado a partir da
necessidade que os consumidores tém dele, e deve ser revestido com elementos da
preferéncia deles, em matéria de cores, volume, tamanho, sabor, cheiros, contetdos, etc.
Conforme acentua Frias Filho, secretario de Redacdo e um dos herdeiros do Grupo
Folhas, “a ideia de que o jornal deveria se nutrir tinica ¢ exclusivamente do seu mercado
foi realmente posta pela empresa em prética e garantiu a ela uma autonomia editorial
muito grande” (depoimento de Frias Filho, em ABREU; LATTMAN-WELTMAN;
ROCHA, 2003, p. 365).

Mas quem sdo os leitores da Folha, que permitiram ao jornal crescer de forma
autbnoma, ao contrario de jornais que precisaram submeter-se ao Estado para
sobreviver?

Segundo o Datafolha, em 2000, o leitor-sintese da Folha tinha formagéo
superior, era casado, com renda individual na faixa que vai até 15 salarios minimos e
familiar na faixa superior a 30 salarios minimos.

Em 1988, 28% desses leitores tinham mais de 50 anos. Em 2000, esse grupo ja
perfazia 41% do total dos leitores no estado de Sdo Paulo. Esse movimento deu-se
sobretudo pela queda na participacdo dos mais jovens (até 29 anos).

Em 2001, a Folha identificava o seu leitor médio como pertencente a faixa dos
40 anos. Além disso, esse leitor-sintese teria formacdo superior, seria casado, estaria
empregado no setor formal da economia, teria renda individual na faixa que vai até 15
salarios minimos e familiar que ultrapassa os 30 minimos. Faria parte da classe A ou B.
Seria catdlico, possuiria TV por assinatura e utilizaria a Internet.

Em 2007 o leitor-sintese da Folha tinha as seguintes caracteristicas: 90%
pertenciam as classes A e B; 69% liam revistas e 57% buscavam noticias na internet.

Com base em dados dessas pesquisas, a Folha muda, recua ou reforca
suas diretrizes. Por identificar, por exemplo, um leitor de nivel superior, pode incluir
temas mais herméticos ao grande publico que os abordados pelos noticiarios das
emissoras de televisdo, por exemplo. Exige de seus jornalistas, porém, a utilizacdo de
recursos visuais e de linguagem mais condizentes com publicos que pouco apreciam a
leitura, ou que dispdem de pouco tempo para ela. A énfase na necessidade de didatismo,
por exemplo, reforca essa possibilidade. Ao mesmo tempo, num determinado momento,
ao propor a transposicao de um texto menos informativo e mais analitico, € como se o
jornal confiasse mais na capacidade de seu leitor receber uma opinido sem se chocar
e/ou sem se deixar levar por ela.

Segundo pesquisa do jornal, esse leitor teria uma visdo “mais liberal” (assim
mesmo: entre aspas) da sociedade. Nesse sentido, pode-se formular uma primeira
pergunta: o leitor Ié a Folha porque a Folha é um jornal liberal ou a Folha € um jornal
liberal para agradar seus leitores e, assim, vender seu produto? A Folha desenvolve um
jornalismo critico, apartidario e pluralista ou é o seu leitor que, preso numa massa
amorfa e com identificacdo da media ponderada, é composto por individuos de varios
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partidos, embora de origens, em sua maioria, neoliberais, de varias opinides, e critico,
sem davida, até porque pertencente a uma faixa da populagdo que conta com renda
media alta e com ensino superior?

Vale lembrar que, em seus PEs, em sua dimensdo de manual de conduta voltado
aos jornalistas da empresa, a Folha ja se dizia liberal desde 1981. Seus projetos
preconizam a defesa do mercado, e o jornal coloca o0 mercado como seu Unico servo, até
mesmo ao chamar seu leitor de consumidor explicitamente.

Como enunciar € manifestar valores, é importante atentar para o fato de que o
Unico projeto que utiliza o termo “consumidor”, antes do de 97, é o de 85 e, mesmo
assim, para referir-se ao tipo de “prestagao de servigos” que ndo se confunde com o
jornalismo classico. No projeto de 85, a mencao € feita quando o documento se refere as
variadas editorias do jornal, ao tratar dos seus suplementos, como os de “Veiculos”,
“Turismo”, “Empregos”, etc.:

Nos suplementos, a dimensdo do servigo deve desfrutar de um
predominio decidido. Eles representam prestacdo de servigo
diretamente do consumidor: informacGes sobre imdveis ou
empregos, viagens ou passeios turisticos, produtos eletrdnicos,
automoveis, bens e servigos ligados a vida e a casa moderna.
(CRISTOVAO, PE 85, Anexos, p. A-46)

Tal ndo € o mesmo enfoque do PE de 97: ali, usa-se o termo “consumidor” para
referir-se ao leitor, porém numa perspectiva de que o leitor é aquele que consome a

mercadoria “noticia”, “informacao”, “opiniao”, “analise”.
O termo é utilizado nos trechos do projeto abaixo transcritos:

Tais grupos [empresas locais que se associam a investimentos
estrangeiros] tendem a acumular poder e por isso sofrem
restricbes mesmo nos paises onde a legislacdo econémica é
considerada liberal. No entanto, sendo sua l6gica a do mercado,
voltada para o atendimento de demandas que remunerem, O
risco parece ser menos o de manipulacGes conspiratorias contra
0 publico do que o de uma atitude, crescente nos meios de
comunicagdo em geral, que se limita a espelhar as expectativas
de um consumidor estatisticamente médio. (grifo nosso)
(CRISTOVAO, PE 97, Anexos, p. A-65)

Fala-se em direito a ndo-informacdo, sintoma de um publico que
se ressente ndo ja da falta, mas de um excesso inassimilavel de
dados, de uma verdadeira cacofonia da comunicacéo.

A proliferacdo da oferta acirra a disputa pelo tempo do
consumidor. (grifo nosso) (CRISTOVAO, PE 97, Anexos, p.
A-65)

H& uma grande massa de informacdes, para ndo mencionar o
trabalho analitico em torno delas, que o consumidor ndo precisa
receber em ritmo mais frequente do que o diario. (grifo nosso)
(CRISTOVAO, PE 97, Anexos, p. A-65)

288
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Pode-se objetar que parte desse crescimento ndo decorreu do
aumento dos leitores, mas de consumidores atraidos por
promocdes ou descontos vinculados & compra do produto. (grifo
nosso) (CRISTOVAO, PE 97, Anexos, p. A-66)

O ultimo excerto refere-se a pratica, adotada pela Folha, de incorporar a venda
dos exemplares produtos como enciclopédias, dvds, cds, colecdes de literatura e outros
atrativos para seu publico, novamente uma forma de se modernizar e de incorporar
novidades mercadoldgicas ao processo jornalistico.

Apesar da pluralidade manifestada por seus sucessivos PEs (0 jornal consegue o
feito de reunir colunistas de origens politico-ideoldgicas dispares), a Folha tem um
objetivo comum na sua proposta: o mercado. Os projetos, apesar de defenderem
principios caros aos ideais do jornalismo - como os da isencdo, do apartidarismo, da
objetividade, da fidelidade da informacdo, da critica, etc — sempre procuram lembrar ao
jornalista que sua atividade esta sujeita as leis do mercado, nesses termos.

Esse aspecto — apesar da carga negativa que certamente o termo contém, numa
atividade como o jornalismo, na qual ganha credibilidade o veiculo que se distancia do
mercado, porque essa atitude esta relacionada com a caracteristica de isencdo — também
legitima a opgdo da Folha, manifestada em um de seus slogans mais conhecidos, de ter
“o rabo preso com o leitor”.

Pela analise dos PEs, pode-se, ainda, observar que o jornal entende sua atividade
como uma empresa enxerga a mercadoria: com orgulho de estar fazendo o melhor para
vender mais, de acordo com os anseios de seus consumidores, sem, no entanto, jamais
abrir mdo daquilo em que acredita, ou seja, a manutencdo de um controle de qualidade
compativel com a sua relevancia no cenario nacional, assim como o dono de uma loja
de departamentos agiria em relacdo ao produto que vende.

Apesar de sua énfase no mercado, a Folha diz ndo permitir-se a utilizacdo de
recursos chamados sensacionalistas e utilizados por uma parte da imprensa, com o
objetivo Unico de vender jornal, pelo menos em se tratando do principal jornal da
empresa; basta lembrar que a Empresa Folhas foi proprietaria, durante anos, do jornal
Noticias Populares, um icone do jornalismo sensacionalista no pais.

O que nem sempre transparece € que ser identificada com o jornalismo sério,
que evita adjetivos e sensacionalismos, com textos objetivos e imparciais, etc, ndo a faz
contrapor-se, em tudo, ao jornal sensacionalista, ja que a motivacdo de ambos ¢é atrair o
leitor, um com o apelo facil do sexo e do sangue e outro com o status de ser restrito a
um publico selecionado, exigente e politicamente correto.

No discurso dos projetos, o jornal possui um mandato conferido pelo
leitor, sobretudo quando afirma que é ele quem define sua politica editorial, que lhe dita
posturas e formas de cobertura, e isso, para a Folha, traduz-se em signo de
independéncia editorial.

Como manter a liberdade editorial, quando ela se contrapde as leis do
mercado? A resposta € simples e ndo traz em si nenhum paradoxo: quando a Folha se
refere ao leitor, por exemplo através de seu mais famoso slogan, “De rabo preso com o
leitor”, ela refere-se ndo ao cidaddo, ao sujeito, ao agente ativo de seu préprio destino,
mas aquele que “consome”. Rabo preso induz a pensar num termo disforico, que
assume identidade com uma ligacdo ilicita, espuria, sem autonomia. O efeito quebra-se
quando a frase se completa: “Rabo preso”, sim, porém, “com o leitor”, cuja fun¢ao, ali,
é evidentemente a de redimir e neutralizar a disforia do primeiro sintagma, e, mais
ainda, operar uma conversdo absoluta, pois o que era disforico, torna-se, agora,
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euférico, ja que o leitor € o valor maximo instituido pelo jornal. O que a frase opera é
uma ilusdo mercadoldgica, que ilude precisamente o leitor, com quem ela afirma ter o
rabo preso. E ¢ ilusdo, porque se refere ao aspecto “consumidor” do leitor, e ndo ao seu
aspecto “sujeito”. Ndo que a Folha deixe de cumprir uma das principais caracteristicas
daquilo que prescreve como bom jornalismo, que é formar, informando. Isso ela faz
como outros jornais, ou, ainda, muitas vezes melhor. Ela prioriza o consumidor, no
sentido de ser ele quem define o jornal.

A frase “De rabo preso com o leitor” também ilude num outro aspecto, porque
leitor, no projeto, é sinbnimo de consumidor, e ndo de parceiro ou cidaddo, a menos
que, é claro, se considerem os trés termos sindbnimos, em algum nivel.

Por fim, apontou-se uma tendéncia, verificada na Folha e em outros veiculos
impressos do Brasil e do mundo, a qual acena para a valorizagcdo do componente gréafico
e visual do jornal, ocasionando uma supervalorizacdo da imagem — em alguns casos, até
mesmo em detrimento do texto verbal. Esse processo, que ndo é novo e que remete ao
advento da televisdo, veio se acentuando com a difusdo da internet e afetou também a
Folha, que, no inicio da década de 1980, adotou procedimentos do jornal norte-
americano USA Today, evidenciados no seu PE de 1985. E possivel que tenha havido
uma prioridade do aspecto grafico sobre o editorial, o que explicaria o fato de a empresa
estar hd mais de 14 anos sem produzir um PE, enquanto trés projetos graficos se
sucederam desde 1997,

Apesar da énfase no componente visual, as inovagdes propostas pelo projeto
grafico de 2010 ndo se mostraram, de fato, “novidades”, uma vez que ja estavam
presentes nas versdes anteriores — principalmente na de 1985 —, tal como a énfase nas
opcdes de uso de mapas, graficos e infograficos em substituicdo aos textos. Em termos
de qualidade, essas mudancas podem ter reduzido a quantidade de material editorial e
aumentado a simplificacdo, tornado o conteudo mais didatico, em detrimento da
variedade do texto “autoral”.

Com as andlises dos PE do jornal Folha de S.Paulo, esta pesquisa pretendeu
revelar também um pouco do jornalismo brasileiro, de suas relagdes com o pais, sua
historia, sua politica, seu mercado de comunicacao, sua estrutura jornalistica e a histéria
das relacdes de trabalho em uma redacdo que se pretende a mais arrojada do pais. Tal
historia, diga-se, é a de um jornal eivado de contradicdes internas e externas, como a
analise dos PE mostraram e como também suas capas e suas manchetes mostram todos
os dias: dramas, tragédias, calamidades, discursos — enfim, a vida.

A motivacdo Ultima para isso pode ser sintetizada, uma vez mais, pelo
pensamento bakhtiniano, em particular quando afirma que:

N&o sdo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou
desagradaveis, etc. A palavra estd sempre carregada de um conteddo ou de
um sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos as
palavras e somente reagimos aquelas que despertam em nds ressonancias
ideoldgicas concernentes a vida.***

B34 BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método sociolégico na

ciéncia da linguagem. Séo Paulo: Hucitec, 1999, p. 95.
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PRATICAS DO SENTIDO RELIGIOSO
Sueli Maria Ramos da Silva (UNINCOR)**

RESUMO: Amparados no desenvolvimento da nocdo semidtica de estilo com a
operacionalizacdo da nocdo de éthos, pretendemos delinear de forma mais abrangente o
modo de presenca dos enunciados enfeixados pelo discurso de divulgacéo religiosa e,
por conseguinte, do préprio discurso religioso. A partir da observacdo das recorréncias
dos mecanismos de construcdo do sentido dos enunciados reunidos por meio desta
pesquisa procuramos estabelecer uma distincdo entre os trés niveis de praticas no que
concerne ao discurso religioso: a) discurso fundador; b) discurso de fidelizacdo
religiosa; c) e discurso de divulgacéo religiosa. Propomos delinear uma tipologia dos
discursos de divulgagédo religiosa, relacionando-a aos diferentes modos segundo 0s
quais se processualiza o paradigma da crenca preconizado por Zilberberg (2006a).
Destacamos o carater inovador da tipologia proposta, na medida em que a realizamos,
tendo por principio o enunciatario almejado por tais discursos. Procedemos, assim, ao
estabelecimento de cinco cenas enunciativas diferenciadas: a) divulgacdo religiosa
especializada; b) divulgacéo religiosa instrucional; ¢) discurso de conversédo social; d)
divulgacdo religiosa propagandista; e) divulgacdo religiosa midiatica. Nosso trabalho
espera contribuir com as perspectivas contemporaneas de retorno em diregéo a retorica
mediante o estudo dos discursos de fundacéo, de fidelizagdo e de divulgacao religiosa,
com o exame da prépria esfera de circulacdo do sentido religioso, ou seja, com reflexdes
a respeito do discurso religioso, como enunciado, enunciacao, éthos, estilo e aspecto.

PALAVRAS-CHAVE: semidtica tensiva; estilo; discurso religioso.
Introducéo

Este trabalho busca apresentar os resultados obtidos em pesquisa de doutorado
defendida pela Universidade de S&o Paulo™® quer teve como teméatica norteadora as
praticas de sentido religioso do ambito catolico, definindo-lhes uma tipologia de base
calcada no enunciatario. Estudos referentes ao campo discursivo religioso no ambito
semiotico, no que diz respeito a nocdo de discurso de divulgacgéo religiosa, bem como a
um maior entendimento das no¢des de divulgacdo e de fidelizacdo religiosa requerem
maior aprofundamento e explicitacdo. A escassez de trabalhos que ja teriam versado
sobre esse tema, somada a presenca cada vez mais constante do discurso religioso em
todos os tipos de midias contemporaneas foram determinantes para a escolha da
tematica desta tese.

A propria nocdo de discurso de divulgacéo religiosa, termo cunhado em trabalho
que recentemente desenvolvemos (RAMOS-SILVA, 2007), requer maior
aprofundamento e explicitacdo mediante um corpus de analise mais abrangente do que o
anteriormente proposto. Para tanto, fez-se necessario, dentro do campo discursivo
religioso, que procedéssemos a delimitacdo de trés totalidades diferenciadas, as quais

135 Docente do programa de pés-graduacéo em Letras da Universidade Vale do Rio Verde (UninCor).

138 SILVA, Sueli Maria Ramos da Silva. Discurso de divulgacéo religiosa: Semiética e Retdrica. Tese
de Doutorado. FFLCH/USP, 2012. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8139/tde-
21082012-111340/pt-br.php. Acesso em 20 dez 2012.
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designamos: a) discurso fundador; b) discurso de fidelizacdo religiosa; c) discurso de
divulgacéo religiosa.

Partimos com o olhar analitico dos textos de divulgacdo religiosa, como
continuidade do nosso trabalho de mestrado, em que analisamos semioticamente 0s
diferentes mecanismos de construcdo do sentido dos enunciados de divulgacéo religiosa
de duas religides (Catolica e Testemunha de Jeova).

Contudo, no que concerne a selecdo do corpus da presente pesquisa,
estabelecemos como critério 0 exame de textos de divulgacdo religiosa relativos a Igreja
Catdlica (doravante 1C), o que motivou o inevitavel reconhecimento de diversos géneros
discursivos atrelados a essa totalidade. Orientados pelo principio de que o sentido s6 de
define relacionalmente, ao longo do desenvolvimento de nossa pesquisa, cotejamos o
modo proprio de habitar o espaco social via divulgagdo religiosa. Para isso, como
método, priorizamos o exame dos textos relativos a divulgacdo promovida pela Igreja
Catdlica (IC), textos aproximados com outros, também voltados para a divulgagdo
religiosa, em especial aqueles representativos da Igreja Universal do Reino de Deus
(IURD) e da Igreja das Testemunhas de Jeova (TJ). Desse modo, procuramos entender o
estatuto identitario, a voz social, o corpo sensivel da IC apreensivel nos textos de
divulgacéo religiosa, em contraste com textos de outras instituigdes.

Diferentes apreensdes do sujeito fardo emergir diferentes modos de presenca,
oriundos de uma mesma totalidade discursiva de divulgacdo, para os quais delimitamos
a configuracdo de um modo mais arrebatado ou menos arrebatado de presenca.

Portanto, a pesquisa, em relacdo a utilizacdo de diversos géneros do campo
discursivo religioso (artigo jornalistico de divulgacdo religiosa, entrevista, semanario
liturgico-catequéticos, roteiro preparatorio a confissdo, enciclica, catecismo, tratado,
oracdo etc), poderia delinear, de forma mais abrangente, a tipologia dos discursos de
fundacéo, fidelizacao e divulgacéo religiosa que buscamos propor neste estudo.

A operacionalizacdo da nocéo de éthos no dominio religioso: a proposi¢do de uma
tipologia calcada no enunciatario

Procuramos pensar a tipologia dos discursos de fundacdo, fidelizacdo e
divulgacdo religiosa, relacionando-a aos diferentes modos segundo 0s quais se
processualiza o paradigma da crenca proposto por Zilberberg (2006a).

Por meio da anélise de elementos estilisticos, extraidos de excertos do discurso
fundador biblico, do discurso de divulgacdo e dos géneros a que denominamos
experiéncia da palavra, iniciaremos a caracterizacdo das marcas de discursivizacao, uma
vez que os elementos do plano da expressdo também sdo importantes na determinacao
do sentido dos textos. Tais marcas nos auxiliardo na descri¢dao, por ora preliminar, da
associacdo entre o ponto de vista tensivo e a retérica.

Ao tomarmos como base as defini¢bes de Zilberberg (2004, 2006a), realizamos a
analise dos funtivos do andamento que perpassam o dominio religioso considerado.
Para tanto, retomemos a nocdo de esquematismo tensivo (Idem, 2004). Segundo o autor
citado, 0 esquematismo tensivo consiste na mistura de duas ordens ou dimensdes, uma
dimensdo da intensidade (do sensivel) e uma dimensdo da extensidade (do inteligivel).
Cada uma dessas dimensdes é analisavel em valéncias que segmentam um intervalo de
referéncia, ao que fica associada uma sintaxe especifica. Para a dimensdo da
intensidade, o intervalo de referéncia [impactante vs. fraco] refere-se a uma sintaxe
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ascendente ou decadente. Para a dimensdo da extensidade, o intervalo de referéncia
[concentrado vs. difuso] opera a sintaxe da extensidade mediante triagens e misturas.

Foram determinados trés niveis de praticas no que concerne ao discurso religioso
e que serviram de objeto de analise nos Capitulos precedentes.

Sintaxe da intensidade

ascendéncia A

Discurso fundador - Thesauro Biblico

Préaticas de fidelizacdo - Experiéncia da Palavra

decadéncia _ e
Divulgagdo religiosa

v

Triagem [concessao] Mistura [difusao]

Sintaxe da extensidade

Figura 1. Os trés niveis de prética no que concerne ao discurso religioso: fundacdo, fidelizacdo e
divulgacéo.

A recursividade das operacOes de mistura implica operacGes de triagem que lhe
sdo pressupostas. “Todo o ponto de vista compreende a0 mesmo tempo uma acentuacao
e uma limitagdo” (ZILBERBERG, 2004, p. 75).

Observamos, no discurso fundador, a prevaléncia das operacfes de triagem.
Nelas, ressaltamos o predominio da homogeneidade, da dissociacao e do acento mitico,
que confirmavam a presenca dos valores de absoluto, voltados para a exclusividade e
unicidade (ZILBERBERG, 2004, p.90). Ao partirmos do principio de que a Biblia
consistiria no livro de uma determinada comunidade de fé, para a qual a sua
interpretacdo estaria ligada ao pertencimento do sujeito a uma determinada formacéo
discursiva, ressaltamos o carater hermeético, circunscritivo dessa comunicacao
intrapares, dominio da triagem, portanto.

Evidenciamos, ainda, a aspectualizacdo incoativa do discurso fundador, cuja
organizacdo subjacente é a base para a instituicdo dos niveis de pratica de fidelizacéo e
de divulgacéo.

Procuramos levar em conta como se processava a passagem do enunciado
biblico a sua transmissdo, seja pelas praticas de fidelizacdo, seja pelas praticas de
divulgacdo. Delineamos, assim, para o discurso fundador, uma aspectualidade
incoativa, que se realiza de forma durativa por meio da celebracdo periddica das
prescricdes rituais referentes as praticas de fidelizacdo de uma comunidade de fé e que
se temporaliza e se espacializa no discurso de divulgacdo religiosa.

Destacamos como se consolida o processo de sistematizacdo e de moralizacéo
das praticas e das representacdes religiosas que vai das Sagradas Escrituras, tidas como
discurso fundador, até a sua ritualizacdo pelas praticas religiosas.
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A fidelizacéo religiosa, como rito, ao constituir uma agao programada, da ordem
da extensidade, pertence ao eixo do exercicio.

Tendo por pressuposto que a recursividade das operagdes de mistura implica
operagdes de triagem que Ihe sdo pressupostas, notamos a prevaléncia de operacgdes de
triagem na transmissdo ritualistica intrapares, dominio da comunidade daqueles que
partilham da mesma fé.

Verificamos, mediante a analise do gréfico anterior, o quanto a fidelizacdo é
mais difusa em relagdo ao discurso fundador. Assim, para o fundador, ela esta mais para
a mistura, ao passo que, para a divulgacdo, ela estd mais para a triagem. Nela
observamos uma agdo programada de espacialidade extensiva, da ordem da difusdo.As
praticas de fidelizacdo constituem-se como agdes rituais.

Tendo por base a fungdo retensiva e circunscritiva, com a prevaléncia das
operacOes de triagem, propria aos enunciados de fidelizacdo religiosa, estabelecemos
uma tipologia que tem por principio a instituicdo de trés niveis de préticas, dos quais
procedemos a analise de seus objetos-suportes. Nessa gradagdo, temos a eucaristia
enquanto apice da participacdo em comunidade; a oracdo, o nivel intermediario, e a
pratica confessional, o seu contraponto mais tonico [+ individual]:

[+ individual] A

Préatica confessional [+t6nico]

Prética ritualistica da oracédo

1

v

Figura 2. Os trés niveis de pratica de fidelizacdo religiosa. [+coletivo]

Inicialmente, tomemos a préatica ritualistica da oracdo. Podemos caracteriza-la
segundo a direcionalidade tensiva orientada para a concentracdo espacial e aceleracao
do andamento. Observamos como a gradacdo da suplica instituia-se no enunciado da
ladainha mediante uma percepcao ascendente em tonicidade. E possivel delinear, dessa
forma, o estilo do enunciado da experiéncia da palavra (pratica catolica da oracdo -
ladainha) por intermédio de uma direcdo ascendente.

Entre os mecanismos de vivéncia sensivel da Palavra, enquanto pratica de
fidelizacdo religiosa, ressaltamos o enunciado do folheto litargico, suporte do rito
eucaristico, enquanto préatica sacramental cat6lica. Procuramos destacar, por meio da
analise empreendida, como a memoéria figurativa da Ultima Ceia, ao ser trasposta ao
corpo textual e discursivo do rito eucaristico, caracterizava a vigéncia de um protocolo,
de uma acdo programada, cuja continuidade temporal e espacial, em uma cadeia
ininterrupta de enunciac6es, localiza-la-ia no dominio da extensidade. A nocdo de
actante coletivo em si, em referéncia a comunidade de fiéis, enfatiza a atitude
participativa enquanto dominio da extensidade. A prépria espacializacdo do templo,
espaco sagrado das préticas do rito eucaristico, ao instituir a sua disposicdo em quatro
partes (sacrario, presbitério, naves e atrio), em uma gradacdo que vai de um maior
acento sacralizado a sua atonizacdo [+profano], institui-se dentro do ambito da triagem.

Rito da Missa enquanto pratica sacramental
[+atono] [+atono]

catolica
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Por fim, o folheto preparatério de confissdo [+individual] e, por principio, [+
tonico] apresenta a exposicdo das préxis do penitente segundo uma concep¢do
descendente, pertencente a logica implicativa, se comparado ao ato de confessar.

Como delienar o éthos das praticas de fidelizacdo, géneros de fronteira entre a
fundacgdo e a divulgacdo, sendo pela altivez de um éthos dogmatico na proposicéo de
condutas rituais a ser seguidas por um sujeito movido pela paixdo da resignagéo?

Temos, por fim, a tipologia dos discursos de divulgacdo, objetivo maior desta
pesquisa. Verificamos que nos enunciados de divulgacdo, ha o predominio daquilo que
Zilberberg (2007) denomina “partilha da veridicgdo”, por neles prevalecerem a
propagacdo e difusdo de saberes, crencas e ideais de uma formacdo discursiva
determinada. Tomamos 0 espaco tensivo, estabelecido pela correlagédo entre os eixos da
intensidade e da extensidade, relacionando-os aos estilos enunciativos de retencdo e
divulgacdo. Observamos, para o estilo da divulgagdo, como se instituia a pertinéncia da
extensidade, dada mediante uma espacialidade difusora, ocupante, contraria a uma
espacialidade circunscritiva, propria a retencéo.

Reapresentemos 0 esquema:

retencdo
forte * ¢
intensidade
divulgagdo
fraca
concentrada extensidade difusa

Figura 3. Esquema tensivo da divulgacdo (ZILBERBERG, 2007, p. 15).

Essa expansdo pode ser verificada em relacdo ao preenchimento de lacunas
semanticas. O fiel tem de ser orientado e ensinado; assim, faz-se necessario que se
privilegie o continuo, de modo que a previsibilidade o sustente com seguranca. Os
textos da totalidade de divulgacdo sdo agrupados segundo elementos extensos. O
andamento tende, tal como o estilo, a apresentar marcas de acelera¢do. Os enunciados
divulgadores se caracterizariam enquanto um fazer interpretativo sobre um discurso
primeiro, ao qual designamos discurso fundador. Neles, duas categorias de perfomance
fazem-se evidentes: um fazer comunicativo ou persuasivo e um fazer interpretativo,
mediante o qual eles interpretariam o enunciado fundador tomado como objeto. Dentro
dessa perspectiva, ressaltamos a ambivaléncia da posicao do agente religioso, ao mesmo
tempo destinatario do arquidestinador divino e destinador em relacdo ao fiel.

Destacamos o carater inovador da tipologia proposta, na medida em que a
realizamos tendo por principio o enunciatéario almejado. Esse principio esta plenamente
de acordo com o que propde a retorica, dado que o pathos, as paixdes do auditorio,
constitui uma das provas mais importantes da teoria da argumentacdo. Para a retorica, 0
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auditorio constitui o conjunto de todos aqueles que o orador deseja influenciar por
intermédio de seu discurso (PERELMAN, 1984, p. 237).

O orador deve ter do seu auditério uma idéia tanto quanto possivel proxima
da realidade, uma vez que um erro sobre este ponto pode ser fatal para o
efeito que ele quer produzir; é em funcdo do auditério que toda a
argumentacdo se deve organizar, se esta quiser ser eficaz (Idem, ibidem).

Situamo-nos no dominio da teoria semidtica ao instituir o enunciatario como
uma das instancias do sujeito da enunciagéo, ressaltando o seu papel de co-enunciador.

Com efeito, a imagem do enunciatario constitui uma das
coercdes discursivas a que obedece o enunciador: ndo é a
mesma coisa produzir um texto para um especialista numa dada
disciplina ou para um leigo; para uma crianga ou para um
adulto. O enunciatario é também uma construcdo do discurso.
N&o é o leitor real, mas um leitor ideal, uma imagem de leitor
produzida pelo discurso (FIORIN, 2008, p. 153).

Estabelecemos, assim, como o conteldo seria indissociavel do éthos do corpo
enunciante que seria proprio a essa totalidade de discursos. Notemos o quanto a
dimensdo da extensidade, segundo a qual o intervalo de referéncia [concentrado vs.
difuso], ao operar a sintaxe da extensidade mediante triagens e misturas, apresenta
fundamental importancia para a constituicdo da tipologia ora proposta.

Definimos uma tipologia que tem por principio a instituicdo de cinco cenas
enunciativas diferenciadas, de cujos enunciados procedemos a analise. Propomos
estabelecer, desse modo, recorréncias que compunham a materializacdo discursiva da
totalidade, a enunciacdo de divulgacdo enquanto éthos. Examinamos as cinco cenas
enunciativas, tendo como base os elementos da sintaxe extensiva, triagens e misturas:

Divulgacéo

religiosa especializada (A); Divulgacdo religiosa instrucional (B);

Divulgacdo para conversdo social (C); Divulgacdo religiosa propagandista (D);
Divulgacéo religiosa midiatica (E).

intenso

extenso

[+triagem]

concentracéo

v

[+mistura]
difusdo

Figura 4. Tipologia dos discursos de divulgacéo religiosa.
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A recursividade das operacOes de triagem e mistura é determinante para o
estabelecimento dos estados aspectuais elencados. Propomos, assim, associar esses
estados aspectuais*®’ as cinco cenas enunciativas de divulgacdo propostas, tendo como
ponto de partida a apreensdo sintagmatica marcada pela progressividade e pela série, tal
como proposto pelo autor (Idem, ibidem).

Intenso 1

A [separacdo]
B [contiguidade]

C [mescla]

D [mescla]
E [fusdo]
extenso 0

v

[+mistura] 1

0 [+triagem] difusio

concentragdo

Figura 2. Tipologia dos discursos de divulgacéo religiosa.

Vejamos como esses estados aspectuais podem ser associados as cenas
enunciativas da divulgacdo religiosa. Para tal fim, consideremos as operacdes
elementares da mesticagem, na medida em que esta constitui progressivamente uma
gramatica. Pensemos a mistura, portanto, como uma mistura de dois termos [a +b], a
qual se pretende incorporar um elemento [c], e de cujo resultado obteriamos [(a+b) +c]
(1dem, p. 82).

Para a divulgacdo especializada (A), intrapares, determinada pela estabilidade de
lugares definidos mediante a instituicdo de um agente de prestigio, no caso o0 papa,
dirigido aos bispos e aos leigos em geral, teriamos o estado aspectual da separacéo,
pautado pelo predominio da triagem e da dissociacdo. Essa dissociacdo seria
determinada pela posigdo de prestigio do agente religioso, maxima autoridade da Igreja
Catolica, disposto em um grau hierarquico diferenciado daqueles a quem ele se dirige.
Em relacdo a divulgacéo instrucional (B), que simula o didlogo e a aproximacao entre
catequista e catequizando temos a contiguidade, com predominio das operacdes de
triagem sobre as de mistura. Tanto para a divulgacdo de conversdo social, quanto para a
divulgacdo propagandista, ha o predominio da mescla, embora em grau diferenciado.
No que tange a divulgacao para conversdo social, a conversdo e posterior adesdo seria
realizada entre os membros de uma mesma comunidade de fé, o que caracterizaria,
portanto, uma operagdo de mistura por participacdo. “Apreendemos a mistura como
transferéncia-transporte de uma determinada grandeza [b], por exemplo, de uma classe

137 «Toda aspectualizagdo de um devir é condicionada pelo andamento, e tanto a analise quanto a sintese
sdo condicionadas pela lentiddo. O processo de mistura pode, conforme o caso, ser mais lento ou mais
acelerado: neste, a sincope da contigliidade e da mescla transformam o advir em sobrevir, ja que o
processo passa sem transicdo, e principalmente sem retardamento para o observador, da separacdo a
fusdo” (ZILBERBERG, 2004, p. 77).
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para outra classe receptora” (ZILBERBERG, 2004, p. 83). Na mistura por participagdo,
uma grandeza [b] é transferida para a classe C,, sem deixar de pertencer a classe C;.
Assim sendo, o sujeito cat6lico, embora tenha sido convertido a adesdo as préticas
sociais determinadas pela campanha da fraternidade, ndo deixa de pertencer ao dominio
da formac&o discursiva catdlica. Diferente é o que observamos em relagdo a divulgacao
propagandista, caracterizada pela mistura por privagao, “na qual a transferéncia poe fim,
pelo menos provisoriamente, a subordinagdo da grandeza [b] a classe C1” (Idem,
ibidem). Verificamos, nessa cena enunciativa de divulgacdo, a passagem, mediante
ades@o e conversdo, de um sujeito de uma formacdo discursiva a outra, no caso em
analise, da formagdo considerada “falsa”, a religido verdadeira (TJ). Vejamos:

[[Ci—a, b, c,d] - [C.—]e,f,g,h]]—[[Ci—[a,c,d] — [C. —[b,e,f, g, h]]

Situacdo inicial situacdo final

Figura 3. Mistura por privacdo (ZILBERBERG, 2004, p. 83).

Para a divulgacdo midiatica, ha o predominio da fusdo. Isso, pois mesclam-se os
espacos do sagrado e do profano, a fim de que se atinja um nimero ainda maior de fiéis.
Ressaltamos, entretanto, o quanto a divulgacdo midiatica, embora nela haja o
predominio das operacGes de mistura, a sua circunscri¢cdo a um publico especifico, dada
por meio de assinaturas, ndo deixa de revelar elementos proprios a triagem,
caracteristicos do dominio religioso.

Atentemos, a seguir, a caracterizacdo do ethos de cada uma dessas cenas
enunciativas, determinados por intermédio dos resultados de nossas analises. A
divulgacdo especializada (A) tem como caracteristica a direcionalidade tensiva
orientada para a retencdo espacial. Projetamos o papel especifico do éthos do
enunciador, orientado por meio de um tom de voz proprio a um intelectual cristdo que
procura defender, construir e transmitir as bases de sua doutrina.

Para a divulgacéo instrucional (B), fez-se a projecdo de um éthos professoral e
de tom de voz altivo dado por um efeito de um didatismo peculiar.

Em relacdo a divulgacdo para conversdo social (C), temos o ressurgimento da
polémica, por meio da instituicdo de um éthos que s6 se constitui em relacdo ao ponto
de vista determinado enquanto simulacro a ser rechacado, dentro do sistema de coercoes
semanticas em que esse discurso se institui. O mesmo ocorre com a divulgacéo religiosa
propagandista (D), com a diferenca de que, além do ressurgimento da polémica, ele tem
por objetivo principal a adesdo ao novo sistema de valores proposto na pratica do
discurso de uma nova formacéo discursiva, no caso, um dominio religioso distinto.

Por fim, para a divulgacdo midiatica (E), procuramos demonstrar como se
processa o didlogo entre campos (divulgacao religiosa/divulgacéo cientifica), dado por
uma atitude responsiva e do posicionamento aos temas propostos. Mais do que
simplesmente informativo, emerge um éthos mediador daquele que orienta e determina
ao leitor instituido (pathos) quais comportamentos adotar e quais posicionamentos
seguir.
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