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ALICE E ALICE NO ESPELHO: APRISIONAMENTO E LIBERDADE FEMININA
EM REUNIAO DE FAMILIA, DE LYA LUFT!

Stephany Mingure Moure Porto?

RESUMO: O romance Reunido de familia, publicado por Lya Luft em 1982, é o terceiro livro de uma
trilogia dedicada ao tema das relagcdes familiares. A histéria centra-se em uma familia marcada pelo
poder opressor do pai, identificado apenas como “Professor”. Este pai é responsavel, segundo afirma a
narradora do romance, Alice, pela vida desacertada de seus irmdos Renato e Evelyn e pela forma
obsessiva com a qual ela busca formatar sua familia, construida de modo bastante tradicional. O
romance tem inicio quando Aretuza, esposa de Renato, convoca uma reunido familiar para tratar da
salde de Evelyn, que perdeu seu filho em um acidente, mas nao aceita sua morte. Esse artigo reflete
sobre a construcdo dual de Alice, narradora e protagonista da narrativa, e sobre seu aprisionamento
familiar aos papéis de méae e esposa.

PALAVRAS-CHAVE: Figura feminina, violéncia simbdlica, papéis femininos, Reunido de familia.

ABSTRACT: The novel Reunido de familia, published by Lya Luft in 1982, is the third book of a
trilogy dedicated to the theme of family relations. The theme is centered on a family marked by the
father’s oppressor power, identified only by “Teacher”. Such father is responsible, according to the
narrator of the novel, Alice, for the wrong life of her siblings Renato and Evelyn and for the obsessive
way she tries to format her family, built upon a very traditional way. The novel starts when Aretuza,
Renato’s wife, summons a family meeting to talk about Evelyn’s health issues, whose son had passed
away in a car accident, but she could not cope with it. This study reflects on the double construction of
Alice, narrator and protagonist of the narrative, and about her family imprisonment to the roles of
mother and wife.
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Introducéo

Em Reunido de familia, romance publicado por Lya Luft em 1982, Alice, narradora e
protagonista da historia, € a personagem que marca a desconstrucéo da familia, encenando sua
ruina. Para Nelly Novaes Coelho,

E através desse personagem-chave [Alice] (ou dos pequenos rasgdes que ela
vai abrindo nas superficies paradas...) que o leitor vai pressentindo os
dramas ocultos que a ‘reunido de familia’ vai fazer explodir como um tumor
lancetado. E a0 mesmo tempo em que tais dramas eclodem, vai também se
tornando evidente o papel de refligio, de ancora ou defesa que as tarefas
domésticas assumem para a mulher. (COELHO, 1993, p. 232, grifos da
autora)

! Este texto apresenta as ideias gerais da dissertacdo A desconstrucéo familiar pela 6tica feminina, em Reuni&o
de familia, de Lya luft, associada & linha de pesquisa Literatura, Histéria e Cultura, do Programa de Mestrado em
Letras da Universidade Vale do Rio Verde/UNINCOR, defendida em fevereiro de 2019, sob orientacdo da Profa.
Dra. Cilene Pereira.

2 Mestre em Letras pela Universidade Vale do Rio Verde — UNINCOR, e-mail: stephanymoure@gmail.com,
bolsista CAPES.
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Para Alice, mesmo que esse “destino de mulher” seja insatisfatorio, ¢ também um
lugar de seguranga, por ter seus papéis bem marcados e as “relagdes de género tdo bem
esquematizadas” como se fossem um roteiro a ser seguido. A reunido de familia, nesse caso,
“[...] pde a nu os desejos reprimidos, que paradoxal e ironicamente, desencadeia, ou melhor,
torna visiveis os conflitos” (XAVIER, 1998, p. 70) dos membros dessa familia aterrorizada
pela figura paterna, que, mesmo falida, imp&e seu poder.

Para atender a parametros exigidos na configuracdo de um lar moldado pela sociedade
patriarcal, ela se violenta simbolicamente ao ter que abrir mdos de seus projetos de vida,
tornando-se uma mulher frustrada e dubia. Nesse caso, emerge, no romance, uma Alice
cindida® que, em varios trechos, reconhece sua legitimidade na outra: uma Alice ma, que ndo
se subordina a nada e a ninguem, uma mulher emancipada, livre. Desse modo, séo projetadas
varias imagens de Alice no espelho sempre dispostas a desmascarar todas as mentiras que
Alice (a dona de casa), subordinada, vive em seu cotidiano no cerne de suas relacdes
familiares.

Considerando este contexto, nesse artigo propomos refletir sobre dois aspectos do
romance, que se complementam, a construcdo dual da protagonista de Reunido de familia,
Alice, associada a imagem do espelho, bastante recorrendo no romance, e a relacdo familiar

opressora que a coloca em papéis femininos padronizados, de mae e esposa.

Entre “lampejos dourados” e “vida tao estreita”: a construcio dual de Alice

O espelho, sem davida, é o objeto de maior recorréncia na narrativa: inicia e encerra o
romance e aparece em todas as mais importantes passagens da obra. De acordo com o
Dicionario de simbolos, 0 espelho representa “[...] a verdade, a sinceridade, o conteudo do
coragdo e da consciéncia [...]” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1999, p. 393):

O espelho ndo tem como unica fungdo refletir uma imagem; tornando-se a
alma um espelho perfeito, ela participa da imagem e, através dessa

3 A dualidade de Alice a leva a ser uma personagem complexa, visto ser capaz de surpreender o leitor, pois “traz
em si imprevisibilidade da vida, - traz a vida dentro das paginas do livro”, aponta Candido (1976, p. 63) a
respeito desse tipo de personagem. O critico baseia seu raciocinio a partir as consideragdes de Forster, que se
debruca sobre os tipos de personagens construidos pelo romance, descrevendo dois grandes grupos: personagens
planas (simples) e personagens redondas (complexas). Em seu capitulo denominado “As pessoas”, do livro
Aspectos do Romance, Forster afirma que “o teste para uma personagem redonda [esférica na denominagdo de
Candido] esta nela ser capaz de surpreender de modo convincente [...]” (FORSTER, 1998, p. 75).
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participacdo, passa por uma transformagdo. Existe, portanto, uma
configuracdo entre o sujeito contemplado e o espelho que o contempla.
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1999, p. 396)

Isso significa pensar que, em Reunido de familia, Alice muitas vezes funde-se ao
espelho, pondo a nu sua alma. O espelho representa, no romance, quem ela é em seu intimo,
na sua esséncia. A protagonista desde a infancia, realiza um jogo de espelhos como uma
espécie de fuga da vida real. Ela brinca de ndo ser ela, mas uma Alice livre, dona de si,
diferente da Alice submissa: “Eu brincava assim na meninice: de ndo ser eu. Nao a coitada,
filha daquele Professor a quem ninguém apreciava; mas a outra Alice — poderosa,
inconquistavel” (LUFT, 1982, p. 15). Conforme aponta Loriana Ferreira, “A metafora do
espelho é a representacdo de uma realidade que pode ser uma realidade idealizada, um
modelo. O espelho como elemento simbodlico reflete o que verdadeiramente os sujeitos sao”
(FERREIRA, 2015, p. 88).

Alice afirma que, com o0 jogo de reflexos realizado em sua infancia, seu avesso se
tornava legitimo, pondo a nu uma Alice bem diferente daquela menina infeliz que ela julgava
ser:

Mas tudo mudava no jogo dos reflexos: a gente sentava diante da outra e
olhava... intensamente, com tamanho fervor, olhava e dizia: vocé é ma, é
louca, é suja, vocé mente... por isso estd sempre de castigo, por isso leva
esses tapas, por isso ninguém gosta de vocé.

Aos poucos ela se transformava, espantoso como se transformava: arqueava
de outro modo o sorriso, o olhar destilava malicia e ousadia, 0 rosto assumia
beleza, era um desafio. (LUFT, 1982, p. 37)

A0 mesmo tempo em que a citagdo acima revela expressdes de cunho pejorativo no
emergir da outra Alice, tais como “ma”, “louca”, “suja” ¢ mentirosa; notamos o fascinio da
protagonista por essa nova figura que surge no espelho, seu avesso, a partir do uso de
adjetivos como “malicia”, “ousadia”, “beleza” e “desafio”.

O avesso de Alice vai sendo esquecido ao longo de sua juventude e vida adulta. A
narradora vai “[...] aos poucos perdendo a capacidade de jogar o jogo do espelho”
(WAGNER, 1997, p. 121) e tornando-se “[...] uma dona-de-casa pacata e acomodada,
moldada pelo desejo alheio” (WAGNER, 1997, p. 121).

Alice recorda que se sentava em frente ao espelho e encarava seu reflexo, até que sua
imagem comecava a distorcer-se, a perder seus contornos, surgindo uma outra figura no

espelho: “Por detras do reflexo familiar ia-se formando outro alguém. De inicio, sorrateiro;
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depois dominando tudo com seu poderoso olhar. Seu nome também era: Alice” (LUFT, 1982,
p. 10).

Ao realizar esse jogo, compreendemos em Alice uma tentativa de fuga da realidade e
de ndo reconhecimento de sua identidade, rejeitando o modo de vida que possui. O espelho
revela, insistentemente, o embate entre a Alice do cotidiano, presa ao mundo das obrigacdes
sociais, € a “Alice do espelho”: “Nao estarei andando a beira do abismo, as umidas asas
movendo-se no casulo... O que aconteceria se eu aceitasse incondicionalmente os convites de
Alice e me enfiasse com ela por seu caminho de lampejos?”” (LUFT, 1982, p. 11).

Para Alice, a mulher do espelho ¢ “outra”, aquela que ela gostaria de ser. Portanto, ela
projeta nessa “outra Alice” todas as aspiragoes frustradas de sua vida real: “Ela: o contrario de
mim, meu reverso. Sempre a espera, por baixo da superficie. Livre para detestar tudo o que,
aqui fora, eu era obrigada a aceitar” (LUFT, 1982, p. 10). Na citacdo, fica nitida, ndo sé a
dualidade da personagem, que se afirma ao longo de toda a narrativa, mas também a forma
como se da essa dualidade, visto que uma Alice encena a adequacdo ao mundo social,
enquanto a outra, a do espelho, aponta a cisdo de tudo isso.

Nesse caso, sao marcados dois espacos sociais, o “aqui fora” revelado por um mundo
contaminado por papéis e acOes determinadas a mulher doméstica, circunscrita ao espaco da
casa e de suas tarefas, conforme vemos em Alice: “E um alivio executar uma tarefa
doméstica. Parece que sempre me salvei pelas coisas banais” (LUFT, 1982, p. 53). E o “por
baixo da superficie”, associado ao mundo do desejo da personagem, que a permite “detestar”
tudo que Alice, a dona de casa, encena tdo bem.

A respeito dessa dualidade de Alice e o espelho, Ferreira afirma que

O jogo do espelho expBe um jogo duplo entre 0 Eu e o Outro, isto é a
narradora e a outra do espelho. A duplicacdo de personagens, a narradora e a
outra, sempre com comportamento em oposi¢do, € comum na obra. Neste
jogo de reflexo, a narradora é agquela que acata, enquanto por sua vez, a outra
¢ aquela que insurge contra as regras. Neste jogo simbolico, ambas
sucumbem as regras de familia e da sociedade. (FERREIRA, 2015, p. 88)

De acordo com Eugénia Gongalves, ao lancar seu olhar sobre a forma como o espelho
se insere na narrativa luftiana, seus papéis e efeitos na construcao textual de Luft,

Como a historia se desenvolve em torno de questdes referentes a relacGes
familiares, muitos conflitos/confrontos sdo desenvolvidos, revestidos de
mascara. As personagens vivem uma vida dupla: uma realidade mentirosa e
fingida e uma verdade intima fugidia e ndo claramente explicada. Isso
persiste até que todos se despem frente aos espelhos reais e ficticios, hum
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jogo de reflexos/reflexdes, tenso e sutil, caminhando ao encontro da
possibilidade de individuacdo do real existente no interior de cada um.
(GONGALVES, 2003, p. 13)

Mas ndo € apenas a Alice do espelho que revela a dualidade existente na personagem.
Ela esta presente também na Alice, dona de casa, que vive encerrada no mundo cotidiano da

casa e da familia, como vemos no trecho seguinte:

Preciso de tudo ordenado e calmo. Vida se resolvendo nas pequenas lidas de
cada hora; executar tarefas sensatas e Uteis; saber que no fim do dia meu
marido vai chegar, um homem quieto e pacato. E que, entrando em casa
quase junto com ele, meus dois filhos me beijardo na testa, distraidos,
dizendo: “Boa noite, velha.” Uma existéncia segura [...] (LUFT, 1982, p.
17, grifos nossos).

Podemos notar, no romance, a incidéncia de frases e palavras que denotam,
fortemente, a dualidade da protagonista. Ao analisarmos as expressdes com as quais a propria
narradora define seu outro lado ao longo da historia — “meu reverso” (p. 10); “Alice, a
dividida” (p. 10); “outra Alice — poderosa, inconquistavel”. (p. 15); “a outra, que flutua, livre
e eterna, em seu labirinto de cristal” (p. 57) —, percebemos o quanto ela deseja a vida dessa
outra Alice. Para expor essa Alice, Lya Luft constroi, de um lado, palavras que expressam a
outra, o avesso de Alice (“sonho”, “asas secretas”, “lampejos dourados”, “liberdade”,
“poder”); por outro lado, palavras ou expressdes que reportam ao aprisionamento de Alice ao

2 13 2 (13 2 (13

mundo tradicional (“vida tdo estreita”, “medo”, “ridicularizada”, “castigada’). Unindo essas

2% ¢

duas partes tao distantes de Alice, estdo duas expressoes: “era eu mesma”, “era a outra”.
Vaérios trechos do romance apontam para a dualidade de Alice, uma mulher dividida

entre aparéncia e esséncia:

Olho o espelho: onde a outra? N&o esta, acomodada e cotidiana, de maos
asperas e corpo envelhecido, mas a outra, que flutua, livre e eterna, em seu
labirinto de cristal.

Ela quer aparecer, eu sinto: quer aparecer; em qualquer moldura que eu lhe
der espaco, comecard a delinear-se e vibrar, dominando-me com a sua
realidade. (LUFT, 1982, p. 57)

Notamos, ao analisar esse trecho, que ele se constroi a partir de palavras que se

opdem, delineando essa Alice dupla. As palavras que revelam sua aparéncia sdo sempre

2% ¢ 2 (13

ormenorizadas e fortemente ligadas as lidas domésticas: “acomodada”, “cotidiana”, “maos
d fort te ligad lidas d t « dada”, tid ,

asperas”, “corpo envelhecido”; no que tange a Alice, em sua esséncia, a protagonista usa

9% ¢ 2% ¢

expressoes ligadas a liberdade e forga: “flutua”, “livre”, “eterna”, “vibrar”, “dominar”.
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No romance, a aparéncia € o modo como Alice vive, conforme as regras da sociedade,
assumindo seus papeéis de esposa, mde e dona de casa. Porém, em sua esséncia, existe outra
Alice, aquela que, ao longo da historia, vai emergindo através de sua imagem no espelho e da
voz memorialistica da narradora: “Havia a Alice do espelho: também nao tinha mae, nem
precisava dela. Na verdade, ndo nascera — era eterna na sua disponibilidade, flutuava naquele
mundo polido, era um lampejo de liberdade. Alada Alice” (LUFT, 1982, p. 35, grifos
N0SS0S).

Em Reunido de familia, segundo Wagner, Evelyn e Aretusa (irmd@ e cunhada da
protagonista, respectivamente) “agem como espelhos”, que tém a fungdo de “expandir o
campo de visao do leitor” (WAGNER, 1997, p. 123-124), revelando, também, o outro lado de
Alice. Ao ser confrontada por Alice, Evelyn revela um suposto segredo da narradora: “Alice,
a boazinha, a dona-de-casa honesta! Ela tem um amante. 1sso mesmo, um amante! Pensam
que ndo é possivel, mas é possivel sim, é verdade! [...] Finge de santa mas foge de casa e vai
trepar com outro homem, vai trepar!” (LUFT, 1982, p. 116).

Aretusa é quem traz, de fato, o lado avesso de Alice, pondo a nu a verdadeira face da
protagonista, oculta pela sua aparéncia de respeitavel dona de casa, submissa aos seus filhos e
marido: “E vocé Alice? A doméstica, a patetinha. Enganou a todos, até o marido, com essa
historia de que s6 faz o que ele quer, 0 marido ndo quer isso, ndo deixa aquilo... Ele sé come a
comida que eu mesma faco... Que ridiculo!” (LUFT, 1982, p. 108). Notamos, aqui, nas
palavras de Aretuza, a ironia com que ela descreve Alice: com a expressdo pejorativa
“patetinha” afirma que ela enganou a todos e que seu comportamento nao passa de uma farsa,
assim como a configuracdo de vida que Alice leva, pondo em jogo a outra face da narradora.
Nesse caso, Aretusa ocupa o lugar de um espelho que “[...] reflete a cisdo, a finitude e
também a liberdade” (WAGNER, 1997, p. 136) de Alice, ao sugerir a existéncia, no passado,
de um relacionamento intimo entre elas:

— Esqueceu o que vocé fazia comigo no quarto antigamente, esqueceu? A
santinha esqueceu, mas bem que gostava... Ah, como gostava! [...] — O que a
gente fazia? Nao va me dizer agora que era brincadeirinha de crianga, porque
ndo éramos mais criangas!

[...]

Quero me jogar aos pés de Aretusa, quero implorar, se for preciso beijo os
pés dela, beijo e imploro, pelo amor de Deus, ndo diga isso, ndo fale...
(LUFT, 1982, p. 109).
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Aretusa desperta, quando menina, a outra Alice, a que anseia por liberdade, inclusive
sexual, que se distancia muito da Alice, dona de casa, dominada pela sexualidade controlada
do marido, como sugerido.

Era ela, os seios pontudos e o sexo pintado de louro, que me perturbava
assim; suas histdrias, seus gestos inquietantes; ela invadia a soliddo da minha
vida seca e miseravel e esconjurava outra Alice. Nao eu, a filha do Professor,
criada com tanta severidade, ndo eu! Uma Alice suja, louca, pervertida, ma.
Uma cadela, seios balougantes e sexo quente.

Comeco a chorar em grandes solucos. Aretusa refletiu a imagem de uma
Alice que ninguém conhecia. (LUFT, 1982, p. 113)

Alice, nesse trecho do romance, recorda-se do que passou com sua cunhada,
apontando sua dualidade fora do espelho. Mas ela usa sempre de conotagdes negativas para
denominar sua outra face, tais como ‘“cadela”, “suja”, “louca”, “pervertida”, “ma”,
demonstrando que ela mesma ndo aceita seu lado avesso, pois ele é incompativel com a
imagem da Alice construida por ela, uma mulher sossegada, de sexo domesticado, passiva e
submissa. Em meio a discussédo, Aretusa revela a outra Alice, que agora ndo aparece diante do
espelho, mas que se materializa ali, na sala da reunido de familia: “Passo a mdo no rosto,
ainda ¢ o meu ou aquele cortado em dois no espelho?” (LUFT, 1982, p. 113).

Apo6s uma discussdo familiar, que pbde a nu a outra Alice, a personagem retorna a
outra, a dona de casa, a filha do Professor:

Estamos calmos e compostos. Nada temos a ver com as criaturas que ontem
se desnudaram mutuamente, arrancando mascaras, rasgando carnes,
lascando unhas. Somos apenas trés pessoas comendo diante de um espelho
rachado. Foi tudo um jogo de espelhos: nossas imagens defrontadas numa
série intermindvel, multiplicando rostos, como nesses labirintos espelhados
em que tudo se torna possivel. Reflexos de reflexos de reflexos: eis o que
somos. Agora gue descobrimos isso, despertamos para a lucidez do trivial.
Estou aliviada: logo pegarei o taxi, entrarei no dnibus, chegarei em casa a
tempo de preparar o almogo e fazer os servicos normais de uma segunda-
feira. (LUFT, 1982, p. 123, grifos nossos)

Ao analisar os tempos verbais usados aqui (todos no gerdndio) — “arrancando”,
“rasgando”, “lascando” — notamos a ideia de progressdo, de aumento passo a passo da
agressividade da cena acompanhada de um desfecho banal: depois do confronto entre os
membros da familia, todos, ao despertarem “para a lucidez do trivial”, encenam um equilibrio
externo. Internamente, ainda estdo animalizados, devido a propor¢do da discussdo e todas

ofensas lancadas uns aos outros. Trata-se, enfim, da composicdo de uma cena familiar
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(“Estamos calmos e compostos”), de uma encena¢do do que se espera da familia como
modelo de adequac&o social. Por isso, € possivel apontar a familia como lugar da mentira.*

No ultimo dia na casa de seu pai, prestes a encenar o retorno ao lar, Alice revela seu
insistente desejo: “Quando meu marido estiver de bom humor vou pedir para colocarmos um
espelho grande na sala. Dizem que d4 impressdao de mais espago.” (LUFT, 1982, p. 125).

Para Cilene Pereira, o processo de construcdo de Alice, em Reunido de familia,

[...] se d& em torno da imagem do espelho, objeto recorrente na narrativa,
destacando seu inicio e final, formando uma espécie de circularidade
narrativa. Se por um lado essa circularidade pode sugerir 0 aprisionamento
da personagem ao mundo da casa e da familia; por outro, pode apontar para
uma ruptura, visto que a cena final evidencia uma mulher mais segura, na
persisténcia do desejo de ter um espelho grande em sua sala de jantar,
mesmo que isso esteja condicionado a permissdo marital. (PEREIRA, 2017,
p. 169)

Ainda que os termos “bom humor” e “pedir” localizem, mais uma vez, o lugar
secundario de Alice, o retorno ao desejo do espelho grande pode sugerir a propria expansao
da figura feminina (o predominio da outra, a do espelho), talvez mais amadurecida apés a
reunido familiar. Por outro lado, é possivel pensar que a compra de um grande espelho para a
sala aponta para um espelhamento da casa do pai, sugerindo que Alice continua condicionada
ao modelo patriarcal, reproduzindo 0 modus vivendi da casa paterna.

Essa dupla perspectiva pode ser pensada a partir da existéncia de duas fases na obra de
Lya Luft, conforme apontado por Loriana Ferreira. Segundo ela, 0s primeiros romances,
lancados na década de 1980 (época de Reunido de familia), projetam mulheres condicionadas
ao patriarcado e sem chances de fuga, vitimas das imposicdes sociais. A partir do romance A
sentinela, de 1994, Lya Luft marca uma nova fase de producdo, apresentando mulheres que
transgridem o sistema patriarcal e lutam contra os aprisionamentos dos padrbes sociais,
estabelecendo uma consciéncia do feminino, no qual as personagens ‘“vdo de vitimas do
sistema patriarcal a transgressoras” (FERREIRA, 2015, p. 42). Nesse caso, ¢ possivel pensar

gue Reunido de familia, se ainda ndo marca essa ruptura, pode sugeri-la, apresentando-se

como uma rachadura no espelho que reflete construcdes familiares opressoras.

4 Anderson da Mata explica que “[...] as experiéncias individualizadas decorrentes da conquista da privacidade,
mesmo em um espago controlado como o da casa, transformam o grupo de habitantes daquele espaco em um
ajuntamento dissonante de sujeitos” (MATA, 2012, p. 79). E exatamente isso que vemos na cena acima,
individuos diferentes entre si, obrigados a conviver sob 0 mesmo teto, que, apds uma ardua discussao, sao
obrigados a se recompor em nome das convengdes sociais.
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Opressao familiar e papéis femininos

No romance Reunido de familia, vemos, em vérias passagens, a naturalizacéo da rotina
doméstica na vida de Alice, 0 modo como ela traz pra si todas as responsabilidades do lar e 0
cuidado com o marido e filhos, achando extremamente normal a divisdo de papéis sociais:
“Eu levarei minha vida comum, dona-de-casa, mulher que vive para a familia, lida na
cozinha, tira poeira dos mdveis, anda na rua com sacolas de verduras, as vezes sofre de
insonia, coisa perfeitamente normal”. (LUFT, 1982, p. 124). Alice deixa clara a internalizacéo
do discurso androcéntrico, tomando como natural seu papel de dona de casa submissa e
acreditando que sua obrigacédo é ser uma boa mée e esposa. Quando tem que sair de casa por
um final de semana, teme pelo lar sem sua presenca para a ordenacéo:

Sinto uma aguda saudade de minha casa. Meu marido e meus filhos estardo
requentando sobras do almogo que deixei preparado desde ontem? Meu
marido detesta comida esquentada; mas como ndo come sendo pratos que eu
mesma preparo, e ndo gosta de restaurantes, ndo havia outro jeito neste fim-
de-semana. (LUFT, 1982, p. 103)

A essas relacdes de dominacgéo vistas como aceitaveis e naturalizadas, Pierre Bourdieu
denomina “violéncia simbdlica” que, segundo ele, seria aquela caracterizada por uma “q...]
violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce pelas vias
puramente simbolicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instancia, do sentimento”. (BOURDIEU,
2012, p. 8). A esse proposito, Bourdieu explica que a “violéncia simbolica” ocorre

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que sdo
produto da dominagdo, ou, em outros termos, quando Seus pensamentos e
suas percepcOes estdo estruturados de conformidade com as estruturas
mesmas da relacdo da dominacdo que lhes é imposta, seus atos de
conhecimento sdo, inevitavelmente, de reconhecimento, de submissao.
(BOURDIEU, 2012, p. 22, grifos do autor)

O conceito de “violéncia simbdlica” de Bourdieu, est4 associado ao de ideologia, pois,
em ambos, o poder é exercido através da introjecdo de comportamentos, sendo naturalizado
seu discurso por parte do dominado. Segundo Marilena Chaui, a ideologia ¢ “[...] é um dos
meios usados pelos dominantes para exercer a dominacdo, fazendo com que esta ndo seja
percebida como tal pelos dominados” (CHAUI, 2016, p. 86).

Neste sentido, Althusser observa que a ideologia € exercida, principalmente, pelo

poder econdmico e pela organizacdo de uma superestrutura e uma infraestrutura. Ele aponta
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como o Estado apoia a ideologia das classes dominantes. Retomando os argumentos do
filosofo, sdo denominados Aparelhos ldeolégicos de Estado “[...] um certo numero de
realidades que se apresentam ao observador imediato sob a forma de instituigdes distintas e
especializadas” (ALTHUSSER, 1980, p. 43), tais como Igreja, Escola e Familia, que “[...]
funcionam de modo massivamente prevalente pela ideologia, embora funcionando
secundariamente pela repressdo, mesmo que no limite, mas apenas no limite, esta seja
bastante atenuada, dissimulada ou até simbolica” (ALTHUSSER, 1980, p. 47, grifo do autor).
Desse modo, as pessoas que sofrem a influéncia da ideologia dominante, através dos AIE
(Aparelhos Ideolégicos de Estado), tomam para si o discurso que nelas é introjetado por
entenderem que esta € a ordem natural das coisas.

A primeira mencgéo ao espelho € feita logo no inicio do romance, em suas primeiras
linhas, sugerindo j& a cisdo entre o desejo de Alice e sua subordinacdo a vontade de outrem,
no caso, 0 marido:

— Vocé acha que um dia a gente podia mandar colocar um espelho grande
aqui na sala? — perguntei a meu marido antes de sair, remexendo na bolsa
para ver se pusera tudo ali, dinheiro passagem de 6nibus. Minhas maos
estavam frias.

— Espelho grande? Para qué? — Ele me encarou por cima dos 6culos, baixou
o0 jornal. Logo ia dormir a sesta, apenas esperava que eu saisse. Era tarde de
sabado. Parecia admirado; acho que nunca me vira ter ideias extravagantes,
devia considerar aquilo uma extravagancia.

— Nada — respondi, ja arrependida. — Foi s6 bobagem minha, uma vez li que
da impressao de mais espacgo. A sala € pequena... — A sala é 6tima assim. —
Ele voltou a ler, ajeitou o jornal.

— Claro. Claro. Vocé tem razdo... (LUFT, 1982, p. 09)

A cena ndo sO nos revela a autoridade marital na formatacdo do desejo de Alice e a
cisdo existente entre as vontades dos dois, como o fato de que decisdes da organizacdo
espacial da casa ndo sdo reportadas a mulher, como seria esperado no caso de uma familia
tradicional, como a construida pela narradora. Nesse caso, mesmo as func¢Ges de organizacao
do lar sdo destituidas de Alice, que precisa se submeter a razdo masculina.

Este trecho mostra que Alice ndo estd confortavel em sua casa, embora o marido
esteja. Por isso, ele ndo vé necessidade de mudancgas. Mesmo que ela tenha buscado este tipo
de vida, ela tem medo de romper com essa suposta harmonia de um lar patriarcal. Podemos
perceber que o conforto do lar de Alice é unilateral por ser apenas de ordem masculina.

Um dado importante na cena diz respeito ao fato de que o objeto de desejo de Alice

deve ser comprado e, para isso, é necessario o dinheiro do marido, provedor da familia. Mary
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Del Priore, a respeito dessa atribuicdo masculina em relacdo a familia, aponta como esta foi

assegurada pelos cddigos civis brasileiros, ao postular a distingcdo entre os géneros no que se

refere ao casamento, visto que
[...] a mulher era considerada altamente incapaz para exercer certos atos e se
mantinha em posicdo de dependéncia e inferioridade perante o marido.
Complementaridade de tarefas, sim. lgualdade entre homem e mulher,
nunca. Ao marido, cabia representar a familia, administrar os bens comuns e
aqueles trazidos pela esposa e fixar o domicilio do casal. [...] A ela cabia a
identidade doméstica; a ele, a publica. (DEL PRIORE, 2006, p. 246)

Alice, ao longo do romance, revela seus medos disfarcados e submersos até entéo pela
sua rotina doméstica. Sua casa é configurada de maneira diferente da casa paterna, sugerindo
a personagem mais seguranga: “[...] o medo subia pelas minhas pernas, medo das coisas ruins
que aconteciam fora das minhas paredes e me ameagavam” (LUFT, 1982, p. 74).

A ordem domeéstica € uma carapaca que ela usa para se proteger do mundo cadtico e
em desacordo com os seus desejos e sonhos. Esta ordem procurada pela personagem € uma
busca consciente. Alice é uma personagem movida pelo medo. E um individuo
“encouragado”, rigido, assustado e aprisionado.

O lar atual de Alice, onde ela reside com seu marido e seus dois filhos
adolescentes, mesmo com essa configuragdo mais segura, na perspectiva da narradora,
também aponta para um distanciamento familiar. Segundo Pereira,

Mais do que lagos parentais, constituidos por meio de obrigacbes e
convengdes sociais, a familia, no romance de Luft, “passa a ser mais um
ajuntamento provisério de individuos com interesses comuns, que
propriamente um bloco fechado, do qual o sobrenome (ou nome de familia)
representaria o conjunto” (MATA, 2012, p. 79) [...]. (PEREIRA, 2017, p.
170)

Alice afirma que o marido ¢ um homem bondoso, “apenas um pouco distante” (LUFT,
1982, p. 20), e seus filhos, ja criados, “distraidos” (LUFT, p. 17), o que evidéncia essa
fragilidade nos lagos familiares existentes também em seu lar atual.

Alice ndo expressa amor por seu marido, que, na narrativa, ndo ganha nome em
nenhum momento. Talvez essa auséncia de nomeacdo esteja associada, para a protagonista, ao
exercicio de sua funcdo social apenas, visto que o casamento equivale a uma espécie de fuga
da casa paterna, uma chance de configurar um mundo no qual projetaria seu ideal de familia

estruturada e “feliz”. Notamos, aqui, a consciéncia que Alice tem da organizacdo da familia e
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do casamento, reservando a si mesma um lugar secundario, mas fundamental para que essa
estrutura exista.

Segundo Del Priore, o casamento seria “[...] mais um lugar de respeito do que prazer”
(DEL PRIORE, 2006, p. 255). Alice aponta seu casamento sem prazer ao longo do romance,
demonstrando como era sua relagdo com o marido:

Doce como nunca fora com meu marido, que agora me procurava raramente
e sem emocdo; desde o comego a gente se acostumou a ndo ter grandes
ardores, e eu preferia assim. Achava meio esquisito aquele homem um pouco
gordo, calvo, dizendo e fazendo coisas desajeitadas e brutais. Preferia vé-lo
ao meu lado, de chinelo, lendo jornal [...]. (LUFT, 1982, p. 118)

Alice, aceitando seu “destino de mulher”, configura seu casamento baseado nos
preceitos da sociedade patriarcal, em que a mulher tem a responsabilidade de gerir um lar
saudavel e feliz e que o amor deve ser domesticado. Portanto, o “amor” que ela sente pelo seu
marido deixa clara a subordinacdo e a falta de sentimento verdadeiro, transformando o
casamento em mera convengao social.

Alice, ao mirar no espelho, nos aponta a aceitacdo de seu destino e de seu papel de
submisséo, diante de seu lar moldado pelas imposi¢6es de uma sociedade patriarcal:

Estreitei mais os olhos, avaliando detalhes deste rosto: mais um pouco serdo
cinquenta anos. A essa altura, o pior passou: as duvidas, as inquietacdes,
encobertas pelas paradas aguas da rotina. Sou apenas uma dona-de-casa,
vida exclusivamente doméstica, marido e dois filhos que ja sdo quase
homens e nunca me deram preocupacado. (LUFT, 1982, p. 11)

Essa citacao pode se relacionar a anterior, no que diz respeito ao casamento “morno”
sexualmente entre Alice e o marido. Alice é uma mulher de quase cinquenta anos. Estamos
lidando um casal mais velho, com filhos ja crescidos, e, parte dessa rotina amorosa, pode ter
relacdo com isso. Na fala de Alice, notamos 0 mito materno de ordenacdo familiar: na
tentativa de possuir o lar “perfeito” aos olhos da sociedade, ela afirma que os filhos nunca
deram trabalho para ela. Mas, na realidade, € sabido que filhos sempre ddo e dardo
preocupacao.

Entender a trajetoria feminina de Alice, em Reunido de familia, corresponde a vé-la
como esse tipo feminino que se subordina, aceitando ser controlada pelo pai (primeiro) e pelo

marido (depois de seu casamento): “Troquei de dono quando me casei, fui para um

proprietario menos exigente, menos violento — mas meu dono” (LUFT, 1982, p. 110). Isso
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porque, como destaca Cilene Pereira, a estrutura patriarcal convenciona o desempenho
feminino atrelado a subordinacao e a resignacao:

[...] das mulheres espera-se subordinacdo e resignacao diante das resolucdes
inquestionaveis da autoridade masculina. Essa autoridade foi assegurada
pelo modelo de organizacdo familiar patriarcal, no qual o homem (chefe de
familia) exercia seu poder regulador e disciplinador sobre todos os
subordinados. (PEREIRA, 2011, p. 96)

Na citacdo do romance acima, a ideia de posse masculina é bem nitida, reportando a
figura feminina como algo/objeto que pertence ao mundo dos homens. Por mais que a fala da
personagem possa sugerir aceitacdo deste estado (e uma das Alices aceita isso), ela aponta,
também, consciéncia sobre a posicdo feminina na esfera familiar, reduzida a um elemento
secundario, em razdo de sua historia de sujeicdo, mas fundamental para a emergéncia do que

podemos chamar de manuten¢ao da “paz conjugal”, da ideia de que

A felicidade conjugal nasce da compreensdo e da matua solicitude entre os
esposos. Em uma unido feliz, os cdnjuges se complementam, porque cada
um tem o seu papel definido no casamento. E de acordo com esse papel
natural chegamos a acreditar que cabe a mulher a maior parcela na
felicidade do casal; porque a natureza dotou especialmente o espirito
feminino de certas qualidades sem as quais nenhuma espécie de sociedade
matrimonial poderia sobreviver bem. Qualidades como paciéncia, espirito de
sacrificio e capacidade de sobrepor os interesses da familia aos interesses
pessoais. (O CRUZEIRO apud DEL PRIORE, 2006, p. 291, grifos nossos)

Podemos perceber que isso ndo ocorre em Reunido de familia. Ndo ha felicidade
alguma, mesmo com o0s comportamentos protocolares. Ha infelicidade e fingimento, pois
Alice, em busca da configuragao “perfeita” de seu lar, abdicou de suas vontades, para se
submeter a vontade de seu marido e filhos: “Todos sdo meus donos, até meus filhos [...]”
(LUFT, 1982, p. 110).

Com o casamento, Alice afirma a renincia de suas aspiragdes da meninice, abrindo
méo de si mesma, do que ela almejava, em prol de uma fuga das méos severas do Professor e
de uma constituicdo familiar diferente do que vivenciou na sua infancia. “Desisti de estudar,
resolvi ser uma boa dona-de-casa” (LUFT, 1982, p. 35).

Tendo renunciado a todos seus sonhos e desejos de infancia,® a protagonista revela
sua insatisfagdo, associada a uma “antiga vontade de morrer”:

Quero morrer. Sinto uma vontade de morrer, e descubro que essa vontade
ndo é nova, € antiga, muito antiga. Quis morrer dezenas de vezes, lidando na

5> “Aos dezoito anos casei-me e fui construir a minha vida com aquele que fora meu primeiro namorado [...]
Desisti dos planos de estudar, resolvi ser uma boa dona-de-casa” (LUFT, 1982, p. 35).
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cozinha, carregando a sacola de compras, lendo sozinha na sala, vagando
pela casa de madrugada quando tinha insénia, escutando meu marido roncar,
ouvindo o ruido de sua mastigacdo, aguentando as brigas de meus filhos e
disfarcando a dor quando me chamavam de velha. (LUFT, 1982, p. 109)
Esta citacdo evidencia que, mesmo com comportamentos protocolares, ndo é possivel
encontrar a felicidade, muito pelo contrério: ao analisarmos o trecho citado, percebemos o uso

99,

dos verbos, todos no gertindio (“lidando”; “carregando”; “lendo”; “vagando”; “escutando”;
“ouvindo”; “aguentando”; “disfarcando’), construindo a sensa¢do de acdo em processo, mas
refletindo uma continuidade circular, se pensarmos nos complementos verbais, quase todos
relativos a funcdo doméstica: “lidando na cozinha”; “carregando a sacola de compras”;
“escutando meu marido roncar”; “ouvindo o ruido de sua mastigacao”; “aguentando as brigas
de meus filhos”, etc. Essa construcao sintatica marca dois aspectos importantes: em primeiro
lugar, o cotidiano de Alice como dona de casa; em segundo, uma espécie de progressao nos
afazeres domésticos, eclodindo em duas formas verbais denunciadoras, “aguentando” e
“disfar¢ando”, que revelam o desencontro de Alice com aquele universo e, portanto, a outra
Alice, a que aparece, frequentemente, no espelho.

A morte equivale, assim, a cessdao de todo este mundo familiar, construido pela
narradora em oposicdo ao mundo paterno, revelando que ambos ndo se sustentam, pois levam
a insatisfacbes e frustracbes femininas, condicionadas a propria l6gica organizadora da
sociedade, centrada na figura masculina, como apontado por Bourdieu, e na divisdo de
espacos e funcdes sociais. Nesse sentido, “Mais do que a imagem dupla da personagem, a
narrativa revela o desajuste entre a fala de Alice, consciente de sua adequacdo aos padrées
femininos ligados ao lar, e seus desejos intimos, o de subverter a ordem estabelecida”
(PEREIRA, 2017, p. 168).

Elddia Xavier, no livro A casa na literatura de autoria feminina, aponta a existéncia
de diversos tipos de representacdo de casas na obra de autoras brasileiras, tomando como

corpus narrativas publicadas a partir da segunda metade do século XX (se¢do “Ontem”) e no

inicio do XXI (“Hoje”).® O estudo de Xavier indica a importancia do espaco como categoria

6 O painel tragado pela pesquisadora é bastante grande, passando por autoras como Clarisse Lispector; Lygia
Fagundes Telles; Rachel de Queiroz e Lya Luft (que produziram parte importante de suas obras ao longo do
século XX), entre outras. Sdo autoras analisadas referentes & producdo publicada no século XXI: Leticia
Wierzchowski; Livia Garcia-Roza; Myriam Campello; Natércia Campos; Ana Maria Machado; Tatiana Salem;
Cecilia Prada; Adriana Lisboa; Elvira Vigna; Claudia Castanheira; Tatiana Salem Levy; Adriana Lunardi.
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narrativa,” aliado a construcdo da personagem, sobretudo na literatura de autoria feminina.
Nesse caso, mais do que refletir sobre o espaco na literatura escrita por mulheres, interessa a
ela pensar o espaco da casa, visto ter sido este tratado como um lugar feminino por
exceléncia.

Xavier aponta que as casas “couraga”, que protege seus habitantes”, “exilio”,
entendida como lugar de refigio de personagens excluidos socialmente; “lar”, que representa
seguranca ¢ lembrancas positivas; “alheia”, onde a personagem ndo se sente acolhida;
“revivida”, que esta ligada ao espaco psicoldgico. (Cf. XAVIER, 2012, p.) podem ser
observadas em romances de Luft como As parceiras (1980), A asa esquerda do anjo (1981),
Reunido de familia (1982), Exilio (1987), A sentinela (1994). A autora d& énfase a obra
literéria de Luft, pois, segundo ela, “[...] nos romances de Lya Luft, a casa ocupa um lugar
muito especial” (XAVIER, 2012, p. 70).

A casa onde Alice vive com seu marido e filhos, apesar da superficialidade das
relages familiares que nela residem, pode ser considerada uma “casa couraga”, pois a protege
“das tentacdes e dos perigos de viver” (XAVIER, 2012, p. 71), e esta ligada a seguranca de
suas rotinas diarias, conforme explica Elddia Xavier:

Em Reunido de familia (1984) (sic), a casa também esta ligada ao trabalho
doméstico, a rotina anestesiante. [...] O “destino de mulher” [de Alice],
apesar de insatisfatorio, é um referencial seguro; aqui, as relacdes de género
estdo bem esquematizadas, com todos os papéis distribuidos. Nao ha erro
[...]. (XAVIER, 2012, p. 71, destaques da autora)

Nesse caso, sair de sua casa pode apontar a dificuldade de Alice em sair de seu mundo
ordenado pelo trabalho doméstico. Logo no inicio do romance, a protagonista afirma:
“Quando saio da rotina é sempre isso, o estobmago parecendo um vacuo, as maos geladas e

umidas; essas maos asperas de trabalhar, cheirando a cozinha” [...] (LUFT, 1982, p. 12).

7 “Enquanto o tempo sempre foi privilegiado em estudos de critica literaria, o espaco ndo tem sido objeto de
aprofundadas reflexdes tedricas. E, no entanto, qualquer leitor critico percebe o quao importante é o papel que o
espaco exerce na narrativa, interagindo muitas vezes com os demais elementos da estrutura do texto. Atendendo
a essa caréncia, o Dicionario de Teoria Narrativa [de Carlos Reis e Ana Cristina Lopes] Ihe d& destaque,
enfatizando sua fungdo: ‘O espago constitui uma das mais importantes categorias da narrativa, ndo s6 pelas
articulacdes funcionais que estabelece com as categorias restantes, mas também pelas incidéncias semanticas que
o caracterizam’.”. (XAVIER, 2012, p. 17). Essa constatacdo é também feita por Antonio Dimas. A proposito da
representacdo do espaco na literatura, o critico, ao se debrucar sobre varios tedricos que estudam o espaco na
criacdo literéria, dentre eles Gaston Bachelard, George Lukécs e Osman Lins, observa a falta de estudos relativos
a essa importante categoria narrativa: “No quadro da sofistica¢do critica a que chegaram 0s estudos sobre o
romance, é facil perceber que alguns aspectos ganharam preferéncia sobre outros e que o estudo do espago ainda
ndo encontrou receptividade sistematica” (DIMAS, 1987, p. 6, grifo do autor).
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A narradora apenas vive uma ilusdo de seguranca no seu lar, pois o configurou de
forma que nada saia de seu controle. A casa em que ela vive ndo se pode dizer que é
aprazivel, aconchegante, segura, etc. A ilusdo que Alice cria cai por terra, em algumas
passagens do romance: “Muitas vezes na vida me queixei do trabalho, da rotina; lavar, passar
a ferro, limpar, cozinhar, varrer... Como gostaria agora de enfiar um avental e meter as méos
num tanque cheio de espuma; descascar cebolas e ter nos olhos outras lagrimas” (LUFT,
1982, p. 81). Aqui, percebemos o quanto o lar atual de Alice é uma farsa. A conotagdo
negativa na expressdo “me queixei” mostra sua ndo aceitacdo ao ter que cumprir tarefas
domésticas a fim de que seu lar seja configurado dentro dos moldes da sociedade vigente.

Na passagem seguinte, podemos ver o ndo pertencimento de Alice no seu lar atual,
pondo em xeque o ideal que ela quer demonstrar de verdade familiar: “Agora, pensando em
minha casa, de que ndo deveria ter-me afastado, sinto-me tdo alheia a eles como se fossem
irreais; ndo passam de figurinhas correndo longe, tento chamar, mas ja ndo me ouvem”
(LUFT, 1982, p. 22). Os termos “irreais” e “figurinhas” denotam a composicao ilusoria do lar
de Alice. H4, nesse sentido, a expressao de uma duplicidade, na qual Alice tenta se adequar ao
seu “destino de mulher”, aceitando-0 como algo natural — dai o exercicio da “violéncia
simbolica” — a0 mesmo tempo que mostra essa realidade e esse espaco social como
insatisfatorios. A imagem que resume essa duplicidade da personagem € o espelho, no qual se
reflete também a farsa familiar.

Em Reunido de familia, ha o que Elodia Xavier chama de “espiritualizacdo da rotina
doméstica” (XAVIER, 2012, p. 78), dada como um elemento de seguranga feminina. A esse
proposito, a ensaista cita Gaston Bachelard: “O que guarda ativamente a casa, 0 que na casa
une o passado mais proximo e o futuro mais proximo, o0 que a mantém numa seguranca de ser,
¢ a atividade doméstica” (BACHELARD apud XAVIER, 2012, p. 78). Portanto, as atividades
domésticas proporcionam a Alice certa segurancga, possibilitando conforto no casamento ao
assegurar seu lugar dentro da familia.

Alice tenta, ao longo do romance, se adequar a um padrao familiar que reconhece, mas
que ndo a satisfaz plenamente, vestindo as mascaras sociais de boa mae, esposa exemplar,
irma preocupada. Segundo Carrijo,

De fora do espelho, a mulher domesticada pelos ditames do patriarcado, a
dona de casa exemplar, a mulher previsivel que se deteriora para gerar o bem
estar da familia, a mée abnegada e a esposa decente; de dentro do espelho, o
lado rebelde sufocado que, & menor brecha, tenta se evidenciar, a natureza
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estranha a mulher cotidiana, a personalidade que, embora liberta das
imposicdes externas, ndo consegue com facilidade driblar a castragéo interna
da calma e pacata mulher que tenta reprimi-la. (CARRIJO, 2009, p. 263)

Ao final do romance, porém, a mascara cai, a partir de uma discussdo da cunhada
Aretuza com seu irmdo Renato, desencadeando, assim, o drama da reunido de familia e
fazendo emergir sua frustracdo com a vida de aparéncias experimentada por ela: “Falo e ja me
arrependo. Espio rapidamente meu reflexo no espelho, aquela ndo é a pacata dona-de-casa, é
uma mulher ma, cara cortada ao meio pela rachadura do espelho” (LUFT, 1982, p. 104).

De acordo com Katia Fraitag, “[...] a dentincia da personagem [Alice], que inicia pela
falta de identidade de si mesma, integra na narrativa um 4&pice maior: denunciar a
desintegracdo da familia. [...] A personagem passa a declarar que nada na sua vida € o que
parece, nem sua familia” (FRAITAG, 2014, p. 52): “Que grande farsa representamos diante
do espelho [...] estamos decadentes; estamos podres. Novamente tenho vontade de chorar”
(LUFT, 1982, p. 56). Para Maria de Medeiros Costa, “As imagens refletidas no espelho vdo
revelar a ‘mentira’ das relacdes familiares” (COSTA, 1996, p. 65).

Consideracoes finais

Em Reunido de familia, Lya Luft, por meio de Alice, protagonista e narradora da
historia, discute e denuncia o enraizamento dos valores patriarcais de nossa sociedade e
formacdo familiar. Utilizando-se de uma literatura intimista, centrada nas memorias e
experiéncias femininas, a autora aponta a degradacdo da familia e sugere a desintegracdo do
sistema patriarcal a partir da figura em decomposicao do pai, o “Professor”, e da extingdo,
ainda crianca, de Cristiano, o neto.®

Luft constroi sua figura feminina central sob o signo da dualidade. Alice se mostra
satisfeita com o seu “destino de mulher” ao mesmo tempo em que encena o rompimento com

uma trajetéria feminina tradicional, ao dar vazdo a uma outra Alice, a do espelho. Dividida

8 Ao longo do romance, percebemos a desintegragdo do poder patriarcal, por meio das personagens masculinas,
todas inconsistentes, desintegrando-se ou & beira da loucura. A esse proposito, Elodia Xavier pontua que, em
Reunido de familia, as personagens masculinas acabam por ocupar um espaco distinto do de outros romances de
Lya Luft, visto que “[...] a figura do pai tirano, caduco e senil, é emblematica. Renato, o irmédo, Bruno, o
cunhado, sdo seres amorfos, enquanto Cristiano, 0 menino morto depois de ter as pernas amputadas, ultimo elo
da cadeia familiar, pode ser visto como o climax da decadéncia patriarcal.” (XAVIER, 1998, p. 70, grifos
N0oSsos)
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entre sua adequacdo ao mundo doméstico e burocrético do lar, presa a papéis previsiveis
como o de esposa e mée, e a sugestdo de seu reverso refletido e metaforizado pelo espelho,
Alice é uma personagem dupla. E essa duplicidade carrega o reconhecimento e a revolta do
que é ser mulher. Para Nelly Novaes Coelho, Alice é a grande responsavel por denunciar as
mentiras familiares e lancar ao chdo as mascaras sociais de seus membros, a0 mesmo tempo
em que ela utiliza como defesa a configuracdo de uma familia diferente em seu lar atual, na
qual ocupa seu “confortdvel” papel de dona de casa (Cf. COELHO, 1993, p. 232).

No romance, Alice é colocada em uma funcéo de denunciante a partir do momento em
que surge como protagonista de uma vida inferiorizada, questionando os valores tradicionais
marcados dentro do lar, extensdo de uma sociedade patriarcal que condena a mulher a papéis
domésticos. O romance Reunido de familia termina apontando para uma circularidade que
sugere tanto o aprisionamento da personagem quanto sua revolta, ainda que timida, as grades

das relagdes familiares tradicionais.
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