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GUIMARAES ROSA OU O NARRADOR COMO PEFORMER
Alex Beigui'

RESUMO: Este artigo busca explorar a condi¢cdo do narrador performer no conto “Sarapalha”, de
Guimardes Rosa. A partir da construcdo das personagens no universo da ficgdo, parte-se para
articulagdo entre o campo da performance e da literatura, explorando os signos que desestabilizam as
categorias de espaco, tempo e acdo. A abordagem priva pela aproximagdo das categorias narrativas
com as categorias performaticas do texto, apontando os indices simbdlicos e as estratégias de
construcdo e elaboracdo presentes no universo rosiano. Para tanto, privilegiou-se o cruzamento entre o
narrar e o performatizar como ac¢@es da escritura, bem como os niveis de materialidade e fisicalidade
contidos no conto.
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ABSTRACT: This article explores the condition of the narrator performer in Guimaraes Rosa's
Sarapalha. From the thinking of the character's construction within the fiction universe this article
moves to a discussion about the articulation between performance and literature to explore whatever
the signs disrupt the categories of space, time and action. This work's intention is to approximate the
narrative categories of the text to the performative ones as a way of pointing out the symbols and
strategies of construction and elaboration within Rosa's universe. For this, it considers the interplays
and overlaps between the narration and performing as acts of writing as well as the different levels of
materiality and physicality that comes out from them in the story.
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O conto “Sarapalha”, de Guimardes Rosa, situa-se em um lugar que podemos
denominar prosa de acdo. A narrativa curta, publicada no livro Sagarana,?, esta construida sob
firme processo de condensacdo das categorias narrativas e, sobretudo, dramaticas, a saber:
personagem, espaco, tempo, acdo. A condensacdo de tais categorias em um processo de
centralizacdo das imagens poeéticas aponta para um forte hibridismo e fluxo de
acontecimentos performaticos no texto literario, gerando um complexo entrelacamento das
categorias acima assinaladas e a descricdo e fisicalizacdo dos corpos das personagens,
sobretudo a partir das personagens rosianas. Ha, na construcdo do conto, uma suspensdo do
tempo e do espaco, visando claramente promover o efeito de presenca, de situacdo, atraves
principalmente das paisagens sonoras (landscapes) abundantes na narrativa. Conto de um
unico enredo, “Sarapalha” ergue-se a partir de uma interdependéncia entre acbes que, em

funcdo do proprio estilo eliptico do narrador, assemelham-se ao efeito de contracdo exigida e
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alcancada pela performance. O material textual é a todo tempo experimentado como fonte de
uma acao que justapOe realidade e devir.

A forma como o narrador eleva as paredes ficcionais da narrativa revela um engenhoso
quadro de instalacdo, sensacGes e modos de percepcdo do acontecimento imageético. Os
recursos performaticos vao desde o engenhoso prolongamento das descri¢fes e dos detalhes
espacos-temporais (expansao), até o afunilamento da geografia cenografica nos préprios
corpos das personagens (contracdo). Verifiguemos, por ora, 0S principais mecanismos e
combinacgdes desse jogo performatico presentes no conto, apontando, sempre que oportuno, 0s
indices de performatividade presente nas estratégias do narrador performer.

N&o ha outro qualificativo para performer sendo o de mago semi6tico: um
operador de signos que se materializam no curso de um ritual que geralmente
é imprevisto. Aqui se dd o lago de unido mais profundo entre estas
experiéncias e a historia real do homem: a oportunidade de reencontro, a
partir da arte, de uma magia que é a acdo sobre signos e significados.
(GLUSBERG, 2003, p.103).

“Sarapalha” narra e performatiza a historia de um mundo caético, cujo o principal elo
de tensdo encontra-se na experiéncia vivida pelas personagens em se manterem ligadas a fuga
da Prima Luisa, fato traumatico que a todo tempo retorna, inquieta e provoca o embate dos
sentimentos entre Primo Ribeiro e Primo Argemiro. Podemos falar de uma presenca em
auséncia, responsavel por manter ndo so a linguagem entre os primos, como por desloca-los
do mundo da realidade para 0 mundo da imaginacdo e do devir. Protagonistas de um mundo
em permanente e inexoravel degradacdo, os primos representam no conto, a forma plastica e
corporal da febre, tematizada pelo narrador performer. Todo o universo de delirio,
fantasmagoria e oniricidade atravessam, por meio da febre, 0os corpos das personagens,
provocando uma continua reflexdo da experiéncia que estd sendo encenada. Dentro dessa
perspectiva, a narrativa segue, performando os diversos estados de a&nimo do narrador, em um
jogo de ocultamento e descoberta em que a memdria e 0 esquecimento constituem na matéria
primeira do conto, em suas diferentes implicagdes.

As personagens, ou melhor, as figuras rosianas no sentido de Eric Auerbach (1997),
sdo como que filhas de um mesmo universo ficcional, possuem uma genealogia que confirma
intimas semelhancas entre si, mascaras, cuja referencialidade estética e aproximacao advém
do modo como o narrador cria estratégias de performatividade dentro da linguagem. A
performance autoral com que Guimaraes Rosa cria o universo ficcional permite-nos pensar as

classicas categorias de personagem, acao, espaco e tempo dentro de um conjunto de relacdes

2



RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 10 - N.° 2 (julho-dezembro/2013)

simbdlicas, atraves das quais € exigida por parte do leitor também uma leitura performatica do
texto. Em “Sarapalha”, esses modos de escrever e de ler em diferentes momentos, obedecendo
a uma hierarquia de causalidade previamente organizada, intercruzam-se, proporcionando
além de um forte e marcado hibridismo entre os géneros, niveis de sensorialidade,
complexificando a atividade da escrita e elevando seus graus de intensidade. Dai, ocorrer uma
forte fisicalizacdo da palavra e da gramatica. Em outras palavras, as experiéncias séo
construidas no espaco fisico e ndo apenas psicoldgico das figuras-personagens.

Talvez se explique a partir dessa fisicalizacdo, os inimeros estudos que insistem em
focalizar uma geografia topo-fisica-existencial no conjunto da obra rosiana. Sobre o “Sertdo”
poderiamos preencher todo o espaco restante destinado a esse artigo para exemplifica-lo, em
Riobaldo, apenas para citar o exemplo mais classico e recorrente.

Se ha um espago de atuagdo do existencial e do filosofico em Guimardes Rosa, esse
ndo se localiza nas famosas paisagens geograficas, mas nos corpos, na descricdo do
movimento, da voz e elementos plasticos e sonoros, inerentes ao texto. O texto funciona como
uma instalacdo, e a caracterizacdo das personagens da-se por um ritual complexo do ser/estar
no mundo, como forma de uma experiéncia efémera, as vezes tragica e irreversivel do/no/pelo
corpo.

Uma nova retdrica do corpo deve ser desenvolvida e 0 mais provavel é que
ao lado da retorica linguistica resulte um espetaculo restrito. De fato,
enguanto o sintagma discursivo é linear (Saussure) e temporal, o programa
gestual e a sucessdo de comportamentos de uma experiéncia de performance
exige que se leve em conta uma dimensdo que a linguagem carece: a
simultaneidade e a sincronia, assim como a diacronia nas acoes.
(GLUSBERG, 2003, p. 64).

A relacdo entre os primos, Argemiro e Ribeiro, consiste, sobretudo, em uma
cumplicidade que deriva do estado fisico que a febre provoca em seus corpos. Toda a historia
do conto revela a degradacdo desses corpos em situacdo-limite, exatamente como na
performance, onde o corpo muitas vezes coloca-se no limite da experiéncia. Vida e morte.
Rosa tece a ficgdo com a palavra colada nos gestos, contrariando a “caréncia”, apontada
acima por Glusberg.

Para melhor compreender o narrar como performance é necessario verificar o
acentuado nivel de focalizacdo reclamada por essas personagens. Os primos estdo imbricados,
presos a uma situacdo limite, cabendo ao leitor adentrar no universo sensorial dessa

experiéncia. Fala e pensamento, os ato locutorios misturam-se as predicacfes indiretas do
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narrador-performer que assume o corpo como palco da linguagem: “Primo Ribeiro dormiu
mal e 0 outro ndo dorme quase nunca. Mas ambos escutam o0 mosquito a noite inteira. E o
anofelino € o passarinho que canta mais bonito, na terra bonita onde mora a maleita”. (ROSA,
1984, p. 135). Ou ainda, utilizando-se do mesmo recurso: “Manhanzinha fria. Quando o0s dois
velhos — que ndo sdo velhos — falam, sai-lhes da boca uma baforada branca, como se
estivessem pintando. Mas eles ainda ndo tremem: frio vai ser daqui a pouco. (ROSA, 1984, p.
136).

Os estados fisicos das personagens dividem lugar com seus estados emocionais,
criando uma ficcdo somética. O ambiente é formado a partir das diversas camadas sensoriais
(registros no corpo de diversas impressdes e sintomas da febre), isto €, um conjunto de
aspectos fisiondmicos € descrito para o leitor, integrando o enveironnement da cena. O efeito
dessa juncdo € um quadro altamente sensorial e organico, simultaneamente social e psiquico.
Dessa forma, temos ndo apenas personagens, espacos e aces, mas objetos que determinam a
posicao dessas personagens no mundo, um espaco Ubermarionete para usar uma expressao do
Gordon Craig ao se referir aos atores e sua virtuose corporal.

Ao dividirem a mesma experiéncia traumatica, Ribeiro e Argemiro s@o colocados pelo
narrador performer dentro de uma sequéncia de imagens ativas e perceptivas, cujo objetivo é
a triade amor, vida e morte.

A figura de Primo Ribeiro, o mais velho, atua como consciéncia suprema da morte,
sendo aos poucos revelado como principio apolineo, preso as certezas absolutas do cosmos,
Ribeiro é a consciéncia de Argemiro, o0 primo mais jovem. No jogo performatico da
linguagem, Argemiro é posto como principio dionisiaco, como ddvida, como espaco de
interrogacao sobre o amor que ambos dividem por Luisa. Davida e certeza conduz-nos aos
secretos movimentos da ficcdo que, aos poucos, vai se tornando cada vez mais teatral.

As imagens literarias, performatizadas pelo narrador, introduz o leitor de modo
catartico no perfil das personagens. A ansia de Primo Ribeiro alcar o repouso revela forte
intimidade com a morte, com sua materialidade em nela reconhecer simultaneamente o fim e
a impossibilidade de ter que conviver com a propria existéncia. O pensamento em Rosa é
sempre espacializado, rompendo com a dicotomia do exterior e do interior, como apontou
Bachelard: “tudo é circuito, tudo é rodeio, retorno, discurso, tudo € rosério de
permanéncias...”. (BACHELARD, 1988, p. 217).

Personagem martir, das perdas absolutas (dinheiro, saude, amor, confianga), resta a
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Primo Ribeiro apenas o seu companheiro de infortdnio, Primo Argemiro. Parentesco e
amizade profunda os unem, ndo fosse o destino, ndo fosse o amor pela mesma mulher.
Momento méaximo da performance rosiana € o momento em que Primo Argemiro, ao
confessar o amor pela mulher de seu primo, confere o lugar de Ribeiro no mundo: “Maos
moles, sem firmeza, que deixam cair tudo quanto ele queira pegar.”. (ROSA, 1984, p.137). O
movimento entre os primos funciona como uma espécie de péndulo, através do qual, seus
corpos estdo suspensos, cada um em uma extremidade da existéncia, suplementando-se entre
si. H& em verdade um cerceamento da palavra em funcdo do corpo, que diante da morte aspira
a liberdade, seu altimo fim:

Primo Ribeiro: ...agora, ja estou vendo 0 mu descanso, que esta chega-néo-
chega, na horinha de chegar.

Agora é a minha cova que estd me chamando... Ai é que eu quero ver!
Nenhumas ruindades deste mundo ndo tem poder de segurar a gente p'ra,
Primo Argemiro... (ROSA, 1984, p.140-141).

icone da interdicdo do amor que Primo Argemiro sente por Luisa, Ribeiro assume o
espectro da culpa a ser confessada por Argemiro dos Anjos. Interdi¢do e culpa, intensificadas
por uma situacdo limite, contaminacdo dos corpos pela malaria, formam o principal foco da
acdo performatica tracada pelo narrador. Surge dessa divisdo inconciliavel uma cumplicidade
que a todo tempo concretiza-se nos corpos das personagens, em um jogo de falas e siléncios,
estes sempre funcionando como suporte para os elos de tensdo dramatica tecidos pelo
narrador performer.

O performer, enquanto atua, se polariza entre os papéis de ator e a “mascara”
da personagem. A questdo é que o papel do ator também é uma mascara. E é
importante clarificar-se essa no¢do; quando um performer estad em cena, ele
esta compondo algo, ele esta trabalhando sobre sua “mascara ritual” que é
diferente de sua pessoa do dia a dia. Nesse sentido, ndo é licito falar que o

performer ¢ aquele que “faz a si mesmo” em detrimento do representar a
personagem. (COHEN, 2007, p. 58).

No siléncio sdo tracados os caracteres da personagem Argemiro, marcada pela
angustia e a culpa do amor inconfesso. Argemiro carrega o fardo tragico das grandes
personagens rosianas: 0 peso da contradicdo e do desejo reprimido, a exemplo do desejo de
Riobaldo por Diadorim. Localizado entre 0 bem e o0 mal, o ser e ndo-ser, Argemiro revela-se
gradativamente protagonista e antagonista, sua dubiedade confere-lhe papel de sujeito da acédo
performatica. Papel e funcdo que, contraditoriamente, é sustentado pela davida:

Bem que havia de ser razoavel ter podido dizer a prima que ela era seu
amor... Porque, assim, ndo tinha fugido sem saber, sem desconfiar de nada...
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Mas ele nunca pensara em fazer um malfeito daqueles, ainda mais morando
na casa do marido, que era seu parente... 1sso ndo! Queria sO viver perto
dela... Poder vé-la todo instante... (ROSA, 1984, p. 145).

Argemiro traz o dom de narrar, personagem rapsodo, responsavel por revelar, contar
algo importante, sua simbologia ultrapassa os limites de sua funcéo na narrativa. Personagem-
simbolo, sua pureza e sua angelicalidade, trazida no nome, faz dele aos olhos do Primo
Ribeiro um quase “irmao”, “companheiro”, “amigo”, “filho”. Ao observarmos a onomastica
do nome “Argemiro dos Anjos”, verificamos sua intima relacdo com a verticalidade
ascensional criada por Rosa: “Ar” (aéreo); “gemi — gemer” (dor, sofrimento, culpa, redencdo);
e, “iro”, que através do trocadilho podemos ter “rio” (passagem, travessia). Argemiro ¢ a
Unica personagem da narrativa que tem consciéncia de sua transformacdo, sabe que a
mudanca de estado depende de sua confissdo. Argemiro representa o ser que se transforma, a
mudanca possivel, aquele que pode transmutar o olhar de si mesmo e o olhar do outro sobre
ele. Para Gilbert Durand, “o anjo ¢, de algum modo, transcendental; a consciéncia que se
calca na objetividade perde todo meio de transcendéncia e, querendo ser anjo, se luciferiza”.
(DURAND, 1989, p. 70-71). Sob esse prisma, Argemiro ganha forca pela ambiguidade que
simboliza, por uma vida que, ao lado de Prima Luisa, ndo foi, mas poderia ter sido:

... Ndo adiantou ter sido tdo direito... Se ele, Primo Argemiro, tivesse tido
coragem... Se tivesse sido mais esperto... Talvez ela gostasse... Poderia ter
querido fugir com ele; o boiadeiro ainda ndo tinha aparecido... Agora, ela
havia de se lembrar, achando que era um pamonha, um homem sem
decisdo... (ROSA, 1984, p.146).

O desejo de Primo Argemiro por Prima Luisa, forca dionisiaca por exceléncia,
caminha em oposicdo as forcas apolineas (religiosa e moral) que constituem a base
comportamental das personagens-elos. Argemiro representa, na construcdo elaborada do
narrador performer, uma incontrolavel vontade de contar uma experiéncia. Argemiro
encontra-se entre o fogo da paixao e o fogo sagrado, o primeiro correspondendo ao secreto e
ao oculto da experiéncia sentida, enquanto o segundo, a redencdo e a culpa através da
confissdo. Nesse sentido, Rosa transforma a narrativa em acontecimento, evento.

A ordem cronologica dos fatos narrados em “Sarapalha” é comprometida pela moldura
da matéria ignea trabalhada a distancia pelo narrador performer. O fogo ligado a febre que
assola os corpos dos primos € intensificado como estado fisico, vindo a contribuir também
para a percepcdo do fogo sexualizado, intima lembranca da personagem Luisa. O elemento do

fogo que liga os dois primos € também o elemento que o0s separa, genialidade rosiana ao
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performatizar a matéria do fogo em suas varias acepcoes e ambivaléncias. A ambiguidade do
fogo no conto comprova a forgca com que as imagens visuais sdo exploradas através do texto
verbal. Deste modo, o “fogo” tanto representa o principio de unido (manutengdo da ordem),
como de transformacdo (destruicdo da ordem). Vale salientar, a observagdo proferida por
Bachelard acerca da ambivaléncia deste elemento:

O fogo é ultrativo. O fogo é intimo e universal. Vive ao/no nosso coragao.
Vive no céu. Sobe das profundezas da substancia e oferece-se como amor.
\olta a tornar-se matéria e ocultar-se, latente, contido, como o 6dio e a
vinganga. Entre todos os fendmenos, é ele realmente o Unico que pode
aceitar as duas valoracOes opostas: 0 bem e o mal. Brilha no Paraiso. Arde
no Inferno. E dogura e tortura. E cozinha e apocalipse. (BACHELARD,
1989, p. 13).

Guimardes Rosa explora os aspectos visuais da narrativa, desdobrando as inimeras
qualidades do fogo. E através de Luisa, personagem labirinto, qualidade feminina, anima do
espaco hostil e estéril de Tapeira do Arraial, que o narrador performer estabelece o jogo de
presenca e auséncia, lembranca e memoria, presente em todo o conto. O espago, 0 tempo e,
sobretudo, as personagens estdo impregnados desse principio feminino. Todas as acGes
centram-se na auséncia do ser feminino. Luisa € a imagem-mée, arquétipo da trama, é o
caminho por onde se rompe o fluxo natural da existéncia, espectro que revela as fraquezas
humanas em toda a sua dimensdo cosmica. Todas as coisas parecem menores, a febre, a
doenca, a morte sdo acontecimentos menores perto da lembranga de Luisa: “A maleita nao ¢
nada. Até ajuda a gente a ndo pensar” (ROSA, 1984, p.141). Espécie de dialogo com os
mortos, como cunhou Heiner Miller ao olhar para a tradi¢do, os primos eternizam a figura de
Luisa como depositario do resto de suas existéncias. Privada de voz, pela estratégia
performatica de Rosa, sua insercdo no conto ocorre de maneira imprecisa, sem contorno
identitario:

Foi seis meses em-antes-de ela ir s'embora...
Ela foi uma ingrata...
Desde que ela se foi, ndo falaram mais no seu nome. Nem uma vez. Era

como Se nao estivesse existido.
Esta noite sonhei com ela... (ROSA, 1984, p.141-142).

O ocultamento, assim como toda a atmosfera misteriosa que envolve a auséncia da
personagem, cria uma expectativa no leitor, provocando um processo de analogia, ou seja,
associacdes de sua auséncia. Paradoxalmente, sua presenca viva na memoria dos primos

denuncia um mundo extirpado, estéril e sem razao de ser. Depois de sua fuga, vieram a febre,
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o0 isolamento, a devastacdo, a morte. Vale ressaltar que a forma como Luisa é apresentada pelo
narrador performer possibilita ao leitor criar uma série de analogias que ratificam sua
condicdo de principio feminino desordenador, espécie de espectro de persuasdo bem ao estilo
hamletiano. O pronome “ela” juntamente com “dela” aparecem no conto vinte e sete vezes
com a funcdo de identificacdo da mulher, responsavel pela tensdo entre os personagens-elos.
E importante sublinhar o caréter articulador/desarticulador do principio feminino, sobretudo,
pela forma de ocultacdo da personagem. O nome Luisa, com todas as letras, s6 é mencionado
na décima quarta pagina do conto, o que demonstra uma estratégia de coloca-la no intervalo
entre lados opostos: presenca e auséncia.

Causa primeira da ruptura entre os primos, a figura de Luisa ganha, por um lado, uma
forte tonalidade cristd; por outro, profana. Se por um lado ela representa a Eva que habita o
universo de “Sarapalha” na lembranca dos primos, ela também representa a Serpente, a ordem
paradisiaca estd em permanente dialogo com a ameaca do cadtico e do apocaliptico. Relagdo
muito bem definida na voz da personagem Argemiro: “P'ra que é que ha-de haver mulher no
mundo, meu Deus?” (ROSA, 1984, p.146).

Pivo da intriga, performatizada por Rosa, a presenca/auséncia de Luisa € uma mescla
entre o tempo passado (da fertilidade e da prosperidade) e o tempo presente (da doenca e da
morte). Através do jogo presenca/auséncia, ela segue no fluxo mneménico dos primos
intercambiando os dois mundos, a saber: o onirico/fantasia e o da realidade do lugar. Sua
auséncia alimenta o plano onirico, tendo por objetivo colocar a realidade em suspensao,
interrompendo o fluxo de existéncia dos primos, espectro que invade 0s pensamentos de
ambos: “E isso Primo Argemiro... Ndo adianta mais sojigar a ideia... esta noite sonhei com
ela.” (ROSA, 1984, p. 141). Os dois campos de atuacao da personagem Luisa se materializam
naquilo que Gumbrecht denominou “efeitos de presenga” e “efeitos de sentido™:

A relacdo entre efeitos de presenca e efeitos de sentido também néo é uma
relagdo de complementariedade, na qual uma fungdo atribuida a cada uma
das partes em relacdo a outra daria & copresenca das duas a estabilidade de
um padrdo estrutural. Ao contrério, podemos dizer que a tensdo/oscilacdo
entre efeitos de presenca e efeitos de sentido dota o objeto de experiéncia
estatica de um componente provocador de instabilidade e desassossego.
(GUMBRECHT, 2010, p. 137).

O feminino em Luisa assume diversas faces que, embora antagonicas, complementam-
se na performance literaria do narrador peformer. Em um primeiro momento, é figura

indefinida, surge através de pronomes que em nada definem a sua personalidade, nem as suas
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caracteristicas fisicas; em um segundo momento, cresce a partir das impressdes dos primos e,
mais significativamente Primo Argemiro, que por meio de um conjunto simbélico de
adjetivos, delineia ao leitor toda ambivaléncia da personagem, bem como toda a sua
influéncia sobre aqueles corpos, lugar, vidas. Nas palavras de Primo Argemiro: “E a foi uma
ingrata...” (ROSA, 1984, p.142); “Eu matava o homem e trazia a minha prima de volta...”
(ROSA, 1984, p.143); “Esquisita, sim que ela era... De riso alegrinho mas de olhar duro....”
(ROSA, 1984, p.144); “Mulher ¢ mulher....” (ROSA, 1984, p.145).

Gradativamente, Luisa vai se definindo aos olhos e a escuta do leitor, passando por

2 e

diversas personas antes de alcangar o arquétipo de “Anima”.® Os adjetivos “ingrata”, “minha
prima”, “esquisita” ou simplesmente “mulher” revelam tanto a intimidade dos primos, como
todas as camadas obscuras referentes a personagem Luisa. Mesmo sem voz, no conto, Luisa é
a Unica que rejeita seu espaco original. Ao decidir ir embora com outro homem, ela marca sua
singularidade e importancia dentro do imaginario dos primos, torna-se espectro, uma vez que
toda sua presenca se da por uma auséncia, revelando-se no sonho, na lembranca e na
memoria.

Como era mesmo que ela era?.. Morena, os olhos muito pretos... Téo
bonita!... Os cabelos muito pretos... Mas ndo paga a pena querer pensar onde
é que ela pode estar a uma hora destas... Quando fugiu, que baque! Que
tristeza... N&o esperava aquilo, ndo esperava... Parecia combinar bem com o
marido... Primo Ribeiro, ciime bobo, porque Primo Ribeiro era quem tinha
direito a ela e ao seu amor... (ROSA, 1984, p.144).

O papel e a funcdo das personagens na narrativa rosiana se fundem a outras categorias
narrativas (espago, tempo e acao); sao personagens que ndo apenas habitam um espaco, um
tempo, ou realizam uma agdo, mas muitas vezes ocupam-se dessas categorias fundindo-se de
tal modo ao ambiente que, muitas vezes, despersonificam-se. Cada caracteristica esta
construida na relagcdo a “ser” e a “estar” no mudo, de modo que podemos falar de corpos-
ambientes, forjados entre 0 organico e o inorganico, o sujeito e 0 objeto, em uma permanente
composicdo fenomenoldgica. Exemplo, por exceléncia, dessa simbiose é o cachorro Jilo,
mediador entre dois mundos: o do sentir animal e o do sentir humano. Jilé cria, através da

sonoridade, grande parte dos estados emocionais vividos pelos primos, seus ruidos anunciam

® Sentido junguiano do termo: forca, polaridade, forma extremamente dramética, advinda de um processo
inconsciente. Para Jung (1971) torna-se muito dificil circunscrever a significacdo da polaridade “animica” dos
seres e das coisas a partir de uma descricdo meramente racional, ou cientifica. A “anima” caminha através da
linguagem onirica, da fantasia, das visbes e projecBes inconscientes, personificando-se dentro de uma viséo
iminentemente feminina. Para o psicolégico do inconsciente, ainda, a “anima” ndo deve ser confundida com a
figura materna, mas esta Ultima deriva das ressonancias que o arquétipo exerce na coletividade.
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os momentos de tensdo do conto: “Um barulho. E o cachorro magro, que agita as orelhas
dormindo, e dorme alertado, com o focinho ctbico encostado no chdo”. (ROSA, 1984, p.137).

Mesmo ocupando o espago periférico da narrativa, a personagem Jildé surge em trés
aparicdes breves no conto, espécie de Prdlogo, Climax e Desfecho. Observando suas
caracteristicas e acdes, constatamos que Jil6 € quase humano. Em um primeiro momento,
podemos associar Jil6 a uma personagem meramente alegorica, cuja finalidade no conto
“Sarapalha” ¢ realgar a “cor local” da narrativa, fruto da ideia obsessiva do narrador em
pormenorizar ainda mais o espago cénico-discursivo do conto. No entanto, se observarmos
mais atentamente, como sempre exige o narrador performer do leitor, o cachorro Jil6 é a
propria proxémica espaco-temporal da narrativa. E ele que demarca o territorio em todas as
suas representacdes de interioridade; sua movimentacdo € sempre circular, criando no
imaginario do leitor, uma ideia de ilha, de fechamento, de isolamento.

Jil6 simboliza o guardido de um espaco reservado, ele protege a violagdo desse espacgo
com a sua propria vida. E importante frisar que a zona individual (espago familiar) é aquela
cujo contato e proximidade com o estranho devem ser evitados. Entenda-se por “estranho”,
qualquer modo de ruptura com o ciclo cotidiano e natural da existéncia. No conto, a vigilia
contra tal possivel ruptura esta explicitada na reacdo que Jil6 esboca ao sentir a inevitavel
separagao entre 0s primos:

O perdigueiro de focinho grosso vem correndo também. Vem, mas diz que
ndo vem: vira a cabeca, olha para Primo Ribeiro, que la estd sentado ainda,
curvado para o chdo. O cachorro estd desatinado. Péara, vai, volta, olha,
desolha.... Ndo entende. Mas sabe que estd acontecendo alguma coisa.
Latindo, choramingando, quase uivando. Porque tem ordem de ser sempre
fiel, e ndo sabe mais, ndo se recorda mais qual dos dois homens sera o seu
dono verdadeiro. (ROSA, 1984, p.152).

Guimardes Rosa performatiza a humanizacdo de Jil6 em relacdo aos primos a medida
que o utiliza como fonte de unificacdo entre ambos. De modo geral, o bestial € uma das
formas mais recorrentes da performance literaria de Rosa. Assim, da mesma forma que Jilo:
“... anda curta distancia, moleando as patas, com donaire de dama” (ROSA, 1984, p.141);
Primo Argemiro ‘“Pensa a toa, como os tico-ticos, que debicam na terra ciscada pelas
galinhas...” (ROSA, 1984, p. 142). Todas essas analogias confirmam a presenga de um
conjunto de signos repletos de antropomorfismos. A utilizacdo em excesso de registros
déiticos e de onomatopeias intensifica o tom ritualistico do conto, conduzindo o leitor a uma

espécie de transe, cuja entrada e saida parece ser comandada pelo narrador performer. Em
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“Sarapalha” tudo V&, toca, cheira, 0s seres-coisas-objetos humanizam-se e desumanizam-se
dentro de uma realidade imperativamente organica e mutavel.

Outra personagem performatizada por Guimardes Rosa e que passa do nivel de
composicao linear para o nivel complexo de figuracdo é Nega Ceigdo. De comportamento e
acOes previsiveis, redundantes e fixas, a personagem por meio da estratégia narrativa do autor
performer, paulatinamente, assume o papel de compésito de memoéria das demais
personagens. Testemunha das agdes das demais personagens no conto, Cei¢do funciona como
moldura, enquadramento da cena em que estdo inseridos Primo Ribeiro e Primo Argemiro. A
teatralidade espacial da moldura provoca uma espécie de registro também na memoria do
leitor que passa a ser fixada pela funcdo de permanéncia do estado de uma determinada
personagem no interior da ficcao.

Nega Ceigéo afirma-se como tela, quadro em que os afazeres domésticos apagam a sua
identidade, revelando-nos uma personagem que nédo reflete a sua condicdo. Desprovida de
personalidade, a personagem contribui para a sensacdo letargica imprimida pelo ritmo da
narrativa. Ausente em grande parte dos didlogos, seu siléncio corresponde ao misticismo
imposto pelo narrador performer, suas poucas falas e acdes apontam para o simbolismo da
guardida do espaco. Plano que se afirma a partir do trabalhno doméstico exercido pela
personagem: “... la dentro, uma negra, ja velha, que capina e cozinha o feijao” (ROSA, 1984,
p. 135); “A preta vem com gravetos ¢ a lenha. A preta ascende o foguinho. A preta traz café e
cachaga com limao” (ROSA, 1984, p.136). Suas agdes estdo comprometidas com o
microcosmo (a casa, a cozinha), com a ordem interna e familiar.

No plano da performance literaria, criada por Rosa, Cei¢do é uma personagem presa a
um determinado espaco, fortemente relacionada a repeticdo e a estavel e intransponivel
posicdo do plano mitico. Sua existéncia € a prova do espaco vivido in illo tempore, é
resistente a mudanca, dai a necessidade dos primos de evoca-la a todo instante. Caso
contrario, corre-se o risco de perder-se para sempre em meio aos devaneios da febre: “Ceicédo!
O Ceicao! A negra ndo escuta. Deve de estar 14 na porta da cozinha, batendo roupa ou tirando
decoada de barrela, para fazer sabdao.” (ROSA, 1984, p. 144); “Me faz uma caridade de dar
um eco na preta... A negra ndo escuta...”. (ROSA, 1984, p. 149).

Convive em “Sarapalha” um conjunto de espagos inter-relacionados que contribuem
para a formacdo de uma atmosfera densa e sensorial, cuja participacdo do leitor corresponde a

uma instalacdo performatica; uma relacdo de alteridade sobre a qual a ordem dos
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acontecimentos e das experiéncias das personagens estdo a todo tempo sob vigilancia do
narrador performer, atento a construcdo textual e simbolica da narrativa. Cada descricdo do
espaco fisico corresponde a um estado de imerséo do ser no mundo.

A condicdo necessaria a emergéncia de uma teatralidade performancial é a
identificagdo, pelo espectador-ouvinte, de um outro espaco; a percepcdo de
uma alteridade espacial marcando o texto. Isto implica alguma ruptura com o
“real” ambiente, uma fissura pela qual, justamente, se introduz essa
alteridade. (ZUMTHOR, 2000, p. 49).

Paralelamente aos niveis fisico e geografico, temos o espaco imaginario (das
projecdes, dos desejos, delirios, laténcias e devires), cujo objetivo é forcar o olhar do leitor a
penetrar as veredas rumo a elaboracdo de cenas. Cenas essas responsaveis por ampliar as
fronteiras do mundo centrado, demarcado e fechado do conto, o que constitui a abertura de
um universo multisensorial, repleto de sentidos.

Em Rosa, € dificil eleger uma concepg¢édo exclusiva de espaco, de tempo, de acdo e de
personagem, ou mesmo de género (narrativo, lirico, dramatico, teatral). Seu processo de
composi¢do aponta antes para o que louri Lotman (1973) denominou de “espaco artistico”:
um espacgo pluridimensional, responsavel por sugerir e personificar, mesmo fora de signos
espaciais, outras dimensfes, a partir das quais, tanto 0s signos verbais, quanto o0s visuais
atuam. Em outras palavras, um espaco performatico, onde a experiéncia do vivido, proposta
pelo narrador performer, convida o leitor para uma experiéncia ndo so literaria, mas imersiva

frente o real e o ficcional.
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