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CONSIDERACOES ACERCA DA MORAL NA FICCAO CAMILIANA

Tatiana de Fatima Alves Moysés®

RESUMO: Este artigo pretende investigar a implicacdo do discurso moral no trabalho literario de
Camilo Castelo Branco, a partir de uma leitura comparatista dos romances A mulher Fatal, Eusébio
Macario, Coracdo, cabeca e estdbmago e Agulha em palheiro.

PALAVRAS-CHAVE: Camilo Castelo Branco; Moral; Século XI1X

RESUME: Cet article veut étudier la moral dans le travail littéraire de Camilo Castelo Branco a partir
d’une lecture comparative des romans A mulher Fatal, Eusébio Macério, Coragdo, cabeca e estbmago
et Agulha em palheiro.

MOTS-CLEFS: Camilo Castelo Branco; Moral; X1Xe Siécle

Em 1882, quando publica A brasileira de Prazins, Camilo Castelo Branco afirma que
esse romance “nao pretende reorganizar coisa nenhuma. E o autor desta obra estéril assevera,
em nome do patriarca Voltaire, que deixaremos este mundo tolo e mau, tal qual era quando ca
entramos” (Castelo Branco, p.2004, p.163). As consideracdes acerca da funcdo disciplinar
desse romance podem ser observadas também em outras narrativas que integram o conjunto
da ficcdo camiliana. De fato, seja por meio da diegese ou da extradiegese, Camilo
constantemente requesta 0s conceitos morais mais difundidos por seus contemporaneos para,
em seguida, questiona-los. Assim sendo, o autor de S&o Miguel de Ceide, ao construir suas
obras, transita entre a apropriacdo e a refutacdo da axiologia oitocentista, engendrando um
didlogo duplo com o publico leitor. Se por um lado, nas camadas mais superficiais da
narrativa, Camilo defende o padrdo dominante de valores e, consequentemente, satisfaz o
leitor que deseja encontra-lo em seus textos, por outro, recorrendo ao humor e a ironia,
subverte o discurso moral, aprazendo também aqueles que desejam encontrar mais do que
historias romanticas permeadas pelos costumes em voga no século XIX.

Ora, mas se Camilo contesta o0 padrdo dominante de valores, porque é considerado
pelo publico leitor bem como pelas Historias Literarias, um autor cujas obras possuem cariz

moralizante? E provavel que a resposta para essa questdo esteja nos trabalhos criticos que se
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propuseram a versar a respeito da ficcdo camiliana. Embora na Gltima década exista um
esforco por parte da critica’ para questionar esse conceito que se formou sobre o romancista,
os estudos publicados até entdo, em geral, reforcavam esse estereotipo.

Jacinto do Prado Coelho (1983, p.16-17), por exemplo, quando lanca Introdugdo ao
Estudo da Novela Camiliana, observa que a obra de Camilo segue uma tendéncia
moralizante, j& que supostamente cede a moral burguesa, pregando a obediéncia aos padrdes
ético-morais, como a sujeicao aos pais, a honestidade, a gratiddo, a consagracao do casamento
e a submissdo as autoridades civis e religiosas. Oscar Lopes (1994, p.5), a seu turno, acredita
que o escritor de Sdo Miguel de Ceide “desgosta pela pireza [sic] de uma axiologia, sobretudo
daquilo que frequentemente Ihe aparece, ou ele designa, como poesia, numa relagdo de amor,
de enlevo familiar, de servil paz podre interclasses ou de relance paisagistico lamartiniano”.
Essa moral seria oriunda, principalmente, de uma religiosidade resignada, assim como de uma
sensacdo de culpa pela miséria alheia, mas antes de expressar algum desejo de reforma, tal
culpa se manifestaria apenas como um sentimento assistencialista.

Oscar Lopes, juntamente com Antonio Saraiva, recorre a profissionalizacio da escrita
para justificar o hipotético moralismo presente nas narrativas camilianas. Como se sabe,
Camilo foi o primeiro escritor portugués a se profissionalizar, nesse sentido, estabeleceu uma
relacdo complexa com o mercado editorial, na medida em que precisava atender a demanda
dos livreiros e, por conseguinte, a dos leitores. Por isso, teria sido obrigado a se adaptar aos
gostos morais de ambos. Vejamos:

Camilo nem supera ideologicamente o0 seu meio, nem pode
profissionalmente dirigir-se a um publico atualizado, e tem portanto de se
adaptar de algum modo aos preconceitos morais, religiosos, estéticos,
ideologicos em geral, mais difundidos. Dai, como veremos, profundas
contradicdes e oscilacGes entre um idealismo e um materialismo, ambos
moralizantes; dai um estilo freqientemente azedo, sarcastico, sobretudo o
auto-sarcasmo dagueles mesmos tipos morais e estéticos que quer idealizar
na sua obra. (SARAIVA; LOPES, 1996, p.779).

> Ainda que parte significativa dos trabalhos sobre a obra de Camilo tenha viés mais tradicionalista,
recentemente, ha estudos camilianos que mostram um agudo sentido critico - disso sdo exemplo a obra coletiva
coordenada por Abel Barros Baptista, “Amor de Perdicdo — Revisdes”, Coimbra, Angelus Novus, 2009; ou o
estudo de Paulo Franchetti, ‘A novela camiliana’, in “Estudos de Literatura Brasileira e Portuguesa”, Sdo Paulo,
Atelié, 2007, pp. 87-100; ou ainda o volume coletivo “Leituras do desejo em Camilo Castelo Branco ”, coord.
por Sérgio Guimardes de Sousa e José Candido de Oliveira Martins, Guimaraes, Opera Omnia, 2010.
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Carlos Reis e Maria da Natividade Pires, em Histdria critica da literatura portuguesa,
também acreditam que alguns romances de Camilo tém intuito moralizante. Entretanto,
chamam atencdo para a ambiguidade que reside na representacdo dessa moral, j& que 0s
mesmos conceitos axiologicos difundidos na diegese sdo, por vezes, refutados na
heterodiegese:

Camilo escreve A queda dum anjo em 1865, numa época em que, no entanto,
aparecem também outros textos seus onde o esquema habitual € o do crime-
remorso-expiacao-redencdo pelo sofrimento. O romance (ou a novela) tem,
nestes casos, uma funcao altamente moralizadora, essencialmente informado
por uma concepcao crista do pecado e da culpa. Damos a palavra ao préprio
Camilo, nos Textos Doutrinarios, sobre o papel do romance na sociedade, ja
que ele assume mais uma vez uma posi¢do ambigua, construindo muitos dos
seus romances ou novelas segundo esse esquema “moralizador”, mas
tecendo, com frequéncia, nas margens do texto, comentarios sobre a
ineficacia da intervencdo do romance na sociedade e sobre os exemplos
falhos de “sa moralidade” que a propria vida da. (REIS; PIRES, 1999, p.
220).

De fato, Camilo, como ja mencionamos, ao construir suas narrativas, transita entre o
apossamento e a contestagdo da “sd moralidade”. Esse movimento, no entanto, ndo culmina
necessariamente no esquema crime-remorso-expiacdo-redencdo indicado por Lopes e Pires.
Exceto por obras tais como O romance de um homem rico (1861), A bruxa do monte Cérdova
(1867) e O Santo da montanha (1866), o autor mostra que 0s personagens bem sucedidos séo
aqueles que conseguem manipular o discurso moral, adaptando-o0s as suas conveniéncias. Em
A mulher fatal, publicado em 1870, ndo ha expiacdo nem tampouco remorso. Nele, Cassilda
Arcourt, mulher que desafia a conduta da época, seduz e leva muitos homens a ruina. Quando
conhece Carlos, opta por dedicar-se exclusivamente a ele, entregando-lhe tudo o que tem de
valor, a fim de financiar suas despesas medicas. Poderiamos, entdo, concluir que a
personagem, tomada pelo remorso e pelo amor, expiou as culpas do passado, por meio do
sofrimento causado pela doenca e morte do homem amado. No entanto, ao relatar o destino de
Cassilda, o narrador nos surpreende com a afirmacao a seguir:

Bravo, Cassilda!

Este livro acabaria mais ao gosto moderno, se tu morresses de saudade ou de
fome. Como obra de arte seria 0 meu romance um primoroso desmentido a
natureza; mas a tua catastrofe daria que pensar! E as tuas consdcias
entrariam em catequese de reabilitagdo, assim nociva para elas quanto
ridicula para os assopradores do ephta restaurativo da pureza virginal.
Tolheste-me a novela até certo ponto; mas aliviaste-me do remorso de ter
profetizado que serias sempre abjecta.

Bravo, Cassilda!
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Tens um duque a teus pés... (CASTELO BRANCO, 1987, p.1200)

No excerto anterior, o autor, por meio da atitude de Cacilda, discorre acerca da
expectativa do leitor, bem como sobre sua intencdo de frustra-la. E certo que o gosto moderno
(oitocentista) demandava um panegirico publico a moral e, 0 romance, como produto em
ascensao, seria instrumento propicio para isso. O discurso moral, no entanto, € rechacado na
medida em que ndo corresponde a realidade. Em outras palavras, Camilo aponta a
incongruéncia que existe entre “o gosto dos seus contemporaneos” e as “agdes reais”,
mostrando que, na sociedade oitocentista, 0s padrdes dominantes sdo, acima de tudo,
elementos de representacdo. Cacilda vive de acordo com sua vontade, ignorando 0s conceitos
doutrinérios, o encontro com Carlos, contudo, parece indicar, a principio, que a personagem
passara pelo processo de crime-remorso-expiacdo-redencdo. Mas, condi¢Oes adversas a faz
retornar a conduta anterior, ou seja, para se recuperar do desfalque financeiro oriundo da
relagdo com Carlos, torna-se amante de um duque. Nesse sentido, Cacilda aplica os conceitos
morais de acordo com o que lhe parece mais aproveitavel e, por isso, é capaz de se adaptar ao
meio social, superando-o. Ora, se o0 autor afirma que A mulher fatal ndo € um desmentido a
natureza, entdo, a atitude de Cacilda corresponde, em parte, aos individuos reais que também
se fundamentam no bindmio moral-conveniéncia. Assim, tanto no romance quanto no mundo
real, os valores morais sdo, sobretudo, ficgéo.

Em 1862, quando publica Coracédo, Cabeca e Estdmago, Camilo também denuncia 0s
diferentes usos convenientes que se faz da moral. Dois capitulos sdo fundamentais para se
entender as criticas feitas pelo autor. Sdo eles: “A mulher que o mundo respeita” e “A mulher
que o mundo despreza”. Nessa narrativa cOmica, Silvestre, em busca de um grande amor,
conhece varias mulheres e com cada uma delas vive histérias cujas conclusdes oscilam entre o
ridiculo e o bizarro. Mas é com Paula e Marcolina que a importancia da representacdo da
moral recebe maior destaque.

Paula, protagonista do capitulo “A mulher que o mundo respeita”, tem, a principio, o
perfil moral de uma heroina romantica, a saber, aquela que encarna “a figura feminina que se
espiritualizou por meio do sofrimento e assim tornou-se sublime” (VECHI, 1988, p.70).
Trata-se da mulher talhada para o sofrimento e zelosa, principalmente, com a preservacao de
uma imagem casta e recatada. Quando recebe as primeiras investidas amorosas de Silvestre,
Paula ndo deixa de manifestar uma hipotética pudicicia, que se manifesta pelo rubor do rosto.
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Além disso, pede para que o apaixonado interrompa o envio de cartas, ja que estas poderiam
depor contra sua reputacdo. Mas, no decurso da narrativa, percebe-se que para além de desejar
viver de acordo com os valores mais difundidos pela sociedade, Paula manipula-os, a fim de
desviar os olhares criticos e, por conseguinte, agir da forma que Ihe apraz. Depois de rejeitar
Silvestre, foge com um mestre-escola que a familia desaprova. Uma vez terminada essa
relacdo, retorna para casa gravida, e casa-se com um primo mais ao gosto familiar. Em que
pese toda a desobediéncia as regras, a personagem angaria respeito social, sendo aclamada
nos lugares publicos:

Vi Paula no teatro: no seu camarote entravam as pessoas de mais brilho na
sociedade lisbonense, e cortejavam-na com reveréncia igual a adoracao.

Vi Paula nos bailes: os grandes do reino, os milionarios, os ancidos
reputados modelos de honra e austeridade, honravam-se de lhe darem o
braco e de se curvarem a apanhar-lhe o leque do chéo.

Vi 0 nome de Paula inscrito na lista das damas que socorrem os aflitos, pelo
amor de Deus, e se chamam, na linguagem dos localistas, as segundas
providéncias na Terra.

Vi, finalmente, que D. Paula era a mulher que 0 mundo respeitava, sem
embargo do conde, e dos amigos intimos do conde, e do mestre-escola, Gnico
bode expiatério de tamanhas patifarias (CASTELO BRANCO, 2003, p.78).

Marcolina, a mulher que o mundo despreza, ndo conhece a mesma indulgéncia. Desde
menina € obrigada a se tornar amante de um bardo para livrar a familia da miséria. Com a
morte destes, se V@ lancada na mais abjeta prostituicdo. E justamente nessa ocasido que
Silvestre a encontra e opta por ampara-la, embora seja criticado por se relacionar com uma
mulher nessa situaco. E oportuno observar que a historia de Marcolina é narrada a partir de
uma perspectiva comparatista, pois, a personagem é mostrada como o contraponto de Paula.
Enguanto a vida desta se fundamenta em riqueza que culmina em respeitabilidade social, a
daquela se esteia em pobreza e desprezo. Além de estarem vinculados as questfes
econbmicas, 0s destinos dessas personagens também correspondem a capacidade de cada uma
delas de manejar o discurso moral. Enquanto Paula, ainda que ndo se submeta aos padrdes
dominantes, consegue projetar um ideal de moralidade, conquistando o favor da opinido
publica, Marcolina ndo tem a mesma habilidade, tornando-se, assim, alvo de julgamentos

moralizantes.
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Consideracdes sobre a desarmonia entre a mulher que o mundo despreza e a opinido
pUblica sdo tecidas pelo editor® em nota que entremeia o capitulo em questdo. Vejamos:

Ha-de muita gente pensar que Silvestre da Silva, nesta parte de suas
memorias, anda apegado as muletas literarias dos modernos regeneradores
das mulheres degeneradas. Arguicdo injusta! A Margarida gauthier é muito
mais nova que a Marcolina; e reparem, além disso, que o processo da
reabilitagdo moral desta mulher é muito diverso do da outra, se é que ha aqui
processo de reabilitacdo. Eu estou em acreditar que Marcolina, longe de
exibir a fibra pura do seu coragdo, pedindo que lhe aceitem a virgindade
moral que la se refugiou das paixdes infames e infrenes, hd de esconder os
bons sentimentos com pejo de os denunciar, e fard que as fivelas da mordaca
lhe apertem atrozmente os 1abios, quando a palavra “amor” lhe rebentar da
abundancia do coragdo. A meu ver, Marcolina estd dando licdes de
moralidade, quando muita gente cuida que ela esta pedindo lagrimas e
perddo dos agravos que fez a moral pablica (CASTELO BRANCO, 2003,
p.105).

Nesse fragmento, assim como em A mulher fatal, desenvolve-se uma discussdo a
respeito do gosto do publico. Caberia, numa obra que correspondesse as expectativas deste,
uma conclusdo moralizante que observasse 0 ja mencionado esquema crime-remorso-
expiacdo-redencdo. Mas Camilo Castelo Branco ndo parece disposto, no romance de 62, a
reproduzir integralmente a literatura que ciruculava e gozava de prestigio entre o publico.
Seguindo a contramdo do romance didatico, o autor mostra que, entre Paula e Marcolina,
vence a que tem dinheiro para comprar a opinido publica e aptiddo para manipula-la. Vale
ressaltar que € principalmente no paratexto (nota do editor) que o autor encontra a
possibilidade de contestar a tendéncia moral do seu publico. Como observa Franchetti (2003,
p.XXXIl), na ficcdo camiliana, em geral, os “prologos, dedicatorias, notas de rodapé e
digressBes internas ao texto das novelas frequentemente espezinham o gosto dominante,
denunciam expectativas de leitura limitadas ou rebaixadas”.

O gosto dominante também é questionado em Agulha em palheiros, na medida em que
nele o autor tece comentarios sobre o vinculo entre moral e publicidade. No episddio em que
a protagonista decide escrever para seu namorado, o0 narrador encontra a oportunidade de

expor o que, de fato, entende por desmoralizacéo:

% O papel do editor, em Coragéo, Cabeca e Estdmago, “¢ tio grande que podemos falar aqui na existéncia de
duas instincias narrativas independentes e complementares, de igual importincia” (FRANCHETTI, 2003,
p.XLII). Ao organizar os escritos de Silvestre de modo arbitrario, ele intensifica o ridiculo que envolve as
historias do protagonista, além disso, por meio da ironia, mostra que, na sociedade oitocentista, a moral est4 a
servigo das conveniéncias.

6



RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 11 - N.° 1 (janeiro-junho - 2014)

Eu ndo louvo meninas que escrevem bilhetes, e se sujeitam a uma analise de
regéncia; porém, ndo sei sobre que argumentos hei-de fundar a censura. Nao
censuro, nem louvo. A moral é uma questdo de felicidade, segundo as regras
do dever, neste mundo. Ora, a meu juizo, a moral tanto se Ihe d& que Paulina
escrevesse primeiro a Fernando, como Fernando a Paulina. Além de que a
desmoralizacdo é o escandalo. Escandalo neste fato, se alguém o da, sou eu,
que conto a historia; todavia, provando eu afinal que o ato em si era inocente
e as consequéncias ndo desfitaram do mais honesto escopo, € justo que me
descoimem do escandalo e agradecam a historia (CASTELO BRANCO,
1973, p.91).

Ao afirmar que a desmoralizacdo é o escandalo, o narrador corrobora a hipotese de
que, nos enredos camilianos, em geral, a aparéncia e a esséncia sdo faces opostas de um
mesmo personagem. Pouco importa que Paulina, quando opta por comunicar-se com 0
namorado, a fim de determinar os proximos passos de sua relagcdo, tenha prescindido do
recato e passividade exigidos as mulheres no século XI1X. Nesse contexto, basta somente que
ela esconda sua esséncia determinada e aparente uma postura submissa; assim, ndo expora a si
nem sua familia a opinido publica, avida por recriminar e punir aqueles que rompem as regras
estabelecidas. Tal dicotomia culmina em uma dissonancia entre os discursos proferidos pelos
personagens e seus atos.

Para compreendermos com maior precisdo a discrepancia entre os conceitos que as
personagens defendem verbalmente e 0 modo como agem, recorramos primeiramente a
observacdo de Hare (1996, p.3) em Linguagem da Moral:

Se perguntassemos a uma pessoa "Quais sdo seus principios morais?”, a
maneira pela qual poderiamos ter mais certeza de uma resposta verdadeira
seria estudando o que ela faz. Ela pode, logicamente, professar em seu
discurso toda sorte de principios que desconsidera completamente em suas
acles; mas, quando estivesse frente a escolhas ou decisGes entre cursos de
acdo alternativos, entre respostas alternativas a questdo "Que devo fazer?",
conhecendo todos os fatos relevantes de uma situacao, ela revelaria em quais
principios de conduta realmente acredita.

E provavel que os personagens de Camilo, uma vez interpelados a respeito dos seus
conceitos morais, professassem os valores axioldgicos burgueses; e 0os mais religiosos, por sua
vez, acrescentassem a eles os dogmas cristdos. Entretanto, tais regras ou doutrinas pautariam
suas atitudes somente se fossem social ou financeiramente vantajosas. Nesse sentido, 0s
principios da moral sdo manipulados de modo a justificar situacdes que ndo correspondem

propriamente a esses valores.
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Recorramos a um ultimo exemplo para entender os desdobramentos do discurso moral
na ficcdo camiliana. Trata-se de Eusébio Macério, romance em que as consideragdes satiricas
a respeito desse tema convidam o leitor a questionar a aplicacdo das regras na sociedade
oitocentista e, concomitantemente, a rir dela. Esta obra, publicada em 1879, relata a historia
do boticéario Eusébio Macério, pai de Fistula e Custddia. A moca é descrita como uma mulher
cheia de desejos animais e gestos de marafona que teria herdado da mée. O rapaz, por sua vez,
é um cacador e fadista de tabernas sertanejas, amante da ociosidade e das bebedeiras. Ambos
fazem um casamento por conveniéncia, ja que o dinheiro dos conjuges se sobrepde a qualquer
amor ou respeito. Enquanto ela se casa com um brasileiro que é tdo rico quanto asqueroso, ele
se une matrimonialmente a Felicia, irma do mesmo brasileiro e antiga amante de um clérigo.

Nos episodios em que se planeja ambos 0s casamentos mencionados, se constréi um
jogo narrativo em que vicios e virtudes se alternam, recebendo conotacdes valorativas, que
podem ser positivas ou negativas dependendo da ocasido. Basta observarmos as referéncias
que faz Eusébio Macario a Felicia para entendermos essa alternancia. Como sabemos, Felicia
foi amante de um clérigo por dezesseis anos, até que o concubinato é rompido com a chegada
de seu irmdo Bento, brasileiro rico que a dota com quarenta contos de réis. Apesar de desafiar
as leis da igreja, a principio, a unido ilicita ndo incomoda o boticario, ja que este considera a
amante do padre apta a aconselhar sua filha, Custodia:

E voltado para Felicia, depois de fazer casa no gamdo com 4 e 6,
dizia:Vossemecé, que é mulher de juizo, tire-lhe do miolo as aranhas; meta-a
ca por casa diga-lhe que se deixe de manicordios e bote teias, que trabalhe,
que castigue o0 corpo com a canseira da casa, que eu nao a criei para senhora,
percebe? Eu ainda posso comer o que tenho ajuntava, explodindo arrotos
aziumados de salpicdo. (CASTELO BRANCO, 2003, p.83).

Posteriormente, os elogios de Eusébio Macario se intensificam na presenca do irméo
da moca. Ainda que sustentasse uma situacdo incompativel com a verdade, ele precisa louvar
a probidade de Felicia, a fim de satisfazer o brasileiro e, consequentemente, usufruir de seu
patrimonio:

Tenho uma filha - dizia entusiasta, aprumando-se na égua, como quem
contava uma raridade - tenho uma filha que se porta bem, e, se ndo é como
as outras, deve-0 aos conselhos da senhora sua irma. Que isto de mulheres
nestas aldeias sdo todas umas crdias; de religido nem tanto como isto - e
mostrava o bordo da unha do dedo polegar.- Tanto faz missionarios como
nada; desmoralizagdo geral desde o palacio até a cabana, como muito bem
diz o Portugal velho. (CASTELO BRANCO, 2003, p.98).
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Ao lisonjear Bento por intermédio da irm&, o boticario opta por construir uma
representacdo feminina que leva em conta os lugares comuns da virtude oitocentista, fazendo
um esquema comparatista, cujo objetivo é ressaltar as supostas qualidades da moca.
Enquanto as mulheres da aldeia sdo avessas a moral, Felicia parece sua prépria representacao;
além disso, se aquelas sdo maus exemplos para Custddia, esta é responsavel pelo seu
hipotético comportamento irrepreensivel. O empenho de Eusébio Macério em manipular a
imagem de Felicia, transformando-a em outra mais a contento do brasileiro, mostra que o dote
foi capaz de transporté-la da situacdo de mulher marginalizada para uma condi¢cdo mais
respeitavel e, consequentemente, torna-la alvo de pretendentes que buscassem ascensao social
por meio do casamento. Por isso, o boticario comunicou a filha “que morreria feliz deixando
0 José rico pelo casamento com Felicia; que a historia do abade eram aguas passadas,
esquecidas, coisas ignoradas no Porto, e que o dinheiro era um sabdo que lavava todas as
nédoas” (CASTELO BRANCO, 2003, p.162).

Quando consegue, finalmente, efetivar a unido do filho Fistula com a herdeira do
brasileiro, o pai descobre que afirmar os preceitos morais que outrora ignorara também Ihe
proporcionaria beneficios. O narrador nota que “a mudanga do meio, a convivéncia, o trato
com pessoas praxistas em teorias de dignidade, viscondes, conselheiros, varios sujeitos das
salas onde a filha ia tomar cha, rasgaram horizonte novos a sua compreensdo da moral”
(CASTELO BRANCO, 2003, p.196). A mesma situagdo incomodava Fistula, que “ao fim do
primeiro més de casado, comecou de cismar na sua honra e a sentir-se mal com a consciéncia
¢ com Felicia” (CASTELO BRANCO, 2003, p 198). O boticario constatou que o passado da
antiga amante do padre poderia manchar publicamente sua imagem, diminuindo o prestigio.

De fato, Eusébio Macario ignora o padrdo dominante de valores com o intuito de
transitar na piramide social portuguesa, no entanto, descobre que para continuar no estrato a
que ascendeu é necessario afirmar as regras outrora desconsideradas. A manipulacdo do
discurso moral, no romance de 79, €, portanto, um dos motores da narrativa ha medida em que
propicia o desencadeamento do enredo. Em primeiro lugar, € com ela que o boticario
conquista a confianca do brasileiro e o aproxima de sua esfera familiar, criando oportunidades
para os filhos, que, logo em seguida, conseguem casamentos financeiramente vantajosos. Para
conquistar tais unibes, Fistula e Custddia tracam estratégias inversas no que diz respeito a

axiologia. Enquanto ele decide ignorar que a noiva, ex- amante de um padre, ndo corresponde
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ao protétipo de mulher virtuosa, a moca opta por encenar esse modelo para o brasileiro,
pretendente a marido®. Mas mais uma vez o curso da narrativa muda, quando a familia
Macério observa que o manejo que fez do discurso moral foi efetivo para incorpora-los a
sociedade, mas ndo para garantir sua aceitacdo. Fistula e Custodia passam a desprezar 0s
noivos, empregando os valores vigentes para confrontd-los, e os casamentos sdo desfeitos.
Mas todos os personagens, ao término da narrativa, se adaptam a situacdes bastante
convenientes.

Ao analisar esses poucos exemplos que elegemos do vasto legado literario de Camilo,
percebemos que para além de engendrar uma literatura de cariz moralizante, o autor esta
disposto a discutir as implicagcdes do discurso moral na sociedade do Portugal oitocentista.
Em A mulher fatal, Coracéo, cabeca e estdmago, Agulha em palheiro, assim como na maior
parte da ficcdo camiliana, o esquema crime-remorso-expiacao-redencao cede lugar a outro em
que a axiologia e a estrutura da narrativa estdo interligadas. Como observamos, no processo
de construcdo das personagens, o autor dialoga com os valores vigentes em seu tempo ao
construir entes ficcionais capazes de desafiar a opinido publica e, ao mesmo tempo, flertar
com ela. Além disso, o encadeamento das agdes, nesses romances, tambem se associa ao
emprego consciente dos conceitos morais. Ora, basta que a personagem questione as regras
impostas pelos pais e envie uma carta ao namorado, para que a histéria ganhe outro rumo. Ou
basta mesmo que profira um discurso mais ou menos adequado para que Se torne o centro da
narrativa ou se marginalize nela.

A breve andlise dessas obras nos remete ao inicio desse artigo, quando questionamos o
porqué de Camilo figurar, nas Historias Literarias, como um autor de tendéncias moralizantes.
E provavel que essa imagem tenha perdurado tanto para a critica quanto para o puablico leitor
por contra das estratégias narrativas das quais o autor lanca médo. Essa peculiaridade da obra
camiliana se da, principalmente, em virtude da profissionalizacdo da escrita. Como observa
Franchetti (2003, p.9), “Camilo foi o primeiro escritor portugués a viver apenas do oficio.
Numa sociedade que ndo dispunha de um niimero expressivo de leitores, num tempo em que

os direitos autorais estavam comecando a ser reconhecidos [...] Camilo teve de escrever

* Devido & dimens&o restrita desse trabalho, ndo abordaremos a relagio que se estabelece entre Custddia e o
brasileiro. E oportuno ressaltar, no entanto, que a moga, a principio, é descrita como uma mulher “cheia de
desejos animais”. Quando percebe a oportunidade de um casamento vantajoso decide encenar uma personalidade
bastante recatada, a fim de mostrar para Bento que somente se envolveria em uma relacdo cujo fim fosse o
matrimonio.
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muito”. Como ja dissemos, na condigdo de escritor profissional, 0 romancista precisava
responder a demanda do seu publico, composto principalmente, por mulheres da burguesia,
classe, que no século XIX, apoiava o discurso moral, que ganhava cada vez mais vulto apos a
Revolugéo Francesa. E certo que tais leitoras desejavam encontrar, entremeados nas historias
que liam, aspectos deste discurso. E por essa, entre outras razdes, que encontramos, na ficgio
camiliana, personagens que, a principio, sdo prototipos da virtude, maes, pais, esposas e
maridos devotados, defensores da religido, altruistas, caridosos e benevolentes. Dentre as
muitas leituras que os romances de Camilo permitem, uma possivel é justamente a que
prioriza esses elementos que representam uma moral piegas e pouco problematizada. Se
levarmos somente a eles em conta, podemos corroborar a critica que visualiza, nessas obras,
uma inclinagdo moralizante. Mas a relagdo de Camilo com o mercado editorial demanda uma
analise mais minuciosa.

Apesar de atender ao gosto do leitor, o autor de Eusébio Macéario ndo prescinde de
expressar suas impressdes acerca dos temas que aborda, muitas vezes, por imposicédo. Ele
consegue satisfazer as expectativas do publico, num plano mais superficial da narrativa, e
contesta-la, ao mesmo tempo. Ou seja, Camilo vende o produto pedido, no entanto, obtém o
éxito de conciliad-lo ao ponto de vista que realmente intenciona veicular. Se por um lado, o
discurso moral proferido pelas personagens como Paula ou Eusébio Macéario atende as
expectativas do publico, por outro, os paratextos bem como a conducdo da narrativa
desconstroi tal discurso. Essa desconstrucdo mostra que para além de pretender engendrar
uma escrita pedagdgica, o autor de Sdo Miguel de Ceide propde uma discussdo acerca do
padrdo dominante de valores.

Ao término de seus romances, resta-nos a sensacao de que, no Portugal oitocentista, a
opinido publica é determinante para a inserc¢do do individuo na coletividade. Por conseguinte,
exige-se que 0 sujeito se comporte como ator primoroso, encenando publicamente todas as
regras e normas; em contrapartida, aderi-las como filosofia de vida torna-se tdo somente uma
escolha pessoal. Mas, diferentemente de um romance didatico, que contém em si mesmo o
ensinamento capaz de remediar o problema nele apresentado, a ficcdo camiliana denuncia,
mas nado se presta a doutrinar. Como observa Franchetti (2003, p.XLIX), “Camilo se compraz
em ser 0 acido que dissolve as certezas e a respeitabilidade dos comportamentos, sem nada

apresentar como contrapartida ou ponto de afirmag¢ao”. E provéavel que a unica moral expressa
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pelo romancista seja aquela da adaptacao, isto €, no mundo que retrata, ndo prevalece os que
vivem de acordo com as regras estabelecidas, porque nele somente vence os que sabem

adapté-las a sua conveniéncia.
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