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AS “VIAGENS SEDENTARIAS” NA OBRA DE MACHADO DE ASSIS:
ALGUMAS CONSIDERACOES

Cilene Margarete Pereira®

RESUMO: As “narrativas de viagens” supdem sempre dois modos narrativos iniciais que, as vezes, se
entrelagam: um que atenta para a descricdo de uma narrativa de viagem real, acontecida de verdade,
gue surge ao leitor por meio do relato de seu viajante-observador; outro que emerge da fantasia do
viajante, que relata uma viagem apenas imaginada por ele. Considerando a relevancia deste tema para
a literatura, seja como metafora ou fato concreto, analisaremos duas narrativas machadianas, “Viagem
a roda de mim mesmo”, publicada na Gazeta de Noticias, em 1885, e “O programa”, aparecida em A
Estacdo, em 1882, ambas representantes do que Machado de Assis designou de “viagens sedentarias”.
PALAVRAS-CHAVES: viagens sedentarias; Machado de Assis; conto.

ABSTRACT: The “trip narratives” always suppose two initial narrative modes, which at times
intertwine: one that focus on the description of a real trip narrative, which has really happened and
comes to the reader through the words of the observer-traveller; and another that emerges from the
traveller fantasy, which reports a trip only imagined by him. Considering the relevance of this theme
to the literature, either as metaphor or concrete fact, we are going to analyse two narratives
by Machado de Assis, “Viagem a roda de mim mesmo”, published on the Gazeta de Noticias, in
1885, and on the “O programa”, shown on A Estacdo, in 1882, both representing what Machado de

Assis designed in “sedentary trips”.
KEYWORDS: sedentary trips; Machado de Assis; tale.

Introducéo

O termo ‘“viagem” supde pensar, primeiramente, em uma transposicao de espagos, no
deslocamento entre um ponto e outro. Tal acep¢do pode ser vista, por exemplo, em Vvarios
dicionérios da lingua portuguesa.? O deslocamento fisico da viagem impde, no entanto, uma
dimensdo também temporal, j& que existiria uma espécie de tensdo no sujeito-viajante que se
modificaria durante seu percurso temporal. Muitas vezes, esse deslocamento espacgo-temporal
leva o sujeito a cumprir um rito de iniciacdo ou purificacdo, revelando um processo de
amadurecimento ad continuum. Esse processo foi caro, por exemplo, ao chamado “romance

de formag¢ao” alemdo que tinha na viagem um pressuposto tematico-formal fundamental para
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% No Dicionério Eletrénico Houaiss, por exemplo, vemos: 1 o ato de partir de um lugar para outro, relativamente
distante, e o resultado desse ato; 2 o deslocamento que se faz para se chegar de um local a outro relativamente
distante; percurso; 3 espaco percorrido ou a percorrer; percurso.
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a construcdo de seu protagonista. Karin Volobuef explica que o “romance de formagao” foi
uma das formas mais correntes do romance romantico, ja que em seu cerne “‘esta uma das
preocupacOes-chave do romantismo alemdo: a formacdo do individuo e o pleno
desenvolvimento de suas faculdades”, sendo, pois, o motivo da viagem fundamental, na
qualidade de promover “o encontro com pessoas diferentes, que lidam com a vida e encaram a
arte de perspectivas diversas.” (VOLOBUEF, 1999, p. 43-47). Para Flora Sussekind, neste
tipo de narrativa “¢ o proprio sujeito que emerge no seu percurso, o sentimento do mundo
sintoniza-se ao autoconhecimento, o aprendizado é também de si mesmo. Assim como 0s
deslocamentos no espago, as paisagens por que se passa estdo impregnadas de tempo,
historia.” (SUSSEKIND, 2000, p. 110).

Assim, a “narrativa de formagdo”, a partir do deslocamento espago-temporal de seu
protagonista, observava uma descoberta dupla: a do outro, que o viajante encontrava pelo
caminho; e a de si mesmo, convergindo, ele mesmo, em uma espécie de outro. Desse modo,
narrar significava também conhecer; exercer a experiéncia do conhecimento por meio de um
processo de alteridade. Esse conhecimento poderia surgir de modo involuntario, ndo sendo
decorrente de uma estratégia de assimilacdo e muito menos com objetivo de transmissdo do

saber. Para Octavio lanni,

A viagem pode ser uma longa faina destinada a desenvolver o eu. As
inquietacOes, descobertas e frustracbes podem agilizar as potencialidades
daquele que caminha, busca ou foge. Ao longo da travessia, ndo somente
encontra-se, mas reencontra-se, ja que se descobre mesmo e diferente,
idéntico e transfigurado. (IANNI, 2003, p. 26).

As narrativas que tratam do tema da viagem, ou que se sustentam a partir de sua
projecdo, sdo recorrentes na literatura ocidental desde Homero e seu herdi Ulisses, formatada
pela épica, passando pela constituicdo do género utdpico fundado por Thomas Morus, em
1516, até as mais atuais, como aquelas que descrevem viagens a outros mundos-planetas,
amparadas pelo arsenal cientifico, que se convencionou chamar “fic¢do cientifica”, originaria,
no entanto, no século XIX roméntico com a narrativa Frankenstein (1818), de Mary Shelley.

Em “Para uma teoria da literatura de viagens”, Fernando Cristovao, observa que

Por Literatura de Viagens entendemos o subgénero literario que se mantém
vivo do século XV ao final do século XIX, cujos textos, de caracter
composito, entrecruzam Literatura com Historia e Antropologia, indo buscar
a viagem real ou imaginéria (por mar, terra e ar) temas, motivos e formas.
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E ndo sé a viagem enquanto deslocacdo, percurso mais ou menos longo,
também ao que, por ocasido da viagem pareceu digno de registro: a
descricdo da terra, fauna, flora, minerais, usos, costumes, crencas e formas
de organizacdo dos povos, comércio, organizacdo militar, ciéncias e artes,
bem como os seus enquadramentos antropoldgicos, histéricos e sociais,
segundo uma mentalidade predominantemente renascentista, moderna e
cristd. (CRISTOVAO, 2002, p. 35).2

Este subgénero literario teria, assim, um carater interdisciplinar na medida em que
convoca registros de outra ordem, “revelando um olhar do viajante que configura uma
imagem sobre o espago e a cultura do outro. A viagem nédo é entendida apenas enquanto
percurso mais ou menos longo e dificultoso, mas necessariamente inclui o que pareceu digno
de registro devido a novidade e ao raro testemunho”. (ROMANO, 2013, p. 38).

O motivo da viagem, seja associado a “narrativa de formacdo” ou a “literatura de

viagens”, configura sempre, como observa Maria Alzira Seixo,

uma busca do sentido, que passa pela analise do percurso do sujeito no
mundo, dos materiais que vai munido para esse percurso, entre 0S quais se
situa a dimensdo do outro, simultaneamente alimento e elemento
metamorfoseador. (SEIXO, 1998, p.33).

Considerando a relevancia deste tema para a literatura, seja como metafora ou fato
concreto, analisaremos duas narrativas machadianas, “Viagem a roda de mim mesmo”,
publicada na Gazeta de Noticias, em 1885, e “O programa”, aparecida em A Estacdo, em
1882. Veremos que, na ficcdo machadiana, o protagonista-viajante se constroi ndo s por
intermédio da viagem fisica, como esta pode ndo ocorrer de fato. Nesse sentido, € importante

fazer a distin¢cdo entre relatos de viagens e viagens imaginarias.

1. Relatos de viagens e viagens imaginarias

As “narrativas de viagens” supdem sempre dois modos narrativos iniciais que, as

vezes, se entrelacam: um que atenta para a descricdo de uma narrativa de viagem real,

* No texto, Crist6v&o observa cinco tipos distintos de viagens (e viajantes): 1.a peregrinacio e o peregrino; 2. as
viagens de comércio e o comerciante; 3. as viagens de expansdo e o explorador; 4. a viagem de erudicao ou de
servico e o estudioso ou o diplomata; 5. as viagens imaginarias. (Cf. CRISTOVAOQ, 2002).
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acontecida de verdade, que surge ao leitor por meio do relato de seu viajante-observador;
outro que emerge da fantasia do viajante, que relata uma viagem apenas imaginada por ele.
Estes primeiros relatos podem ser chamados de “relatos de viagens” estritos ¢ sdo bem
exemplificadas pelas inUmeras narrativas de viajantes estrangeiros pelo Brasil do século XIX.
Nesse caso, a viagem é tratada como um exercicio de observacao; e o olhar, mesmo quando
ndo estrangeiro, torna-se estranho a tudo que vé. O olhar é, portanto, diferenciado,
circunstanciado pela novidade e pela 6tica do mirado, dando a seu narrador o poder autoritario
e persuasivo de uma verdade quase incontestavel a respeito do visto-vivido.* Flora Stissekind
observa, no entanto, que nestes relatos de viagens “o olhar que habitualmente se deseja
imparcial, desapaixonado, a espera do que vier, do cientista e mesmo do viajante comum, se
converte, desde o inicio das expedi¢des, em observacdo interessada, com itinerario, objetivos
e modos-de-ver sabidos de cor.” (SUSSEKIND, 2000, p. 114).°

O segundo modo de construcdo de narrativas de viagens, inaugurado por Luciano de
Samosata em Historias verdadeiras, sdo aquelas dadas como imaginarias, ou seja, viagens
experimentadas apenas pela fantasia de seus autores. Estas mantém proximidades semanticas
com as primeiras, ja que se reportam a localidades existentes no plano discursivo. H4 mesmo
uma intencdo descritiva que cumpre essa funcdo de localizar espacialmente o territério da
viagem. No sentido restrito, essas narrativas de viagens imaginérias, pertencentes ao género
utopico, sdo descrigoes de um pais ideal e imaginario “descoberto” pelo narrador-viajante.
Seu relato é, assim, a viva apresentacdo de uma sociedade outra e deve ser considerado como
verdade a partir de uma série de estratégias garantidoras da verossimilhanca narrativa.

Em Utopia, de Thomas Morus, por exemplo, a carta ao editor Pierre Gilles, que
introduz a obra, mostra uma preocupacdo de Morus com a veracidade do que seria — ou

pretendia ser — a transcricao do relato de Rafael Hiplodeu:

* E assim, por exemplo, que muitos relatos de viagens imaginarias projetam a verdade em seus textos. \Vejamos
dois exemplos de Utopia, de Morus: “... se ndo tivesse visto com meu préprios olhos, eu dificilmente o teria
admitido com base na palavra de um outro? Quanto mais 0 que se conta é contrério aos costumes dos ouvintes,
tanto mais este tenderdo a ser incrédulos”. (MORUS, 2001, p. 96); “Vocé precisaria ter estado comigo em
Utopia, ter visto com os préprios olhos seus costumes e suas instituigdes (...). Entdo vocé admitiria jamais ter
visto noutra parte um povo governado por melhores leis”. (MORUS, 2001, p. 63).

® Nesse sentido, Siissekind observa as consideragdes de Miriam Moreira Leite a respeito dos objetivos diversos
desses viajantes por terras brasileiras, “diferenca que propiciaria uma certa variedade de pontos de vista nos
relatos de viagem produzidos entdo.” (SUSSEKIND, 2000, p. 114). Teriamos, assim, desde relatos mais
especificos, preocupados com questdes econdmicas e difusdo da leitura da Biblia a curiosidades naturalistas e
impressdes cotidianas.
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minha principal preocupacéo é que ndo haja neste livro nenhuma impostura.
Se subsiste uma davida, prefiro um erro a uma mentira, interessado menos
em ser exato que em ser leal. (MORUS, 2001, p. 10).

A veracidade do escrito € reforcada a partir da apresentacdo do editor Gilles, também

ouvinte da narragdo do marinheiro portugués (e seu conhecido):

solicito-lhe, caro Pierre, instar Hiplodeu, oralmente se possivel, ou entdo por
carta, a dar essa informacdo para que nada de inexato subsista em minha
obra, para que nada de verdade lhe falte. (MORUS, 2001, p. 10-11).

Morus também se mostra excessivamente ligado a pequenos detalhes do relato de
Rafael, detalhes que ele faz questdo de transpor corretamente para sua obra. Para Vieira, “esta
aparente preocupacdo com pequenos pormenores produz o efeito desejado: desviar a atencao
do leitor das questdes fundamentais que poderdo por em causa a verossimilhanca do seu
relato.” (VIEIRA, 1996, p. 54). A carta do editor tem a real funcdo de fazer existir para o
leitor contemporaneo a Morus a figura de Rafael Hiplodeu e, consequentemente, de seu relato
apresentando a ilha de Utopia ao mundo.’

Tais narrativas de viagens imaginarias nascem da juncdo entre o relato de viagens
propriamente dito, com seu pendor descritivo realista, e o relato fantéstico, entendido como
aspiracdo ao imaginario de acordo com pressupostos de uma verossimilhanca béasica
necessaria. Ou seja, a existéncia do fantastico (em maior ou menor grau) ocorre quando algo
rompe com a légica ordinéria, tal qual a conhecemos em sua manifestacio cotidiana.’

Entre um tipo e outro de narrativa estdo alguns relatos de viagens reais, mas
circunscritos pela otica da fantasia e do extraordinério ndo intencional como as que tém em
mira 0s descobrimentos de terras (reais) desconhecidas. Essa mistura entre realidade e fantasia
pode ser bem observada nos relatos de descobrimento do novo mundo, nos quais o que mais

chama a atencdo é a semelhanca, identificada pelos viajantes a partir da formosura e inocéncia

® Vieira observa e analisa a supressdo de uma segunda carta ao editor (publicada na edigéo de Paris 1517-1518)
“onde, embora de forma velada, [Morus] chama a atengdo para certos indicios que ele esperava que 0S Seus
leitores tivessem em conta. Esta segunda carta cumpre a funcdo inversa da primeira, denunciando alguns dos
artificios utilizados pelo autor.” (VIEIRA, 1996, p. 55).

" Depois de um dia exaustivo de trabalho; jantamos e conversamos animadamente com a familia; escovamos os
dentes; dormimos. Acordamos, no outro dia, metamoforseados em um inseto repugnante, mas precisamos sair do
quarto para trabalhar e sustentar a familia. Toda a légica cotidiana estd mantida, exceto pela “improvavel”
metamorfose.
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da paisagem, entre o Mito da Idade de Ouro e as terras recém-descobertas. A carta de

Américo Vespucio a Lorenzo di Medici € uma boa mostra disso:

Notei ai coisas maravilhosas, obras de Deus e da natureza. (...)
Esta terra € mui agradavel, cheia de arvores de alto porte que jamais perdem
as folhas e das quais emanam odores muito suaves; frequentemente, creio-

me no paraiso.
(..

Que dizer da quantidade de animais das florestas: ledes, linces, gatos (...)
lobos-cervais, babuinos e macacos de toda a espécie (...); creio ndo terem
existido espécies tio numerosas saidas da arca de Noé (...). (VESPUCIO
apud MAHN-LOT, 1984, p. 109, grifos nossos).

Lévi-Strauss reforca essa visdo ao insistir na presenca de mitos cristdos e pagaos no
imaginario do homem europeu que se vé& muito perto deles ao se confrontar com terras

paradisfacas:®

Os espanhois foram muito menos para adquirir nogdes novas do que para
verificar lendas antigas: as profecias do Antigo Testamento, 0s mitos greco-
latinos como a Atlantida e as Amazonas; a esta heranca judio-latina, se
acrescentam as lendas medievais como o Império do Preste Jodo e a
contribui¢do india: o Eldorado, a Fonte da Juventude. (LEVI-STRAUSS
apud MAHN-LOT, 1984, p. 89-90).°

2. Machado de Assis e as “viagens sedentarias”
g

Em O Brasil ndo é longe daqui (2000), Flora Sussekind examina a constru¢do do
narrador de prosa de ficgdo brasileira buscando suas raizes no viajante-narrador de relatos de
viagens ndo ficcionais ou que, pelo menos, ndo se prestavam a ficcionalizacdo do Brasil. Ela
identifica que, a partir de meados do século XIX, com a fixagdo do texto em prosa ficcional

(sobretudo o romance), deixa-se de perceber a influéncia desses relatos de viagens mais

8 E bem f4cil nos lembrarmos dos Lusiadas, obra maxima do humanismo portugués que narra a viagem de Vasco
da Gama em direcdo as indias. O capitdo portugués vé-se recompensado da viagem no canto nono, quando
aporta no paraiso terrestre (Ilha dos Amores), lar de ninfas lindissimas e da deusa Tethys.

® Marianne Mahn-Lot observa que “O mito de El Dorado parece ter sido ampliado & vontade pelos indios, que
conheciam a fascinacdo que o ouro exercia sobre seus vencedores. O Dourado seria um homem coberto de ouro
vivendo numa cidade de tetos de prata”. (MAHN-LOT, 1984, p. 90). Na verdade, segundo a estudiosa, o mito do
El Dorado referia-se ao costume indigena da tribo dos Chibchas de anualmente ungir o corpo com p6 micécio
para langar oferendas na Lagoa Guatavita. O que para os indigenas era um ritual transforma-se em mito para os
europeus.
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naturalistas e classificatorios, passando, a narrativa brasileira, a coletar “impressdes de
viagens”, isto é, “o narrador permite-se alguns passeios ao léu e o registro de impressdes
pessoais e intransferiveis de viagem” (SUSSEKIND, 2000, p. 159), revelando um carater
mais ficcional e autorreflexivo em torno do tema viagem. Para Sussekind, Machado de Assis
é o responsavel pela ficcionalizacdo da viagem, transformando-a de tema em estratégia
narrativa, fazendo com que seus narradores passem a viajar ao redor de si mesmos: “Nem
aventura, nem expedicao cientifica, nem regresso a origem, a viagem do narrador machadiano
¢ ao redor de si mesmo, das dic¢des narrativas, dos casos diminutos e posi¢oes ideologicas.”
(SUSSEKIND, 2000, p. 275). Negando a viagem como tema, ela se incorpora a forma,
resultando num “vaivém (auto)-reflexivo que parece marcar um outro movimento: o de uma
escrita ensaistica que, ao esbocar este narrador-viajante, acaba sugerindo, viagem dentro da
viagem, a sua propria figuragdo.” (SUSSEKIND, 2000, p. 280).

As “viagens imaginarias machadianas”, expressdo de uma narrativa autorreflexiva e
centrada no viajante, mereceram, da parte do autor, a alcunha de “viagens sedentarias”. 1SS0
porgue os viajantes machadianos sao capazes de se enlacarem na jornada sem arrancar 0S pes
do chdo. A expressdo “viagens sedentarias” foi referida por Machado de Assis no conto “Uma
excursdo milagrosa”, publicado nos meses de abril ¢ maio de 1866 no Jornal das Familias.*
Este conto ¢ a reescrita de “O pais das quimeras — um conto fantastico”, aparecido cerca de
quatro anos antes, em 1° de novembro de 1862, no jornal O Futuro. “O pais das quimeras”
narrava as aventuras do poeta Tito pelo tal pais e ocupava doze das trinta paginas quinzenais
do periédico.™

E interessante observar que, ao contrario da esperada veiculagio na segdo “Romances
e Novelas” do Jornal das Familias, o conto “Uma excursdo milagrosa” fora publicado na
secdo “Viagens”, destinada a descricdo de viagens reais. Considerando a supressdo do
subtitulo da primeira versdo, “conto fantastico”, isso pode indicar que Machado queria marcar

a ndo ficcionalidade de seu texto, vendendo-o, ao leitor do Jornal das Familias, como um

90 Jornal das Familias era um periédico conservador editado por B. L. Garnier, destinado a um pablico bem
especifico e seleto: as familias da elite brasileira do Il Reinado. Como tal, tinha seg¢des fixas ilustradas (“Modas”;
“Economia doméstica”; “Medicina popular”; etc.) que objetivavam “ensinar” as jovens senhoras, mdes de
familia ou prestes a ser, um comportamento condizente com sua responsabilidade dentro do lar e fora dele, nos
salGes da Corte.

' Antes de “O pais das quimeras — conto fantastico”, Machado havia publicado apenas um conto, “Os trés
tesouros perdidos”, na Marmota Fluminense (1855-1861), em 05 de janeiro de 1858, conforme aponta Galante
de Souza em Bibliografia de Machado de Assis. Depois de “O pais das quimeras”, Machado s6 publicaria um
conto em 1864, no Jornal das Familias, a narrativa “Frei Simio”, com a qual Machado inaugura quatorze anos
de colaboragdo no periédico de Garnier.
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relato de viagem real. A escolha da se¢do serviria como um indice de verossimilhanca
narrativa a semelhanca da insercao da figura do editor Pierre Gilles em Utopia, de Morus.

E importante pontuar que até a publicacdo de “Uma excursdo milagrosa”, na segdo
“Viagens”, Machado ja havia publicado treze narrativas no Jornal das Familias,** sendo
apenas esta locada em espaco diverso da secdo “Novelas e Romances”. Apesar do suporte
bastante diferenciado de ambos os contos,*? ndo sdo muitas as modificacdes empreendidas por
Machado de uma versao para outra. Uma delas, no entanto, diz respeito a posi¢éo narrativa, ja
que a historia, na segunda versdo (a do Jornal das Familias), passa a ser narrada pelo
personagem-viajante. Ou seja, Tito se transforma no narrador, sendo ele a testemunha dos

fatos narrados e ndo mais um simples transmissor da historia.

Tenho uma viagem milagrosa para contar aos leitores, ou antes uma narracdo
por transmitir, porque o préprio viajante € quem narra suas aventuras e as
suas impressoes.

Se a chamo milagrosa é porque as circumstancias em que foi feitas sdo tdo
singulares, que a todos ha de parecer que ndo podia ser sendo um milagre.
Todavia, apezar das estradas que 0 nosso viajante percorreu, dos conductores
gue teve e do espetaculo que vio, ndo se pdde deixar de reconhecer que o
fundo é o mais natural e possivel d"este mundo.

Supponho que os leitores terdo lido todas as memdrias de viagem, desde a
viagem do Capitdo Cook as regides polares até as viagens de Gulliver, e
todas as histdrias extraordinarias desde as narrativas de Edgar Poé até aos
contos de Mil e uma Noites. Pois tudo isso é nada & vista das excursdes
singulares de nosso herde, a quem so falta o estylo de Swift para ser levado a
mais remota posterioridade. (JORNAL DAS FAMILIAS, abril de 1866, p.
108, grifos meus).

Essa mudanca de focalizacdo garantiria, por sua vez, uma descri¢do mais “real”, ja que
feita pela pena do proprio viajante. Isso € deixado claro na segunda versdo, na qual o narrador
afirma que, apesar de extraordinaria, a viagem ¢ a mais “natural e possivel do mundo”. Ao
mesmo tempo, para marcar seu carater singular, Tito associa sua histéria a de outros: Swift,
Poe, Mil e um Noites, que se asseveram, por um lado, este apelo extraordinario; por outro,

revelam o ficcional presente no proprio texto machadiano. A respeito da configuracdo do

12 Conforme levantamento de Alexandra Santos Pinheiro (2002).

13 «“A {ltima palavra escrita na carta-programa d’ O Futuro5 parece definir o que veio a ser o periédico: uma
tentativa. Seu fundador e diretor foi o poeta portugués Faustino Xavier de Novaes (1820-1869), amigo de
Machado de Assis, e, coincidentemente, irmdo mais velho de Carolina Novaes (1835-1904), que viria a ser
esposa do escritor. Novaes, que trabalhava com o pai no comércio de Portugal, escrevia versos desde 0s 0ito
anos e, quando jovem, resolveu dedicar-se totalmente as letras. (...) a publicagdo ndo chegou a completar um
ano: iniciou-se em 15 de setembro de 1862 e cessou em 1° de julho de 1863, totalizando apenas vinte numeros.”
(MELLO, 2007, p. 25).
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narrador em nossa prosa ficcional, Flora Slssekind destaca essa necessidade, vinda dos

relatos de viagens, de relacionar a narrativa a verdade. Para ela,

h&, sobretudo, a necessidade de uma reiterada afirmacdo de verdade e
confiabilidade do narrador, marcante também nessa primeira prosa de ficgdo
brasileira [relativa as décadas de 1830 e 40] e fundamental a escrita dos
relatos de viagem. E ndo sé quando o seu sujeito é algum naturalista ou
representante diplomatico. (SUSSEKIND, 2000, p. 129).

Essa segunda versdo do conto machadiano afirma, ainda, que a histéria narrada tem
como modelos literarios duas “viagens sedentarias”: A viagem a roda do meu quarto, de
Xavier de Maistre, e Viagem a roda do meu jardim, de Alphonse Karr. Tais modelos,
certamente conhecidos pelos leitores da época, corroboram, no entanto, para atestar a
ficcionalidade da narrativa machadiana que estaria, nesse caso, subordinada a um tipo
especifico de relato, aquele que se da a partir da imaginacdo de seu narrador-autor-viajante.
Ou seja, nesta segunda versdo sdo considerados aspectos que unem o ficcional e o
extraordinério.

Outra mudanca significativa diz respeito aos acréscimos feitos na segunda versdo, que
fica maior, ocupando dezesseis paginas do Jornal das Familias. A primeira parte do conto,
publicada em abril de 1866, ocupava seis paginas do periodico e era bem menor do que a
segunda (com dez péaginas), evidenciando uma estratégia narrativa de adesdo do leitor. A
primeira parte apenas apresentava o que podemos chamar de “moldura narrativa”, isto é, 0s
predmbulos da narrativa propriamente dita que diz respeito a viagem feita por Tito ao pais das
qguimeras (contada apenas na segunda parte do conto). Assim, a primeira parte do conto
funcionava como um chamariz do leitor interessado em “viagens sedentarias”, mesmo quando
esta se localiza em uma secéo destinada a relatos de viagens reais.

Um conto exemplar desse procedimento narrativo (sedentario) de Machado de Assis é
“Viagem a roda de mim mesmo”, publicado na Gazeta de Noticias, em 04 de outubro de

1885.1 Apesar do nome bastante sugestivo e intertextual, ™

0 conto, dividido em trés partes,
narra a falta de harmonia entre imaginacdo e realizacdo a propdésito do projeto de uma
conquista amorosa. O narrador fica a meio caminho entre o plano e a execugdo do projeto. Ja

nas primeiras linhas do conto, o narrador, rememorando uma histéria acontecida ha duas

4 A Gazeta de Noticias era um jornal mais popular e diversificado, que além dos pontuais romances, conservava
espaco para publicidade, noticiario, informacOes gerais, etc. A Gazeta saia diariamente, oferecendo a seus
leitores, além do folhetim, atualidades em geral: arte, teatros, modas, acontecimentos, etc.

1> Referéncia clara ao romance de Xavier de Maistre, A viagem & roda do meu quarto (1794).
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décadas, quanto tinha vinte e cinco anos de idade, oficializa seu projeto de casamento: “Tinha
0 plano feito de desposé-la, tdo certo como trés e dois sdo cinco. Nao se imagina a minha
confianca no futuro.” (ASSIS, 1959, p. 185).2° O projeto (na aparéncia, pouco ambicioso)
torna-se mais complicado néo tanto devido ao fato da escolhida, Henriqueta, ser uma dessas
jovens vilvas resistente a novas nupcias, mas sobretudo pela incapacidade de acdo do
narrador do conto.

A viagem do titulo diz respeito, assim, as especulacGes que o narrador faz entre seu
desejo (plano da imaginacéo) e a acdo distante deste (plano da realidade) a partir de uma serie
de digressOes enviesadas e apenas na aparéncia sem funcdo narrativa. A primeira parte do

conto apresenta, assim, um jovem Placido bastante imaginativo e resistente a acéo:

Durante a sessao legislativa ia a camara dos deputados, onde, enquanto me
ndo davam uma pasta de ministro, coisa que sempre reputei certa, iam-me
distribuindo noticias e apertos de mdo. Ganhava pouco, mas ndo gastava
muito; as minhas grandes despesas eram todas imaginativas. O reino dos
sonhos era a minha casa da moeda. (ASSIS, 1959, p. 186, Volume 1).

No escritorio, seja dito em honra do amor, ndo minutei nada, arrazoado ou
peticdo; minutei de cabeca um plano de vida nova e magnifica, e, como
tivesse a pena na mao, pareceria estar escrevendo, mas na realidade o que
fazia eram narizes, cabegas de porco, frases latinas, juridicas ou literarias.
(ASSIS, 1959, p. 187-188, VVolume 1).

Os trechos acima pontuam o carater imaginativo do narrador machadiano, construtor
de castelos ndo so relativos ao amor da vilva, mas também quanto a uma carreira politica e
bem sucedida. Conquanto existam os sonhos, Placido ndo faz nada para realiza-los; diante da
vilva, durante toda uma tarde, por exemplo, exime-se de declarar seu amor, aliviado por cada
nova anedota contada por Henriqueta.

Na segunda parte do conto, a proposito de explicitar seu plano de conquista amorosa
(e sua ndo agéo), o narrador relata seu desdobramento interno quando crianca:

Tinha ido ao quintal de um vizinho tirar umas frutas; meu pai ralhou comigo
e, de noite, na cama, dormindo ou acordado, - creio antes que acordado, - via
diante de mim a minha prépria figura, que me censurava duramente. Durante
alguns dias andei aterrado e s6 muito tarde chegava a conciliar o sonho; tudo
eram medos. (ASSIS, 1959, p. 191, Volume 1).

16 Utilizaremos a edicéo das Obras Completas de Machado de Assis, conforme consta em livro publicado pela
Editora Mérito.
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O tema do desdobramento da personalidade, tdo caro a ficcdo machadiana,'’ aparece,
aqui, contornado pela consciéncia entre a agéo (as frutas retiradas do quintal vizinho) e a
censura paterna e propria (a ndo acdo). Nesse caso, a censura funciona como algo que barra o
desejo, apesar deste existir. Tal histdria infantil — nomeada pelo narrador como “alucinagio ou
realidade” (ASSIS, 1959, p. 191, Volume 1) — leva a um comportamento duplo, revelado pela
duplicidade da figura de Placido,*® entre o plano e a ag4o. Nesse sentido, é clara a relacio do
texto machadiano com o de Maistre, a quem o titulo do conto faz mencéo. Isso porque em A
viagem a roda do meu quarto, Maistre postula também este desdobramento entre a “alma” e o
“animal”, a partir de uma série de “digressoes e reflexdes das quais se destaca o interesse
pelos atos involuntérios, inclusive os que mais tarde seriam chamados de falhos”, conforme

observou Candido (1989, p. 103).

Esses atos pressupdem desacerto entre 0s niveis da vida psiquica, como se
dentro de nds houvesse mais de um ser e eles pudessem, eventualmente,
entrar em discordancia e até em conflito. (...) A “alma” ¢ a razdo e a
consciéncia, nos sentidos psicologico e moral; o “animal” sdo os instintos,
mas também a espontaneidade dos sentimentos e dos atos. (CANDIDO,
1989, p. 103).

Considerando o intenso trabalho intertextual de Machado, o conto “Viagem a roda de
mim mesmo” pode ser entendido, dada a elaborag¢ao constante da escrita do autor brasileiro,*®
como uma sintese de outra narrativa, publicada em 31 de dezembro de 1882 na revista A

Estacd0.?’ O conto machadiano em questio é “O programa”, ja sugerindo, no titulo, uma

7 Em “Esquema de Machado de Assis”, Antonio Candido sintetiza alguns dos temas machadianos, revelando
dois problemas que seriam fundamentais em sua obra: o da identidade e o da relacdo entre fato real e fato
imaginado. (Cf. CANDIDO, 1977, p. 23-26).

'8 Essa duplicidade é constituida, no conto, por meio de uma série de comparacdes de fundo erudito, revelando,
via 0s exemplos argumentativos (Thompson, Spencer, testemunho egipcio, Santo Antonio e Camdes), uma
espécie de sabedoria sofisticada que molda os narradores machadianos, conforme observou John Gledson a
respeito de Brés Cubas, Bento e Aires. (Cf. GLEDSON, 1991, p. 8-9).

19«0 procedimento de reescrita de um texto ocorre com frequéncia na obra de qualquer autor, sobretudo quando
este o publica em formatos diferentes como costumam ser 0s destinados a jornais (que possuem uma dindmica
prépria) e os encerrados em livros, postos a imortalidade. Entre um suporte e outro algo se altera justamente
porque o texto ndo esta mais circunstanciado a obrigacGes editoriais e a relagdes intertextuais com outras partes
do periddico. Na obra de Machado de Assis, 0 caso mais sério e lembrado de reescrita de um texto a partir da
mudanca de suporte se deu com o romance Quincas Borba (1891), que sofreu indmeras modifica¢cdes quando
publicado em livro. (...) Ao falarmos da reescrita machadiana é preciso, no entanto, considerar dois tipos de
processo, aquele que leva o autor a reescrever um mesmo texto, adotando solucBes diversas para sua forma —
como Machado fizera com Quincas Borba; outro que diz respeito a0 modo como séo aproveitados aspectos de
um texto (tema; personagens; posicdo narrativa; etc.) para compor outra historia que guarda com a primeira, no
entanto, lagos parentais perceptiveis.” (PEREIRA, 2012, p. 39-40).

20« A Estacéo foi publicada, utilizando-se deste titulo, entre janeiro de 1879 e dezembro de 1904. Suas paginas
dividiam-se entre as novidades da moda e do meio literario. Enquanto o caderno de moldes era produzido tendo
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associacao tematica entre as histérias. Convencido aos onze anos por um mestre-escola que
todos deveriam chegar ao mundo com um programa definido, Romualdo, o protagonista do
conto, engendra uma “ideia fixa”: “... os esplendores sociais, as imaginag¢des literarias, e,
finalmente, a propria natureza, persuadiram ao jovem Romualdo a cumprir a licdo do mestre.
Um programa!” (ASSIS, 1959, p. 277, Volume Il). Mas qual seria seu programa? N&o
diferente de Placido, Romualdo formulou “o seu programa, resoluto a cumpri-lo (...). A vista
do ministro [que morava de frente a casa da personagem], das ordenancas, do cupé, da farda,
acordou no Romualdo uma ambicao. Por que ndo seria ele ministro?”” (ASSIS, 1959, p. 276,
Volume II).

Se por um lado vemos destacada, ja de inicio, a ambicdo politica das personagens
machadianas como proje¢do social; por outro, 0 casamento aparece como um complemento
importante, incentivado pela observacdo de bailes e recepcdes elegantes, povoadas de damas
“ricamente vestidas, com brilhantes no colo e nas orelhas”, (ASSIS, 1959, p. 276, Volume 1)
e pela literatura, promovedora de certa retrica amorosa: “As novelas ndo serviam menos a
incutir no animo do Romualdo tdo excelsas esperancas. Ele aprendia nelas a retérica do amor,
a alma sublime das coisas, desde o beijo materno até o Gltimo graveto do mato, que eram para
ele, irmamente, a mesma producédo divina da natureza.” (ASSIS, 1959, p. 277, Volume I1).

A ambicéo de figurar ao lado dessa gente abastada promove, assim, o desenho de seu
programa: ascensdo social por meio da politica e do casamento. Nao por acaso, essa projecao
de um destino a ser cumprido é comparada, pelo narrador do conto, a uma viagem com

itinerario definido:

Como é possivel atravessar a vida, uma longa vida, sem programa? Viaja-se
mal sem itinerario; o imprevisto tem coisas boas que ndo compensam as
mas; o itinerario, reduzindo as vantagens do casual e do desconhecido,
diminuiu os seus inconvenientes, que sdo em maior nimero e insuportaveis.
(ASSIS, 1959, p. 277-278, Volume 11).

em vista a moda francesa, como se tornava comum a época, o ‘Suplemento Literario’ destacava a producéo
nacional. (...) A diregdo cientifica e literaria do suplemento fica sob a batuta do doutor Carlos Costa, responsavel
por outra revista feminina, também da Livraria Lombaerts, chamada A méi de Familia. (...) No ano de 1880,
destacaram-se, além de ‘Literatura’, as se¢des de ‘Variedades’, ‘Bibliografia’, ‘Teatros e concertos’, ‘Mundo
elegante’, ‘Livrinho de familia’, ‘Saraus familiares’ e ‘Poesia’. Essas seg¢des tinham como objetivo o
entretenimento, a informacdo e a preparacdo da mulher, responsavel pela casa e pelos filhos.” (SILVEIRA, 2010,
p. 68-69).

12



RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 11 - N.2 2 (julho-dezembro - 2014)

Projetado o itinerario, este caminho passa a ser tragado em torno do préprio viajante,
externando sua “ideia fixa”: “Com o olhar fito no ar, e uma certa ruga na testa, antevia todas
essas vitorias, desde a primeira décima poética até o carro do ministro do Estado.” (ASSIS,
1959, p. 279, Volume II). Assim, projetam-se trés planos que se harmonizam naquilo que o
Romualdo entende ser seu destino, visto que “o destino é obra do homem” (ASSIS, 1995, p.
278): carreira literaria e politica e casamento bem arranjado.

Os sucessivos desastres amorosos fazem com que Romualdo mude a ordem de seu
programa, atendo-se, antes do casamento, a carreira juridica e politica. Mas da mesma forma
que ocorria com Placido, de “Viagem a roda de mim mesmo”, a personagem age

imaginativamente, incapaz de concretizar seu programa no plano da realidade:

Sobre esta simples causa edificou o0 Romualdo um castelo de vitérias
juridicas. O cliente foi visto a multiplicar-se em clientes, os embargos em
embargos; os libelos vinham repletos de outros libelos, uma torrente de
demandas. (ASSIS, 1959, p. 297, Volume I1).

Ele via-se eleito, orando na cAmara, propondo uma mocéao de desconfianca,
triunfando, chamado pelo novo presidente do conselho a ocupar a pasta da
marinha. Ministro, fez uma brilhante figura; muitos o louvavam, outros
muitos o mordiam, complemento necessario a vida pablica. (ASSIS, 1959, p.
302-303, Volume I11).

Antes ainda de revelar seus fracassos no campo amoroso e no politico, Romualdo
esboca (de modo rasteiro) seu programa literario, ndo alcancando mais do que poemas
frouxos e vulgares que obtinham apenas a atencdo de poucos amigos. Chama a atencdo o
nome do livro publicado a custa de seu parco dinheiro, Verdades e Quimeras, sugerindo ndo
sO a verve fantasiosa da personagem, como sua necessaria adeséo a realidade, visto que seus
planos vao se frustrando um a um. N&o se casa com moca rica e formosa; ndo se torna poeta
respeitado; ndo consegue eleger-se sequer deputado. Seu destino, assim como de outra
personagem machadiana, Luis Tinoco de “Aurora sem dia”, conto publicado no Jornal das
Familias nos meses de novembro e dezembro de 1970, é casar com moga modesta, encher o
mundo de filhos e viver pacatamente na roca.

Em meio as tentativas de realizacdo de seu programa, o tema da viagem aparece como
promessa ao amigo Fernandes, a propésito de um casamento que custearia 0s gastos da

empreitada e com objetivos de preparar-se melhor para a carreira politica:
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A escolha entre casar imediatamente ou depois de formado ndo foi coisa que
se fizesse de pé para mdo: comeu-lhe algumas boas semanas. Afinal,
assentou que era melhor o casamento imediato. Outra questdo que Ihe tomou
tempo, foi a de saber se concluiria os estudos no Brasil ou na Europa. O
patriotismo venceu; ficaria no Brasil. Mas, uma vez formado, seguiria para a
Europa, onde estaria dois anos, observando de perto as coisas politicas e
sociais, adquirindo a experiéncia necessaria a quem viria a ser ministro de
Estado. (ASSIS, 1959, p. 285, Volume II).

A cena acima mostra Romualdo divagando em torno de si mesmo, especificando 0s
detalhes de seu programa, constituido quando tinha dezoito anos de idade. Além da projecéao
do casamento — sobre o qual ninguém sabe, muito menos o pai da moca e ela propria —, surge
o tema da viagem (a Europa) como formacdo intelectual do individuo em dialogo com a
“narrativa de formacdo” em sentido lato. Assim, enquanto se projeta uma viagem real (ir a
Europa), outra ganha forma no conto, desenhada pela mente fantasiosa e dispersa de
Romualdo, que viaja apenas ao redor de si mesmo; sem tirar, portanto, os pés do chéo.

Essa atitude é, talvez, uma marca de certas personagens machadianas, resolutas em
seus propositos, mas cambiantes e/ou dispersas quanto se trata de executa-los. Nesse sentido,
haveria uma distancia bastante grande entre o que projetam e o que fazem, sugerindo uma
existéncia muito mais associada ao plano da imaginacdo e da especulacdo. Entre a viagem
fisica real e a imaginaria, as personagens dos contos examinados alcangam apenas esta ultima,

ainda assim, pregadas no solo fluminense.
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