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UMA ANALISE INTERPRETATIVA DE TRES POEMAS DE EUCLID ES DA
CUNHA

Ricardo Gessnet

RESUMO: Normalmente Euclides da Cunha é associado a seuntigis famosoOs sertdesDevido

ao modo como a linguagem é articulada, muitoscosdticlassificam essa prosa como “poética”,
ressaltando seus efeitos estéticos; outros, atéhonedentificam uma constante métrica em alguns
trechos, estruturando-os em versos. Sua obra tarseéstende a outros escritos, inclusive poemas,
cuja projecdo em estudos sobre o autor é menorviEta disso, o presente artigo propbe-se a
apresentar, analisar e discutir trés poemas dddeactla Cunha, selecionados em virtude de suas
particularidades tematicas, assim como de apresemtaspectos que vao aparecer de maneira mais
desenvolvida rOs sertdes

PALAVRAS-CHAVE: Literatura brasileira; Poesia; Euclides da Cunha.

ABSTRACT: Euclides da Cunha is usually associated with histnfi@amous work:Os sertdes
Because of its language, many critics classify finase as “poetic”, emphasizing its aesthetic ¢sfec
Others can even identify a metric constant in sereerpts, structuring them into verse. But Euclides
da Cunha’s works also extends to other kinds ofings, including poems, which received less
attention in studies about the author. Therebyg, phper proposes to present, analyze and disaess th
poems by Euclides da Cunha, selected by its therpatuliarities, as well as it presents aspects tha
will be developed irDs sertdes

KEY-WORDS: Brazilian literature; Poetry; Euclides da Cunha

Introducao

Pronunciar o nome Euclides da Cunha (1866 — 18G@jbentendeds SertdesPara
alguns, o nome também se estende a uma vida paléohécum engenheiro militar, um
franzino inquieto que foi assassinado por Dilernoadd Assis, numa espécie de confrcéto
la prestacdo de contas. A remissdo a grandiosa albcgda em 1902 é praticamente
automatica. Mas, como disse Gilberto Freyre,Rarfil de Euclides e outros perfiao se
deve concluir que Euclides tenha sido um dessesesutle obra Unica e gloriosa da qual se
tornam, pelo resto da vida e depois de mortos, espacie de maridos de professora” (2011,
p. 31). A obra euclidiana, ademai®©a’ Sertbesinclui livros ensaisticos também importantes,
apesar de menos conhecidos, co@untrastes e Confrontpgpublicada em 1907, ol

margem da historiade 1909; ademais do género ensaistico, a oblidiana abrange diarios,
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como Canudos: diario de uma expedigdoompilacdo publicada em 1939, bem como
correspondéncias, artigos de jornal e... poesia.

Como poeta, Euclides da Cunha é largamente saymdgoeticidade da prosa de
sua obra magna, onde através de oximoros desceeVeereticamente” a paisagem
geografica, bem como qualifica figurativamente raagens dos sertanejos, jagungos e seus
caracteres psicolégicos, com fortes tracos deatiwtade. E dele o paradoxtércules-
Quasimodpreunido da beleza e forca de um herdi gregopjanteiura e fraqueza de um
personagem da literatura francesa, para caraatergertanejo.

O jogo antitético percorre uma escala inteira deagées. O famoso
oximoronHércules-Quasimodg..) ndo é exemplo muito raro em Euclides:
pertencem a mesma familia paraiso tenebroso, solregestumulto sem
ruidos, carga paralisada, profecia retrospectiveaaglorioso, construtores
de ruinas, etc (MEYER, 2008, p. 231).

Afranio Coutinho talvez tenha dado o passo malgahao enquadrads Sertbe®ao
como obra de cunho ensaistico, mas de ficcdo: pkam de um estudo geogréfico,
antropolégico ou socioldgico, trata-se de um romeaqico, cujo antepassado mais ilustre é a
lliada. Até mesmo Paulo Leminski vé@s Sertdes estrutura de um gigantesco haicai: cada
capitulo — A TERRA; O HOMEM; A LUTA - representad@alogamente, a estruturacao de
versos de um haicai: no primeiro verso temos uno @dnatureza; no segundo, um evento
dentro desse dado; por ultimo, a sintese entriagéieeda instancia natural com o evento nela
inserido.

Entre nds, analogo possivel seria Euclides da Cuwdrao Bashd, um ex-
militar: Euclides pertenceu, em fins do Impérioyraa brilhante turma de
cadetes do Exército brasileiro, daquele Exérciteitpista, abolicionista,
anticlerical e republicano, que moldou os destidosBrasil, até tomar o
poder, em 1964.

Tenente e engenheiro, Euclides, construtor de pprtemo Bashd era
superintendente de aguas, fez um haikai chan@slsertdesuma iliada
positivista de quinhentas e quarenta paginas, idvigm trés partesi
TERRA /O HOMEM / A LUTALEMINSKI, 2013, p. 98).

E mais do que isso, Décio Pellegrini, em seu itecéwro Minhas lembrancas de
Leminski(2014), relata sobre o poeta curitibano:

Leminski ordena de dedo em riste:

- Entdo, diga o que é para vocé um grande livro!

- Os sertbesde Euclides da Cunha.

Leminski volta a suspirar fundo.

- E, € um grande livro. Gosto muito da primeira@diA Terra”.
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Pé Vermelho nem acredita:

- Vocé gosta darimeira part® Aquele palavrorio geolégico? E a parte mais
chata, alias, chatissimal!

- Para vocé — diz Leminski. Vocé leu s6 as inforeag procurando acao,
mas as acgfes da Terra sdo pouco perceptiveisnétplgira e a gente nem
percebe. Eu li o ritmo das palavras, aquele irdoczerbal quase mineral de
td0 aspero. E a prosa mais densa da literaturdeima®, por isso mesmo,
rejeitada por tantos e apreciada por poucos — gosafrindo para o0 copo,
bebe e bate o copo na mesa, encerrando o asdRBtd EGRINI, 2014 p.
55).

A “fala” de Leminski surpreende a maioria dos tgem, leram ou lera@s sertdes
De fato, a primeira parte do livro, intitulada “Aeifa” é a mais rechacada pelo publico leitor,
nao apenas pelos “erros geograficos”, mas prinoigale pela linguagem empolada, técnica e
dificil de penetrar. Por outro lado, a “fala” dentieski aponta para outro atributo largamente
elucidado pela critica euclidiana: a poeticidadeestruturacéo e articulacdo da linguagem, a
busca pela palavra rara, cientifica; 0os jogos étittds e o uso das mais variadas figuras de
linguagem; enfim, diversos atributos que constitusna linguagem — aproveitando o ensejo
para citar Leminski — uma linguagem em “alta vadtag, ou seja, sua evidente articulagéo.

Ao abordar a poeticidade @ Sertdbesos passos mais extremos foram dados por
Guilherme de Almeida e Augusto de Campos. Ambosysesam trechos cuja metrificacéo é
mais evidente, transpondo excertos do texto eacdldipara versos. Guilherme de Almeida
originalmente publicou seu “A poesia de ‘Os seftdes jornal Diario de S. Paulo. Expde
trechos cujo recorte € possivel estabelecer umaificetdo fixa, principalmente em
decassilabos e alexandrinos, assim como trech@s roegrificacdo é livre. Num dado
momento, Guilherme de Almeida afirma que o mais orgmte em Poesia ndo é a
metrificacdo, mas o Ritmo. Corrobora, portantofada™ anterior de Leminski, ao declarar ter
lido oritmo das palavras:

Mas, poesia ndo é apenas verso. Antes e acimadidaresta o Ritmo, que
€, como Deus, primeiro. Poesia €, essencialmeiitepRo sentir, no pensar
e no dizer. Nem s6 de metro vive ela, como nemespas vive 0 homem.
Vive, principalmente, de imagens, como principaltegedivemos de sonhos.
A imagem é a luz que projeta o verso. (ALMEIDA, 20p. 211).

Augusto de Campos, por sua vez, publica seu esiudasertbes” no caderndais!
do jornalFolha de S. Pauloem 03 de Marco de 1996, e posteriormente no vwDsSertdes

dos Campos — duas vezes Eucli@®397). Apds render suas homenagens a Guilherme de
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Almeida, Augusto de Campos elenca uma série dertesceuja metrificacdo, figuras de
linguagem, e elementos de articulacdo poética dgudigem € evidente. No final de
“Transertbes” Augusto de Campos “compde” algunsr@seutilizando alguns dos “versos”
selecionados @s sertdesinclusive explorando recursos de disposicao gaéfi

Apesar da evidente poeticidade, a critica atéra-sxalta-la principalmente @5
sertdes Mas Euclides da Cunha escreveu, sim, em versoslusive foi antologizado por
Manuel Bandeira, em suentologia de poetas bissextos contemporangollicada em 1946.

A menor atencdo dada aos seus versos deve-se arogifiatores, dentre eles sua parca
circulacdo, bem como a dificil acessibilidade @.efaiclides da Cunha escreveu poemas num
caderno, intitulad@®ndas(entre 1883 e 1884), e publicou alguns em joraaitongo de sua
vida. Somente em 2009 veio a publico o voluBlides da Cunha — Poesia Reunida
organizado por Leopoldo M. Bernucci e FranciscotHdardman, em que traz toda a
producao em versos de Euclides da Cunha, inclasieeentes versdées de um mesmo poema.

Passados cinco anos dessa publicacdo, ainda peueata sobre a poesia euclidiana.
Este trabalho, frente a isso, tem como propostrpretar alguns poemas de Euclides da
Cunha, apresentando alguns aspectos caracteriskic@sia escritura, que vao, inclusive,
culminar nOs sertdese que sdo largamente celebrados pela critica.

Como apontam os organizadores Bernucci e Foagdieacervo de poesia euclidiano,
Ondasé o unico que mantém “certa unidade de composi(BBRNUCCI et FOOT, 2009,
p.25). Mas algumas curiosidades circundam essemenlurata-se de um caderno, cuja
datacdo dos poemas nele registrados se estend®88e11884. Desse periodo aos dias de
hoje, alguns poemas se perderam. Além disso, nddpicio do caderno ha uma anotacéo do
proprio Euclides dizendo: “Eu tinha 15 anos / Cont@ois, a tua ironia, quem quer que
sejas...” (CUNHA, 2009, p. 49) — espécie de admeitéa um possivel leitor. Em seguida, na
folha de rosto, estdo as seguintes anotacdes,adati@d1906: “— Ondas. Primeiras poesias —
de Euclydes Cunha — Rio de Janeiro — 1883 — 14 dmadadeobsv(sic) fundamental, para
explicar a série de absurdos que ha nestas pagir#3¥6 —Euclydes (CUNHA, 2009, p. 51).

Se Euclides da Cunha escreveu esses poemas eBitre 1884, ele ndo teria 14 nem 15 anos
de idade, mas contaria com 17, 18 anos. Nao sessabdapso € proposital ou ndo. Além
disso, chama a atencdo a preocupacdo em descelpaiss “imaturidade” ndo apenas da

idade, mas dos proprios poemas, 0 que sugere wjegdo a um possivel leitor.
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Por todo o livro, alids, Euclides da Cunha ceeaes “autocriticas” quando menciona
algum poema. Na maior parte das notas ao longondes escritas de proprio punho, o autor
refere-se aos seus poemas como “pobre poesiauiogjéou se auto-ironiza pondo em duvida
a validade poética do texto, como em nota ao pd@imedentes...”: “Escrevi estpoesia (?)
num momento de febre...” (CUNHA, 2009, p. 92, gnfisso). Isso demonstra que, apesar de
nao terem vindo a publico durante sua vida, Euslitteha consciéncia de que seus poemas
poderiam ser lidos posteriormente, principalmemtdesarmos em conta a nota datada de
1906, na folha de rosto do caderno. Ora, em 190 Isédo publicadds sertdesem 1906,
portanto, Euclides era ja conhecido do grande pdabN&o € a toa a sua preocupacao.

Alguns poemas

Ao invés de buscar uma classificacdo para os ppemeidianos, se pendem para o
Romantismo, se flertam com Castro Alves ou ChaBasdelaire, ndo € do escopo deste
trabalho essa verificacdo. O que aqui se pretend@résentar alguns de seus poemas,
estabelecendo-os como ponto de partida para ueletaca@ posteriorj conjugando um
fio condutor temético. Como ponto de partida, padavejamos o seguinte poema:

Ironia... (?)

Como os tufbes que rolam do infinito
E rebramem na fronte das maretas
Da rocha assim no peito de granito
Bramavam, batendo, as picaretas...

De cada malho audaz se erguia um grito
As alavancas fortes, férreas, retas
Tombavam, firmes com fragor maldito —
Dos pulsos dos viris, rijos atletas!

Lancaram fogo a mina e nesse instante
Um som asp’ro — rasgado, retumbante —
Bramiu por entre a vastiddo sombria...

Dissipou-se a fumaca... ouviu-se um brado
— Gemia um operario, ensanguentado!...

Num riso imenso a pedra se entreabrial...
(CUNHA, 2009, p. 70).
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De imediato, dir-se-ia que se trata de um somefa, Ultima estrofe aparece truncada —
0 ultimo verso em separado corroborando as reti@€do verso anterior. O poema todo é em
decassilabo, com o respectivo esquema rimico: ABRBBB CCD EED. Remonta-se a certa
tradicdo cuja valorizagdo pelas formas fixas éetiel mas de imediato, enquadrar o poema
num movimento especifico é arriscado.

Escrito em 10 de Novembro de 1883, época em gdeablismo literario dava seus
primeiros passos no contexto brasileiro, movimeimtolusive, avesso a escrita de versos,
arriscar-se-ia classificar o poema como Romantieovertente social, afeito a um Castro
Alves ou a um Fagundes Varela, pois, a principgoege retratar as condi¢cdes precarias dos
trabalhadores nas pedreiras. A Ultima estrofe ecidetal aspecto, ao explicitar o operario
ferido, consequéncia de uma operacdo mal sucediddadcar fogo a mina” (9° verso).
Olhemos mais de perto.

A primeira estrofe traz uma curiosa associac@m @ento — “tufées” — com a “rocha”,
dois elementos da natureza bastante distintos. Bsmian forma que o vento contra as
“maretas” (pequenas formacdes de ondas maritinmag¢ @m som evidente — “...0s tufdes
que rolam do infinito / eebramem na fronte das maretas” — o0 mesmo se passa com as
pedras: “da rocha assim no peito de graniimmavam, batendo, as picaretas’..Note que
o autor utiliza-se do mesmo verbo, “bramir”, paxpleitar tanto 0 som emitido pelo impacto
do vento e da picareta, bem como para construir amaogia entre os dois fendbmenos. O
termo “como”, funcionando como conjuncédo subordmazbmparativa corrobora essa
perspectiva ao sugerir certa igualdade entre asidgtncias. A analogia promove um efeito
de estranhamento ndo apenas por aproximar doieelesinaturais distintos — o vento e a
rocha — mas também por se tratar de, no primeso, aan evento natural e, no outro, de um
evento de intervencdo humana na natureza, do haxelorando as rochas. No caso, a figura
do ser humano ainda nédo é evidente na primeirafesinas aparece metonimicamente com a
picareta.

Na segunda estrofe ocorre o adensamento da gétoati@ impacto entre a picareta e a
rocha. E como se o eu-lirico recortasse do tenipasde o instante, e o descrevesse. Se na
primeira estrofe a picareta bramia na rocha, aglarabre malhos, promovido pelos “pulsos”

2 O verso transposto para ordem direta ficaria:itiasas picaretas bramavam batendo no peito detgrdai
rocha”.
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dos trabalhadores retratados como “viris” e “afiéteetratacdo com tendéncia idealizante. No
primeiro verso — “de cada malho audaz se erguigntm” — o0 “grito” sugere a humanizacao
do instrumento de trabalho em contato com a roohiampacto da picareta sobre a pedra
resulta ndo em um “bramido”, mas num “grito”, unstgehumano como que de dendncia e
reacao diante da violéncia, reafirmado no terocgrso — o “fragor maldito”.

Na passagem da primeira para a segunda estrofes h@&ticéncias: “Bramavam,
batendo, as picaretas... // De cada malho audagrggea um grito”, que promove, na
retratacdo daquele cenario, o aspecto de certaomade e, ao mesmo tempo, constancia: os
trabalhadores em cima das pedras batendo com sca®tps, em gestos repetidos e
constantes. Da segunda para a terceira estrofesagem se da de maneira abrupta, com uma
exclamacao: “Dos pulsos dos viris, rijos atletaglahcaram fogo a mina nesse instante”; é o
elemento surpresa: o que parece ser uma dinantidarasrepentinamente e fere aquela
constancia que se encontra nas estrofes anteri®egsido desse momento-surpresa, 0 eu-
lirico retrata, novamente utilizando-se do recudgo“fixacdo do instante” promovido na
segunda estrofe, o efeito da exploséo: “Um sonrasprasgado, retumbante — / Bramiu por
entre a vastiddo sombria...”. O modo como desares@m — “asp’ro, rasgado, retumbante” —,
utilizando-se da repeticdo do retroflexo /Wasgadoretumbante —, que sugere justamente o
efeito da explosédo “rasgando” a rocha; bem comdege alveolarr/ — aspfo — que se
resvala na estrofe seguinte ratmiu, pas, ente, sobia —, sugerindo um rolar de pedras
ocasionado pela explosdo. Importante ressaltarnguamente o verbo “bramir” aparece,
inserindo o evento no mesmo campo dos “tufées aasr maretas” e das “picaretas nas
rochas”.

Como da primeira para a segunda estrofe, agoréerdaira para a quarta estrofe a
passagem se da por meio de reticéncias: “Bramieme a vastiddo sombria... // Dissipou-
se a fumaca... ouviu-se um brado”, que figurativina momento de calmaria posterior a
explosdo. Nessa estrofe, alids, as reticénciasapacecer em todos os versos, de modo a
criar-se um tom de suspense em equilibrio aosaleisentos-surpresa: 1) o operario ferido:
“~ Gemia um operario ensanguentado!...” e 2) a mimagdo da pedra num gesto de rir:
“Num riso imenso a pedra se entreabrial...”. Emtsel3° e 14° versos ha um espago em
branco, que funciona como se fosse outro versoicére da pedra entreaberta; € um verso
graficamente em branco, aparentemente vazio, meie de efeitos de sentido: da mesma
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forma que o operario tira malhos da rocha, o écolitirou esse malho da ultima estrofe; a
explosdo que parte a pedra, evidencia essa fraggénno plano formal do poema, pelo
espaco em branco.

O ultimo verso do poema € o ponto culminanteviaganca da pedra; € a ironia que o
titulo do poema anuncia: o riso da pedra, metafloraonido explosivo, que promove um
efeito de vinganca frente a sua destruicdo, unoglgblo de humanizacao: rir e vingar. O
riso da pedra manifesta-se no gemido do operéoidrado que se ouviu dissipada a fumaca,
no som do estouro retumbante, no grito saido de swdho da rocha, como bramido gerado
pelas picaretas nas pedras. O riso da pedra pepuei@do o poema. Inclusive através de
anagramas formais (conf. STAROBINSKI, 1974); eguak exemplosinum RISO imenso a
pedra se entreBbA” (Gltimo verso); “dos pulsos dos RIS, rijOs atletas!” (8° versg)‘de cada
malho audaz sRgulA um grito” (5° versd)“da Rocha asisn no peito de gknito” (3° verso);"como
os tufées queRolam do infintO” (1° verso); e o préprio titulo: RonlA”

Seria um exagero dizer que se trata de um poegiaseramente de cunho social,
como se pensou numa leitura imediata, em que aeh a condicdo precaria do operario.
Em momento algum se fala da condicdo do trabalhagdae houve uma explosdo mal
sucedida, néo fica claro no poema se € oriundaaecondicdes de trabalho. Trata-se mais
de um “jeito de olhar”, diria, de um “olhar poéticpara a realidade, ao gosto do que disse
Augusto Meyer, em “Nota sobre Euclides da Cunha”:

Sob o Euclides engenheiro, impregnado do espiadgitipo de sua época,
transparece o Euclides poeta, isto €, um homemgddaasensibilidade,
insaciado e inquieto, sofrendo as causas na sue,c@m uma vocagao
insopitavel para traduzir em transfiguragdo superio de vida poética o
espetadculo da natureza, da paisagem humana, da viséhistérica.
(MEYER, 2008, p. 227, grifo nosso).

O poema anuncia recursos que serao identificahds ha obra magna s Sertdes
bem como em escritos posteriores. Um dos princgepectos que caminham nessa dire¢éo é:
a paralisacao instantanea de um evento para scagdes que gera outro recurso, largamente
apontado pela critica: um jeito de olhar, um cett@r poético, sobre a realidade. Valendo-se
das palavras de Franklyn de Oliveira sobre um dEecos estilisticos @s sertbes
“tendéncia para a apreensao das imagens em seuntaota@esorial mais fremente, qualquer
coisa como captacdo de uma parada brusca no maesmo do movimento” (OLIVEIRA,

2002, p. 208). No caso do poema “Ironia...?” esasaligacdo instantanea pode ser
8
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identificada na segunda estrofe, em que o eu-lgidoca o movimento ritmado e repetido
dos operarios cavando a pedra, assim como na Udstnafe, momento enquanto a fumaca se
dissipa e o gemido do operéario se confunde em deidaetaférica do “riso da pedra”. Em
outras palavras, trata-se de um “olhar fotografico”

Seguindo essa direcdo, o recurso da paralisacist@mte, € mais explicito no poema
seguinte:

Num angulo da rua

Revolta, em febre, delirante, lassa
Pejado o olhar de uma sangrenta chama
Triste e jogral, cheia de seda e lama

A bronca multiddo ante a mim passa...

E grita, brada, chora, ri e clama...

Nos céus a lua o argénteo ciclo traca

E aclara trém’la, fraca, fria e baca

A terra — um palco, a multiddo — um dramal...

E a vozeria estoura, estala, brama...
— Fria uma mulher sai da populaca, —
Sombria luz o seu olhar derrama,

Chora uma lagrima — no seio a amassa
Faz u’a moeda d’ouro... e a turba clama
Revolta, em febre, delirante, passal...
(CUNHA, 2009, p. 139).

Novamente tem-se um soneto decassilabo com unerasquimico fixo: ABBA,
BAAB, BAB, ABA. Os versos musicais, principalments das duas primeiras estrofes,
constituidos de aliteracbes — em especial dos fagém /I/, /s/ —, rimas internas (“delirante”
e “ante”, por exemplo), promovem um efeito onomaiop do agito dessa multiddo. A
atencdo ao instante, por sua vez, € evidente destido do poema — “Num angulo da rua” —
e remete a um olhar atento que, por sua vez, nfixasgpenas sobre a multiddo, mas para um
evento especifico dentro dela.

Em meio a multiddo disforme e volatil, surge aufay dessa mulher alheia ao
movimento agitado da turba, entre o0 10° e 0 13oger— Fria uma mulher sai da populaca, —
Sombria luz o seu olhar derrama, // Chora umar#gr no seio a amassa / Faz u’a moeda
d’'ouro... e a turba clama”. Sua figuragdo ndo éacted poema, ndo h4 uma caracterizagéo
precisa ou sugerida de quem é essa mulher, quasussmales; sabe-se do seu olhar de

“sombria luz”, e que ela chora, além da contra@mse&ntre ela e a multiddo que passa. Fica a
9
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sugestao entre a volatilidade de um tempo passadagidio, figurado pela multiddo que
passa, e a eternidade na figura dessa mulher cpueEiin nota ao poema Euclides da Cunha,

porém, aclara a questao:

Essefraco e insignificantsoneto envolve a tragédia de uma existéncia...
Ah... ninguém sabe o que é o0 angulo de uma rudaipass nele — quedai-
VoS enguanto a turba revolve-sgeageis o0 eterno e multiforme choqueala
mentira e da desgragda gargalhada e da lagrima- oh! Vereis muitas e
muitas e muitas cousas mais a principaereis a virgem de ontem vacilar
lacrimosa entre a fome e a moeda: entre o hospitalo bordel! (CUNHA,
2009, p 139, grifo nosso).

A nota de Euclides corrobora a sugestéo antitétitee multiddo/mulher: ao olhar sob
o enfoque do angulo de uma rua, “vereis o etemaléforme choque (...) da gargalhada e da
lagrima”, noutras palavras, choque entre a turbarailher. Mais do que isso, a nota ilumina
sobre a identidade dessa mulher: “vereis a virgerngem vacilar lacrimosa entre a fome e a
moeda: entre 0 hospital e o bordel”. Lido o poenpardir dessa nota, pode-se deduzir de que
se trata de uma prostituta. Ou melhor, de uma mube vendeu seu corpo (“virgem de
ontem”) por uma questao de necessidade, por iggoldMacrimosa entre a fome e a moeda”,
Ou seja, sua angustia entre ter que vender seo parp conseguir comprar um alimento (ter
a “moeda”) ou passar fome.

Indiretamente, esse “olhar poéticoidentifica a particularidade dentro da
multiplicidade, e essa particularidade denuncimaalisse Euclides da Cunha em nota ao
poema, “a tragédia de uma existéncia” (CUNHA, 2(009139), de alguém que se vé sem
recursos. A maneira quase imperceptivel como esdhemé vista dentro da multidao
denuncia sua insignificancia, que por sua vez, mgawm mundo individualista — o jargédo
do estar s6 na multidao.

Outra tendéncia frequente € a personalizacdo,ediom humanizacéo do inanimado.
Essa tendéncia, ainda segundo Franklyn de Olivesfegte um traco oscilante da arte de
escrever de Euclides da Cunha, entre expressioresmpressionismo. Quando pende para o
expressionismo: “ndo nos oferece as coisas, mdgias das coisas, a ideia do objeto — pensa
e sente subjetivamente as coisas de onde ateswg®ncia para a personificagdo, a
espiritualizacdo do inanimado, a simbolizacdoa dessexualizacdo” (OLIVEIRA, 2002, p.
212, grifo nosso), no caso do poema: as picaretasomtato com a rocha geram gritos; a

pedra ri e se vinga. Quando pende para o imprassiona tendéncia € uma mitificacdo da
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realidade: “tudo ele vivifica, numa ansia de exto universo um mistério tragico que nao

esta nas coisas, a ndo ser como doacao de senssanjatos” (OLIVEIRA, 2002, p. 212): a

tragicidade promovida pela “vinganca” da naturedae o homem, figurada no riso da pedra.
Vejamos 0 poema seguinte, que segue a mesma linha:

No campo

Oh que manha formosa... Purpurina
Rubente envolta nos seus véus de auroras
Cheia de risos de cancdes sonoras
Vagueia a primavera na campina...

Alados grupos de gazis cantores

Se erguem do Sol aos palpitantes lumes
E banham-se nas ondas de perfumes
Do belo e réseo mar virgem das flores!...

O campdnio aparece — calmo fita
A vida enorme que em redor palpita —
E toma, assoviando, p’r um atalho...

Tempos depois — co’a voz — argéntea e honesta —
Cantava, asp’ro o machado — na floresta
As rigidas estrofes do trabalho!...
(CUNHA, 2009, p. 90)

Trata-se de um soneto com versos decassilabogjuenesa rimico fixo: ABBA,
CDDC, EEF, GGF. Como sugerido desde o titulo, a@gsmlo poema € o campo: as duas
primeiras estrofes descrevem a paisagem, enquagtan@s duas Ultimas o enfoque € no
trabalhador rural e seu instrumento de trabalho.

O primeiro verso do primeiro quarteto situa 0 motagresente no qual o eu-lirico se
inscreve: é o amanhecer — “Oh que manha formasam”seguida, faz-se a caracterizacdo do
céu do amanhecer: “... Purpurina / Rubente envolsavéus de auroras”, ou seja — “purpurina
rubente”: tinta vermelha — € o que da cor aos “wwuauroras”, ao céu do amanhecer, 0 tom
avermelhado do despertar do dia. Os dois versasirgeg — “Cheia de risos de cancgdes
sonoras / Vagueia a primavera na campina”, caiaater paisagem terrestre. Através da

metafora da “primavera que vagueia pela campinajere-se um campo florido, de flora
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farta, entremeado por “risos de cancbes sonoragjermdo um olhar transcenderitalor
parte do eu-lirico, que identifica um ritmo quarsnifesta nessa paisagem.

A segunda estrofe segue uma estruturacdo analdggpemeira: o eu-lirico mantém
um olhar ao que parece ser de ordem transcendehtalpalpitantes lumes” e “... ondas de
perfumes” — mas também exalta as manifestacbesddsmomaterial, concreta, presentes
nessa paisagem como 0s “elegantes passaros” qteresuns, figurados no primeiro verso:
“Alados grupos de gazis cantores”, e as flores pafopo, no 4° verso: “Do belo e réseo mar
virgem das flores!...”. Como na primeira estroéambs um olhar atento ao que é do ambito do
Céu e terrestre.

A 32 estrofe atém-se a um evento dentro dessagess um “campdnio”, um
trabalhador rural surge, contemplativo, para depeiglir o0 seu caminho.

A 42 estrofe diz respeito ao universo do “camp@nitxando o olhar ao seu
instrumento de trabalho — o machado.

Um aspecto que chama atencdo € que pelo poemé@&shéipbs de canto: 1) na 12
estrofe: “Cheia de risos deancdessonoras”, 2) na 22 estrofe: “Alados grupos de gyazi
cantores’ e 3) na 42 estrofe:Cantava, asp’ro o machado — na floresta”. E, além dissedgp
se dizer de um tipo de manifestagdo musical queéré@tamente um canto: o “assovio” do
campodnio quando segue para o trabalho: “E t@ssgviandg p’r um atalho”. Essa divisdo
entre canto e assovio sugere uma diferenciacde emjue a natureza manifesta e o que se
manifesta na natureza. Vejamos.

Do “canto” na 12 estrofe ndo se diz explicitameatgeonde vem, quem o produz; mas
esta sugerido que € a manifestacdo plena de umeeratharmoniosa. A “primavera na
campina” — metaforizacéo da florescéncia — € péisada pelo verbo “vagar”, ou seja, 0 eu-
lirico se utiliza desse recurso para conceber@esd como tendo uma manifestacao prépria,
independente. Enquanto essa “primavera vagueia’,oefaz “cheia de risos de cancgdes
sonoras”. Note como aqui 0 eu-lirico constréi efsgara: “risos de canc¢des”. O que iSso
significa? “Cancéo” pressupde harmonia, remete @iwerso da musicalidade; no verso,
porém, aparece ao lado o termo “risos”, que naegssaciamente faz parte desse universo,

pois remete a uma acdo espontanea, promovend@anfmrium efeito de estranhamento.

® Cabe ressaltar que neste contexto “transcendariial’se refere a filosofia de cunho kantiano, refese-se ao
que é transcendente, ou seja, ao que transcerdéidade concreta, imediata ou aparente.
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Consolida-se um oximoro: a ideia de uma harmorpargénea, que €, por sua vez, a propria
manifestacdo da Natureza enquanto Cosmos. O “cargese sentido, € uma espécie de ritmo
da natureza que se manifesta de maneira harmogj@amesmo tempo, espontanea. O eu-
lirico consolida uma “mitificagdo” da natureza; @ma a um olhar que concebe no Cosmos
certos padrbes, ou em outras palavras, certos gitEm resumo, 0 “canto” na 12 estrofe
remete a uma concepc¢ao metafisica, transcendentatareza.

A viséo transcendente permeia pela 22 estrofdepuiando-se no segundo verso: “Se
erguem do Sol aos palpitantes lumes”. Note ai dejsectos: 1) “sol” esta posto como
simbolo através do “s” mailsculo, sugerindo umass#o deificante ao deus-Sol, bem como
ao amanhecer, fonte de onde “erguem-se 0s gaziresih e 2) “palpitantes lumes”: o termo
“palpitantes” sugere e corrobora o olhar transceteddo eu-lirico, que vivifica a natureza em
sua manifestacdo. Na 32 estrofe esse olhar aipdesénte, no segundo verso, em que se diz:
“A vida enorme que em redor palpita”; a “vida” nefese a toda a paisagem que envolve o
“campOnio”, ou seja, a natureza, sendo que elplfad) manifesta-se em seu principio vital e
transcendente. Note que o verbo “palpitar’, no @fe da 32 estrofe mantém uma sutil
ligacdo com o 2° verso da 22 estrofe, adjetivargdtpalpitantes lumes”, ou seja, “lumes que
palpitam”.

O “canto” na 22 estrofe advém dos “lados grupogyass cantores”, ou seja, dos
passaros que cruzam o céu do amanhecer. Diferemierda 12 estrofe, aqui o “canto” é
manifestagdo de um ser pertencente a natureza;énaéo “canto” transcendente, mas
manifestacao presente, imersos nessa naturezahdBase nas ondas de perfume / Do belo e
réseo mar virgem das flores!...”.

Por fim, na 42 estrofe, o canto advém de uma mstaifdo presente na natureza, mas
nao se trata exatamente de um ser vivo, como aadsda 22 estrofe; trata-se de um objeto
— 0 machado: “Cantava, asp’ro 0 machado — na flgtelSsse canto € o som do machado em
movimento, o0 som do machado como instrumento deltia. Ele ndo canta, por sua vez, a
voz “argéntea e honesta”, mas, sim, as “rigidasfest do trabalho”.

Enquanto que na 32 estrofe ha uma personificagamulireza, conforme interpretado
anteriormente no verso “A vida enorme que em reglpita’, na 42 estrofe ha uma
poetizacdo do trabalho, promovida pelo machadocqu&a as “rigidas estrofes do trabalho”.
Essa poetizacdo remete a um ritmo, uma cadénaeadie evidenciado pelo termo “estrofes”.
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Nesse sentido, é possivel identificar uma analogia a visdo transcendente sobre a natureza,
gue também tem seu canto, seu ritmo em “palpitdcBasmesma forma que ha um principio
ativo na natureza, manifestado pela “primaverav@geieia” pelos campos, pelas “flores em
seu mar de perfume”, ha um principio ativo que aeifasta no trabalho, que é evidenciado
pelo machado, mas é promovido pelo “campdnio”, pedbalhador rural que manuseia esse
instrumento.

Na verdade, o trabalho evidencia ndo um princigivo, mas um “principio
destrutivo”. Apesar de ndo estar explicito na wdtiestrofe, nem em qualquer outra parte do
poema, é possivel inferir que o machado — na flares utilizado para derrubar as arvores.
Manuseado pela “campoénio”, este — o trabalhadaal rurtorna-se, portanto, a fonte do
principio destrutivo, inserido na natureza. O “céanip” — espécime metonimico/metaforico
do ser humano — como principio destrutivo, colecaamo um diferenciador que, no poema,
evidencia-se na 32 estrofe. No primeiro verso -ca@ponio aparece — calmo fita”, ou seja,
tem uma atitude passiva, de contemplacao: elg'Aitaida enorme que em redor palpita’.
Quando age, o “campbnio” segue rumo ao trabalhamfesta-se “assoviando”. O “assovio”,
por sua vez, € a antitese do “canto” que perme&iaeza.

Importante esclarecer que esse principio destrut&o representa um aspecto de
perversidade humana; ndo ha nada do poema, sefa dir implicitamente, que remeta a uma
critica de ordem ética ou do carater humano. E timeipio de equilibrio.

N’Os sertbeso ser humano € posto como agente geoldgico:imeijpa parte do livro
— “A Terra” — quando Euclides da Cunha desenvolreestudo sobre a geografia brasileira,
num dado momento faz uma reflexdo sobre uma “edioluegressiva” da paisagem: o que
antes era uma paisagem de flora farta evolui reig@sente a um deserto, ocasionado
principalmente pela acdo de um fator geoldgico @sigo: o ser humano: “Esquecemo-nos
(...) de um agente geoldgico notavel — o homem”NEW, 2006, p. 62). Tanto no poema
“Ironia... ?” quanto no poema “No Campo”, o ser lamm aparece como sendo esse agente

geoldgico que de fato, ndo raro, reage brueabe sobre a terra e entre nos,
nomeadamente, assumiu, em todo o decorrer da Histdpapel de um terrivel fazedor de
desertos” (CUNHA, 2006, p. 62).

O jogo antitético entre natureza e ser humanoeapate maneira mais conflituosa no

poema “Ironia... ?”; em “No Campo”, ha um equil@bentre ambas as instancias, figuradas,
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respectivamente, por um principio ativo e um ppicidestrutivo. O ser humano néo € um
“fazedor de desertos”, mas um agente equilibragsta integrado de maneira harmoniosa
que, por sua vez, é sugerida pela auséncia deeeges parte da natureza.

Para concluir, vale ressaltar que o eu-liricogaé um olhar transcendental na 12
estrofe, comeca a adensar na materialidade dagpaisaa 22 estrofe, ao mencionar 0s
passaros e as flores, condensa ainda mais nad@®geab retratar o “camponio” e, finalmente,
concretiza-se por completo na 42 estrofe, comrgatefixa a um objeto — o “machado”. Até
mesmo temporalmente a 42 estrofe diferencia-se 2daad iniciar dizendo-se “Tempos
depois...".

Em resumo, temos um olhar que faz o0 seguinte nmenon inicia estabelecendo o
tempo, menciona a “luz” rubra que caracteriza as*oda manha; em seguida descreve a
paisagem “terrestre”; perpassa pelos seres-vivesadgaisagem: 0s “animais” — 0s passaros —
e as “plantas” — as flores —, para entdo chegésexchumano” — o campodnio — e ai findar no
machado, simbolizando o “trabalho” do ser humano.

Toda essa sequéncia ndo € gratuita: mantidasvakaggroporgdes, é quase a mesma
que se passa no livro biblico G&nesiso livro em que é narrada a criagdo do mundo por
Deus. Cria-se primeiro a “luz”, em seguida difefarse o0 “céu” das aguas, emerge-se a
“terra”, faz a terra ser habitada por “animags”plantas”, cria-se o “ser-humano”, que finda
expulso do Paraiso e é condenado a obter seu &binfierto do suor do seu “trabalho”.

Essa analogia estrutural sugere um olhar mitica @aealidade. Aquilo que Franklyn
de Oliveira disse sobre Euclides da Cunhiasnsertdesserve para caracterizar esse poema:
“O estudo pormenorizado de sua elaboracdo metaf@onduz a identificacdo de seu
realismo como sendo de ordem mitica — na transke&ntidos Euclides inclui um evidente
elemento de personificacdo das coisas” (OLIVEIRZQ2, p. 212).

Ao longo da analise e interpretacdo desse poeimasevcomo a realidade, figurada
pela natureza, bem como os elementos a ela pentescé por varias vezes personificada em
“risos de cancgdes”, “vagar pela campina”, “palpitdcantar estrofes”. Essa personificacao
remete aquela ordem mitica, corroborada pela pelssivalogia estrutural como o livro
biblico doGénesis
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Consideracoes finais

Este artigo ndo se prop0s a uma sistematizacgmelsia de Euclides da Cunha. A
principal proposta foi de interpretar alguns dessgaemas, verificando as caracteristicas que
Ihe sdo particulares, bem como as que vao tambéma@ nOs sertdessua obra mais
conhecida e também celebrada por ter uma forteeymoeética.

Em si mesmos, os poemas trabalhados ndo trazenumanoriginalidade tanto do
ponto de vista estético como tematico. Os trésisatls sdo sonetos, decassilabos, com
esquema rimico fixo. O mesmo padréo se da em diwanstros na obra poética euclidiana,
talvez a maioria; aqueles que nédo se estruturarforn@a de soneto, seguem algum outro
padrdo, sejam quartetos, oitavas, sempre com akggquema de rima. De um lado isso
significa que em Euclides da Cunha n&o havia ureacgopacdo de renovacéo estética, e ao
mesmo tempo indica a articulacdo do que em suaaé&siava em voga: justamente a forma
fixa. Era um poeta despretensioso, nesse sentido.

Alguns criticos e comentaristas apontam na obétiqgagode Euclides certa tendéncia
socialista. O autor, de fato, durante parte de jswantude flertou com movimentos
revolucionarios e ele mesmo envolveu-se nalgumé&micas. Isso ndo significa que sua
poesia se resume num panfletarismo de divulgacadedés revolucionarios ou pedagogicos.
Ao contrario, Euclides da Cunha logra de maneiengla poetizacdo do trabalho e do
trabalhador, sim, sem apagarconstructo poético. Mais do que contestacdo social, seus
poemas sdo objetos artisticos. Apesar de ndo g “grandeza”’ de um Castro Alves pela
tematica ou de um Olavo Bilac pela forma, EuclidasCunha combina tematica e forma a
sua maneira. Além disso, ha de se levar em comaquaior parte de sua producéo poética
foi feita quando ainda era bastante jovem, ndodtesistematizado nenhum projeto nesse
sentido e até mesmo tendo quase abandonado aaeaderipoesia, tornando-se mais uma
espécie daobbie feita ocasionalmente.

Desse modo ndo € a toa que sua obra poética seme respaldo para melhor
compreender e situar a pros®d’sertdesViu-se ao longo deste artigo alguns recursos que
serdo largamente utilizados em sua obra maximajoses principais: a paralizacdo do
instante e a mitificacdo da realidade. Isso naoifsig que sejam 0s Unicos; existem outros
recursos que ndo foram discutidos neste traballas, gque valem sua mencédo: o principal
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deles a cientificidade. Poemas como “Algebra Lificcom uma linguagem altamente
cientifica, facilmente leva alguns a colocarem-adaalo de um Augusto dos Anjos; noutros
como “Um soneto” e “Rebate (aos padres)” celebraralor da ciéncia, bem como da figura
de alguns cientistas como Galileu, sobrepondoreégiéo.

A guisa de conclusdo, Euclides da Cunha tem sezliores momentos quando
poetiza sobre o trabalho e a relacdo entre natueez®r humano, na maneira como
figurativiza esses instantes, seja humanizandduaaza, seja ironizando a condicdo humana.

S&o seus momentos de maior identidade e poeticidade
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