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ABSTRACT — The text tries to trace some of the inter textual relations
presented in the Decameron from Giovanni Boccaccio.

Nao tem sentido livrarmo-nos do passado para pensar apenas no futuro. Até

o fato de nisto se acreditar ja € uma ilusdo perigosa. A oposic¢ao entre futuro e
passado ¢ absurda. O futuro ndo nos traz nada, ndo nos da nada; somos nés
que, para construi-lo, temos de dar-lhe tudo, dar-lhe até a nossa vida. Mas para
dar, ¢ necessario possuir; € nds nao possuimos outra vida, outro sangue, além
dos tesouros herdados do passado e dirigidos, assimilados, recriados por nos.
Entre todas as exigéncias da alma humana, nenhuma ¢ mais vital que a do
passado.

(Simone Weil)

O Decameron de Giovanni Boccaccio — autor da “fase genética”1 da
literatura italiana — marca o inicio da grande prosa em lingua italiana na Italia
do século XIV e inaugura o riso do Renascimento, o riso em sua forma
universal e alegre (BAKHTIN, 1993).

O texto foi escrito em meio a peste negra que assolou a Italia por cinqilienta
anos (de 1348 a 1398). A experiéncia da peste, como observa Jean Delumeau,
em seu texto 4 historia do medo no Ocidente (1989), provoca

a interrupgdo das atividades familiares, siléncio da cidade, solidao
na doenga, anonimato na morte, abolicdo dos ritos coletivos de
alegria e de tristeza: todas essas rupturas brutais com os usos
cotidianos eram acompanhadas da impossibilidade radical de
conceber projetos de futuro, pertencendo a “iniciativa”, doravante,
inteiramente a peste. ...[mas] Viver sem projeto ndo ¢ humano.
(1989:125)

Delumeau observa ainda que quando ha a guerra ou a peste, temos a
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supressdao da morte personalizada (p. 123), ou seja, ndo hd espago para as
lagrimas, para as recordagdes, para o cortejo funebre. A peste impde a solidao e
uma visdo aterradora da morte. Boccaccio, entretanto, escreve sobre o alegre
nascimento do mundo burgués renovado apos o caos causado pela peste. Amor
¢ natureza estao no cerne do Decameron, texto que se funda sobre a ironia que
ja se faz presente no proémio, quando o autor conta que decidiu escrever sua
obra para ajudar aqueles que, como ele, ja sofreram por amor e dedica sua obra
as adoraveis mulheres que o auxiliaram a esquecer as dores de amor e que,
confinadas em casa, dispdem de mais tempo livre para ler, aprender e se
divertir com as narrativas, ou seja, seu texto destina-se, como diria Cervantes,
“as desocupadas leitoras™.

A primeira jornada inicia-se com uma descri¢do brutal de terror e morte,
mas o autor justifica esse inicio dizendo que

a dor, se situa na extremidade oposta aquela em que a alegria se
encontra, evidencia-se que os sofrimentos se concluem no instante
em que comeca a satisfacdo superveniente. A este breve
desgosto... se seguem solicitamente a dogura e o prazer. (1979:17)

A memoria da dor €, portanto, um estimulo a alegria e a descontragdo. Ao
descrever a peste, o autor delineia o caos, o abandono e a impoténcia do mundo
antigo dominado pela presenca constante da morte, pelo terror que se traduz no
total 1solamento de alguns e na euforia exasperada de outros. Mas a seguir,
passa a tratar do homem e de sua aventura cotidiana, urbana, laica, mercantil
num texto que privilegia a vida, a inteligéncia, o amor, o erotismo, a ironia € o
riso.

Logo, o mundo destruido sera reconstruido dentro da obra constituida por
cem novelas contadas durante dez dias por dez personagens-narradores jovens
(sete mocgas e trés rapazes), os quais para fugirem da peste que assola Florenca
decidem ir para o campo (Fiesole), o locus amoenus e 14 contam novelas para
passar o tempo. Os jovens elegem a cada dia um rei ou uma rainha que propora
o tema das novelas a serem contadas e organizara as tarefas do dia
comandando os servigais.

A cada um deles ¢ dado um pseudonimo que expressa sua personalidade:
Pampinea ¢ a mulher exuberante, intelectualmente madura, serena em sua
condicao de enamorada correspondida, ela serd a primeira rainha, pois ¢ a mais
velha e a que sugere a viagem, em sua jornada o tema ¢ livre. Filomena, a
segunda rainha experiente que se consome em uma ansia nao resolvida, propoe
que se discorra sobre aqueles que perseguidos por incontaveis contratempos,
tenham alcancado um fim tao feliz que superou as suas esperangas. Neifile, a
inexperiente em amor, ardente e sensual, ¢ a rainha da terceira jornada, na qual
se conta sobre algo que muito se deseja e que se alcanca, ou de coisa que,
sendo muito querida ¢ perdida e se recupera. Filostrato, o derrotado pelo amor,
¢ o rei do quarto dia em que se fala de amores com um final infeliz; ¢
interessante notar que a quarta jornada inicia-se com a defesa o autor sobre o
teor erdtico de suas novelas, contando uma meia novela que esclarece seu
ponto e vista sobre o amor erdtico, parte inegavel da natureza humana e
impossivel e ser sublimado. Fiammetta, o amor triunfante, reina no quinto dia
em que se retorna 4 jocosidade tipica do Decameron e se narra a respeito do
que possa ter acontecido de venturoso a pessoas que se tenham amado, apos
alguns acontecimentos dificeis e infelizes.

O sexto dia ¢ regido por Elisa, a infeliz ndo correspondida (para alguns a
versao boccaccesca da Dido de Virgilio), propde um tema sobre aqueles que,
tentados com alguma frase elegante, conseguem salvar-se por meio de resposta



rapida, ou mesmo de esperteza, fugindo da perda, de perigo, ou de zombaria.
Na sétima jornada, sob o regime de Dioneo, rapaz desenvolto e alegre que
sempre sera o ultimo a contar as novelas e tera a liberdade de nao respeitar os
temas propostos, se versara sobre os enganos que, ou por amor, ou por sua
propria salvagdo, as mulheres j4 praticaram contra seus maridos, quer eles
tenham ou nado notado a sua ocorréncia. No oitavo dia, Lauretta, namorada
ciumenta e suspirante (Talvez em homenagem a musa de Petrarca — Laura),
pede para que se fale sobre as burlas que se praticam, todos os dias, ora mulher
contra homem, ora homem contra mulher, ¢ as vezes homem contra homem;
no nono dia comandado por Emilia, a aduladora, narcisicamente ocupada com
a propria pessoa, cada um conta, como lhe ¢ mais agraddvel o que mais lhe
apraz. Finalmente, na décima jornada, o rei Panfilo, propde que se fale sobre
quem tenha realizado algo, com liberdade, ou até com magnificéncia, em
relacdo a casos de amor, ou de outra coisa. Depois dessa jornada o autor tece
suas consideragdes finais. Cada jornada termina com um poema, uma cangao
entoada pelos jovens para se despedir do dia.

O Decameron inicia-se com o proémio do autor que tece comentarios
durante a narrativa € no encerramento da obra e inserem as novelas num
contexto mais amplo ao qual se deu o nome de cornice (moldura). A cornice
ou moldura ¢ considerada a verdadeira novidade tipologica da obra, porque a
coletdnea de novelas com moral parddica ja era popular na Idade Média e
podemos observar muitas das novelas do Decameron com base no novellino
(coletdnea de cem novelas, publicadas na Itdlia um século antes da obra
boccaccesca) e no Fabliaux, reunido de cerca de 150 novelas produzidas na
Franca, entre os séculos XII e XIV. Esses textos, todavia, ndo apresentam a
coeréncia tematica com a qual Boccaccio apresenta e defende sua obra. A
organicidade que as novelas ganham com a tematica definida e a cornice faz do
texto um conjunto de narrativas coligadas a um fim, o de organizar o caos pela
narrativa.

O Decameron, o livro dos dez dias funda-se, como ja dissemos, sobre a
ironia; o titulo do livro retoma o tema do Hexameron, o livro dos seis dias que
na tradigdo medieval era escrito pelos estudiosos religiosos que tentavam
contar a histéria da criacdo do mundo, a partir do caos, em seis dias, de onde
conclui-se que o Decameron, que se inicia com o caos da peste, ¢ a
reconstrucao narrativa do mundo.

As novelas do Decameron sao contadas pelos jovens de boa familia, de
modo que sdo os personagens-narradores a reconstruir o universo social na
obra. O primeiro passo para essa reorganizacdo ¢ a unido do grupo.
Abandonados a propria sorte, os amigos unem-se € rompem com a impoténcia
causada pela soliddo e pelo medo. O agrupamento possibilita o resgate da
civilidade. Eles fogem da triste e desolada Florenca para o seu locus amoenus,
seu paraiso particular, no qual o medo da contaminagdo estd ausente (ou ¢
negado) e ai vao transformar o medo da morte em esperanga de vida.

Ja na primeira jornada, estabelece-se a importancia da palavra; guiados pela
mao do autor que controla todo o universo ficcional, os jovens contam historias
para negar o perigo do contagio, da dor e da morte. Ali imperam a alegria ¢ o
riso que fornecem uma dimensao positiva da vida. Bakhtin (1993) observa que
a descri¢do da peste tem uma finalidade especifica no Decameron:

Ela d& as personagens e ao autor o direito exterior e interior de
usar de uma franqueza e de uma liberdade especiais... a peste, a
imagem condensada da morte, ¢ o ingrediente indispensavel de
todo o sistema de imagens no romance, onde o "baixo" material e
corporal renovador tem um papel principal. (BAKHTIN, 1993,



p.238).

A representacao de diferentes tipos de herois e anti-herois elevados a
categoria de protagonistas, a descentralizacdo das vozes e a expressao de
diferentes tipos de discurso, além do posicionamento do autor fazem do
Decameron um embrido do romance moderno, uma vez que apresenta varias
caracteristicas tipicas desse género literario.

Uma delas ¢ a presenca de um herdi que ja ndo se encaixa no género €pico.
O hero6i romanesco, como observa Bakhtin, a diferenca do protagonista épico
“fala”, ou seja, “adquire uma iniciativa ideoldgica e lingiiistica que modifica a
sua figura” (1990:426); o “her6i que fala” exige formas especiais de
representagdo € o autor se torna “uma espécie de duplo inseparavel do
enunciado literario”, como a consciéncia de uma consciéncia. Desse modo, “a
consciéncia do autor ¢ uma consciéncia que engloba e acaba a consciéncia do
herdi e do seu mundo” (TEZZA, 1996:282).

Boccaccio mostra claramente em seu texto que domina a narrativa, mas ao
mesmo tempo fornece aos seus personagens vozes € entoagdes que
caracterizam suas figuras, além de conceder-lhes a liberdade narrativa
necessaria para expressar o mundo burgués que nasce e que precisa do amor,
do erotismo e da inteligéncia para se estruturar. A sexta jornada ¢ um exemplo
rico desse “herdi que fala”, ja que trata da habilidade da resposta rapida para se
livrar de algum perigo ou situagdo desagradavel.

Um outro elemento de conexdo da obra de Boccaccio com a cultura de sua
época ¢ a intertextualidade parddica que seu texti estabelece com La Divina
Commedia de Dante Alighieri. Boccaccio foi, na verdade, o primeiro grande
comentarista da obra de Dante, foi também o primeiro a dar & Commedia o
nome de “Divina” (que se tornaria parte do titulo apenas no século XVI, por
obra de um editor véneto).

O Decameron estrutura-se em cem novelas, enquanto Dante produz cem
cantos na Commedia, além disso, o livro de Boccaccio tem o subtitulo de
“Principe Galeotto”, o intermedidrio de amor entre Lancelote e Guinevere
recordado por Dante no mais famoso canto do Inferno, o V canto que conta a
tragédia dos cunhados e amantes Paolo e Francesca, assassinados pelo marido
traido. Os amantes dantescos apontam a leitura do romance arturiano como
principal motivo para se deixarem levar pelo adultério, eles dizem

Quando leggemmo il disiato riso Ao lermos o sorriso desejado

esser baciato da cotanto amante, ser beijado por tdo perfeito amante,
questi, che mai da me non fia diviso este, que nunca seja-me apartado

la bocca mi bacio tutto tremante. Tremendo, a boca me beijou no instante.
Galeotto fu 'l libro e chi lo scrisse: Foi Galeoto o livro, ¢ o seu autor;

quel giorno piu non vi leggemmo avante». nesse dia ndo o lemos mais adiante 2

“Gaeloto foi o livro” que seduziu Paolo e Francesca ao pecado e a perdi¢ao
eterna. Temos a oposicao Eros/Tanatos, do erotismo que conduz & morte eterna
da alma e, ainda, o poder de seducao do livro que conduz a esse erotismo. No
Decameron, por sua vez, temos a oposi¢cdo Tanatos/Eros, uma vez que o texto
parte da presenca maciga da morte e desenvolve-se na alegria do amor eroético,
necessario ao nascimento do mundo novo. Se o Tanatos em Dante estd ligado
ao Inferno, & morte do espirito, no Decameron, esta ligado a peste, & morte



material. Por outro lado, no Paraiso dantesco reina o amor e a vida do espirito.
Jano Decameron o “paraiso” esta ligado ao amor material, ao prazer erotico.

Além disso, o autor adverte o leitor, na conclusdao da obra, que suas novelas
destinam-se as mulheres que tém tempo para se distrair, que ndo tém uma
fungdo moral especifica e ndo podem corromper ninguém pela sua liberdade
expressiva, uma vez que

nenhum espirito corrompido jamais pode compreender sadiamente
qualquer palavra s3a. Tanto quanto as palavras honestas nao
beneficiam o espirito perverso... (1979: 262)

Desse modo, o autor deixa claro a leitura ndo pode ser responsavel pelas
virtudes ou pecados humanos. Sua defesa prossegue mais adiante quando alerta
que

aquele que desejar tirar delas [as novelas] um conselho perverso,
ou uma sugestdo para um ato mau, ndo podera ser por elas
obstado... Se, entretanto, o sujeito quiser tirar, das tais novelas,
utilidade e proveito, elas, as novelas, ndo lhos negardo... (1979:
262).

Com essas palavras o autor deixa claro que o caminho a tomar ¢
responsabilidade do leitor; cabe a ele ser perspicaz, pois as novelas abrangem
as varias facetas da personalidade humana e exigem um leitor astuto.
Entretanto, o autor e seu texto ndo podem corromper o leitor que tem total
controle de sua leitura e, como veremos adiante, sua Unica seducao sera pelo
prazer do texto.

Além disso, se Dante, na famosa carta a Cangrande della Scala, observa que
sua obra pode ser lida em quatro modos (literal, moral, alegérico e anagogico)
que espelham a realidade da alma desde seu destino apds a morte (sentido
literal) até¢ o valor de sua existéncia enquanto inteligéncia dotada de livre
arbitrio, com seus méritos e deméritos (sentido alegdrico e moral ) e a
conseqiiéncia dessas escolhas na relacdo com o criador que se traduz em
soliddo (Inferno), esperanca e melancolia (Purgatério) e comunhao (Paraiso)
(sentido anagogico), seguindo a tradi¢do medieval que encarava o texto
artistico como transmissor de verdades sérias e universais, o enfoque dado por
Boccaccio ¢ mais moderno, pois mostra que seu texto goza de liberdade
expressiva, de varias vozes que elevam a protagonistas os anti-herdis (como
Ser Ciappelletto na novela que inaugura a obra), os judeus e mugulmanos, as
prostitutas e os ingénuos (como Fiordaliso e Andreuccio na quinta novela da
segunda jornada) e, essencialmente, a inteligéncia humana capaz de
transformar o caos em vida.

Se Dante no segundo canto do Paraiso convida, ainda, o leitor pouco
estudioso a desistir da leitura, pois sera incapaz de segui-lo na elevagdao do
texto, Boccaccio, por sua vez, defende a liberdade de sua autoria artistica e
também a liberdade de compreensdo ao leitor que deve assumir total
responsabilidade pela leitura e por deixar-se por ela seduzir, se assim desejar.

Um outro ponto de conexdo entre as duas obras ¢ o tema do canto 51 da
Commedia (o 16° do Purgatério) e da 51° novela do Decameron. Nos dois
casos, 0s textos que marcam o centro das obras, trazem uma chave de leitura
importante. Na Commedia, temos o didlogo entre Dante e Marco Lombardo
que tratam da teoria dos dois sois, ligados ao poder temporal e espiritual, cujo
desiquilibrio serve como base da discussao que Dante propde na Commedia,
apontando-os como os grandes responsaveis pelo caos da “selva oscura” em



que a humanidade se encontra. Nesse canto, esclarece-se a importancia de cada
um desses poderes para a harmonia da vida na terra e para a salvagdo da alma
na eternidade.

Ja em Boccaccio, temos a primeira novela da sexta jornada, que tem como
tematica a habilidade da palavra. Trata-se da novela de Madonna Oretta, uma
mulher culta e “bem falante” que enquanto se dirige ao jardim para um
agradavel almoco ¢ acompanhada por um nobre cavaleiro que oferece-se para
“leva-la a cavalo” com uma novela, ou seja, oferece-se para minimizar a fadiga
a caminhada com uma bela histéria. Contudo, o cavaleiro desastrado, embora
tivesse uma linda novela para contar, atrapalha-se durante a narrativa e provoca
“baques no coracao de madame Oretta” que chega a se sentir “nas vascas da
morte” e roga ao cavaleiro que permita-lhe “andar a pé”, pois “este seu cavalo
tem um trote muito duro” (1979, vol 11:6).

Boccaccio nos diz, pela voz de uma mulher bem falante, que a arte de narrar
¢ a arte de seduzir pela palavra, ¢ a arte de viver, por isso mesmo madame
Oretta sente-se morrer pela narrativa desastrada do cavaleiro. Mais uma vez
temos a oposicaoTanatos/Eros ja que Boccaccio demostra que a arte ¢ vida, ¢
saber dar forma estética a qualquer matéria, pois, como afirma Todorov, ao
comentar um episodio das Mil e uma noites,

o homem ¢ apenas uma narrativa e a auséncia de narrativa
significa a morte uma vez que o livro que ndo conta nenhuma
narrativa mata. A auséncia de narrativa significa a morte

(1969:128/9).

Se Dante procura na arte as verdades sobre a alma humana e sobre os
destinos das nagdes na terra, de acordo com boas ou mas decisdes politicas,
Boccaccio, esclarece que sua obra trata de arte e, mais propriamente, sobre a
arte de narrar, porque se apropria de qualquer tema cotidiano, expresso por
diversas vozes narrativas, e demonstra como observa Almansi que “a arte ¢
gozo das formas e ndo das coisas”, ou seja, qualquer conteudo pode se tornar
um objeto estético se o autor for capaz de lhe fornecer a forma adequada.

A sedugdo do texto, o “principe Galeotto” estaria, entdo ligada a habilidade
do artista em dar forma estética a qualquer conteido e aqui a ideologia de
Boccaccio aproxima-se mais da de seu grande amigo Petrarca, para quem a
forma ¢ o grande instrumento da arte e deve ser perpetuamente aperfeicoada .

O Decameron parte da tradigdo literaria (das novelas medievais e de Dante)
e cultural (do Hexameron e do Génesis) para criar uma arte nova, um texto que
articula, pelo riso e a ironia, vozes e entoagdes que fornecem forma artistica a
conteitdos do cotidiano e coloca-se na fronteira dos novos tempos,
apresentando caracteristicas marcantes do romance moderno.

NOTAS

1. Este termo pertence ao critico Alberto Asor Rosa, que no texto “Fondazione
del laico” afirma que a literatura italiana nasce grande por obra de trés grandes
génios: Dante Alighieri (1265 -1321), Francesco Petrarca (1304-1374) e
Giovanni Boccaccio(1313 -1375).

2. Utilizamo-nos aqui do texto ALIGHIERI, D. A Divina Comédia. Edigao
bilingiie com tradugdo e notas de Italo Eugenio Mauro. Sdao Paulo: Ed. 34,
1998.
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