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COLECAO, LEITURA, LITERATURA: JORGE LUIS BORGES E| TALO CALVINO

Maria Elisa Rodrigues Moreira®

RESUMO: O presente artigo propdena leitura das obras de Jorge Luis Borges e Galoino a
partir da poética do colecionismo conforme tracgpoiaWalter Benjamin e Yvette Sanchez, a qual
possibilita a aproximacdo entre colecéo, leitufibeeatura. Para tanto, percorrem-se alguns aspecto
da cole¢éo como a tomada de posse, a atribuic@alalee sua reorganizagdo num novo conjunto com
potencial narrativo articulando-os as praticas itec&o e da traducdo, apontadas como estratégias
narrativas fundamentais a escrita de Borges e m@alNesse sentido, faz-se possivel pensar a
literatura do escritor argentino e a do escri@raho como uma colecdo de saberes, como um arquivo
de tradicles.

PALAVRAS-CHAVE : Colecéo; Leitura; Literatura, Jorge Luis Bordéslip Calvino.

RESUMEN: EI presente articulo propone una lectura de lassobe Jorge Luis Borges e lItalo
Calvino a partir de la poética del coleccionismbngada por Walter Benjamin e Ivette Sanchez, en la
gue se vuelve posible la aproximacion entre caobegdectura y literatura. Para ello, se recorrend p
algunos aspectos de la coleccion como la toma skespin, la atribucion de valor y su organizacion en
un nuevo conjunto con potencial narrativo articd@se a las practicas de la citacion y de la
traduccioén, apuntadas como estrategias narrativadamentales a la escritura de Borges y Calvino.
En ese sentido, se vuelve posible pensar la lileratel escritor argentino y la del escritor itatia
como una coleccion de saberes, como un archiviadeiones.

PALABRAS CLAVE: Coleccion; Lectura; Literatura; Jorge Luis Borgéaslp Calvino.

Uma colecéo apresenta duas facetas: por um laseealonstitui através da posse, da
selecéo e da atribuicdo de valores, em um proceascado pela excluséo, pela destruicdo e
pela violéncia; por outro, ela se configura compags de saber e como campo propicio ao
pensamento. Estes dois aspectos — a questdo ddatateaposse e da atribuicdo de valor
realizada no momento da recolha dos objetos e ectsple conjunto que garante a forca
narrativa e epistemoldgica da colecdo — serdoe re@tgo, abordados em relacdo a uma das
raizes etimolégicas do termo colegcdo, aquela que&naddo gregolegein Desse termo
derivam tanto o ato de ler quanto o de coleciodarmodo que a pesquisadora Yvette
Sanchez (1999, p. 11), em seu liv€oleccionismo Y literaturafaz duas afirmacbes que
possibilitam uma aproximacéao entre leitura, literate colecao: ela entende “a escritura como
colecdo” e diz que “ler € colecionar”, abrindo asninhos para a reflexdo sobre as obras dos
escritores Jorge Luis Borges e Italo Calvino que ag propde.

Nessa perspectiva, € no proprio momento da extragé@mdo o colecionador destaca

algum objeto de seu contexto para que ele passseapgarte de outro conjunto, que a colecao
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comeca a ser constituida. Conforme Jean Baudri(2084), € nessa hora que o objeto,
abstraido de sua funcao, passa a relacionar-gardegate com o individuo que o escolheu e
recolheu: ele deixa de ser um objeto utilitaricap@rnar-se “objeto de cole¢do”, um item em
dialogo com outros e que remete muito mais agusteogpossui que ao ambiente de onde foi
extraido, “convergindo docilmente” para seu possuid
Nesse movimento de selecionar e deslocar, propramstituicdo de qualquer colecgéo,

dois aspectos sao implicados: a atribuicdo de atoritual de apropriagdo. Conforme James
Clifford,

Nesses pequenos rituais [de colecionar], observaa®sranhuras da

obsessédo, o individuo se exercitando no sentideedepropriar do mundo,

de reunir coisas em torno de si com gosto e adequamte. As inclusdes em
todas as colecbes refletem regras culturais majasm- de taxonomia

racional, de género, de estética. [...] Assim ajee deve possuir mas nao
pode ter tudo aprende a selecionar, ordenar, fitassem hierarquias [...]

(CLIFFORD, 1994, p. 71).

Para colecionar, pois, € necesséario selecionass& selecdo € determinada por um
valor atribuido ao objeto que faz com que ele stadee em meio aos demais. Esse valor
justifica o desejo e a necessidade da posse, igaalifo o objeto e levando a sua abstracdo do
universo funcional em que se insere. O valor, rtarga, nem sempre se pauta por questdes
financeiras ou mercadolégicas: muitas vezes, ov@le mais € o “preco do afeto”, € a
singularidade de um objeto ou a histéria que 0 acina.

Nesse processo acumulativo, a posse de um obj&to @nnsuficiente, e ele reclama
sempre a proximidade com outros objetos que sadbemelhem: o objeto de cole¢éo so6 faz
sentido quando envolvido na estrutura da propriecéo, quando avizinhado de outros
objetos que com ele se relacionam complexamensmdguinserido numa seérie. Nessa nova
organizacao, que € o que confere sentido a poss#piodo objeto amplifica-se, pois passa a
incorporar o valor de todos os outros objetos gaeamnpanham:

Mas é claro que o objeto Unico é precisamente apeme@rmo final em que

se resume toda a espécie, o termo privilegiadoode um paradigma

(virtual, encoberto, subentendido, pouco import& gm suma € o emblema
da série. [...] a série acha-se sempre ai. No miemoartante dos objetos

cotidianos como no mais transcendente dos objetas,rela alimenta a

propriedade e o jogo passional. [..] O objeto &dairamente Unico,

absoluto, de tal forma que se apresente sem aptdgeedem dispersao em
qualquer série, € impensavel (BAUDRILLARD, 200498-101).
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O valor, assim, se duplica no colecionamento: ske ® motivo da escolha, quando o
processo de coleta e organizacéo € levado a tetenee amplia e se agrega, multiplicado, em
qualquer dos objetos que compdem a colecao.

Porém, apropriar-se de um objeto — ou, mais espaciente, no movimento de
aproximacao que aqui tecemos entre a colecéo teratlira, de um texto — ndo significa
necessariamente possui-lo fisicamente, mas sim-mpara si, incorpora-lo ao seu universo
proprio. Italo Calvino, no texto “A redencdo dogetbs” (CALVINO, 2010a), aborda o livro
Voce dietro la scena: antologia personaldo colecionador e critico de arte e literatura
italiano Mario Praz, discutindo questdes relat@sagolecdes e ao aspecto imaterial da relacao
de posse que se estabelece entre o colecionaduirjeto colecionado. Assim Calvino retoma
0 pensamento de Praz sobre o mundo material @sg@o com o mundo humano:

O humano é o vestigio que o homem deixa nas casaspbra, seja ela
obra-prima ilustre ou produto andénimo de uma épéca disseminacio
continua de obras, objetos e signos que faz azeigéo, o habitat de nossa
espécie, sua segunda natureza. Se essa esfergnds gue nos circunda
com seu denso pulvisculo é negada, 0 homem ndevdahr E mais: todo
homem é homem-mais-coisas, € homem na medida eseqeeonhece em
um namero de coisas, reconhece o humano investidmesas, 0 si mesmo
gue tomou forma de coisas (CALVINO, 2010a, p. 123).

A esse universo em que o humano nédo pode serndekdo do que de material
produz, em que se constitui como humano a parsmoalessa producao, Calvino acrescenta
como um dos tépicos integrante da “filosofia” dazPa “l6gica do colecionismo”, na qual a
questdo da posse se apresenta como algo que raidal@ominio fisico, ocorrendo como
uma espécie de incorporacgao:

Aqui a filosofia que tentei deduzir desliza do amsal para o particular, ou
melhor, para o privado, pois dispara a légica deaionismo que devolve

unidade e sentido de conjunto homogéneo a dispdesiooisas. E dispara o
mecanismo da posse (ou pelo menos do desejo de)psssipre latente na
relacdo homem-objeto, relacdo que porém ndo saexdn Si porque seu

fim é a identificacdo, o reconhecer-se no objetpaka alcancar esse fim a
posse evidentemente ajuda, porque permite a olggéervarolongada, a

convivéncia, a simbiose. (Mas Praz, que dos objatoados persegue os
vestigios também nos livros, na incorporeidadetelkt®s escritos, e se torna
colecionador de citacdes, de alusfes, de refegr&ia prova de quanto de
imaterial nutre a concretude de sua paixao) (CALY]IR010a, p. 123).

Assim, no ritual da colecao, eu escolho um obgetw coloco em relevo, valorizo-o
como algo a ser relembrado, repetido, apresentéto; ao apropriar-me dele, eu decido que

ele é passivel de preservacado, que deve sobrernveutros contextos, que tem maior valor
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gue outros objetos nao colecionaveis. Seleciorariléuir valor, € indicar que aquele objeto
precisa ser resgatado, lembrado. Era devido ao gal® apresentavam que as colecdes da
antiguidade eram enterradas com seus proprietddmsnesmo modo, 0s grandes impérios,
ao conquistarem novos territorios, faziam questiambssar-se de seus objetos de arte e de
outros que consideravam merecedores de sobreviv€BANCHEZ, 1999). Selecionando e
colecionando, o homem foge a loucura de uma memadfiadavel como a de Funes
(BORGES, 2007a), na qual todos os objetos tém onm@atamar valorativo.

Trazer para @orpusde uma colecdo um objeto €, portanto, uma deélarde posse
sobre este e, também, um certificado de seu desaguerecimento em relacdo ao restante
dos objetos que se encontram a disposicdo do cokadr. Ao “selecionar”, “reunir” e
“retirar” de seu contexto um objeto, o colecionadfirma: esse objeto que selecionei, que
extrai de seu contexto original € merecedor da meyp cofre, da sobrevida (BENJAMIN,
2001). E esse ato tem uma carga politica acentpadaimplica uma clara relacéo de poder.

O objeto abstraido € enxertado no conjunto queaegdo com uma carga valorativa
gue se acumula desde o momento de sua escolhaothimamto. Se, como dito
anteriormente, a colecdo caracteriza-se por seec@sple conjunto, € nesse novo contexto
gue esse objeto desgarrado extraido, possuidomdalpassara a se inserir e no qual devera
estabelecer relacdes de sentido. O objeto mantanndividualidade, mas é na colecdo, em
sua justaposi¢cdo com os outros elementos dessentonfue ele sera ressignificado. E esse
sentido de conjunto que diferencia uma colecacasimples “ajuntamento” de objetos.

A colecdo depende, pois, de seu carater coletd@ @rganizacao a ela imposta para
constituir-se como tal. E essa nova organizacio sentidos decorrentes de sua
coletividade, que vai permitir que sobre ela se&damnovas leituras, que a partir dela seja
produzido um conhecimento que nao poderia decdoeabjeto individual. E aqui a questao
da apropriacdo aproxima-se da questdo do saberpbgeto individual permitia a descricao
detalhada e o conhecimento individualizado, a &alegermite a comparacdo, 0
estabelecimento de relagbes, 0s cruzamentos nas danagrsas direcdes, amplificando
horizontalmente seu escopo de produgéo de pensasnent

E isso 0 que acontece, por exemplo, com o MusetHlisi@ria Natural, conforme
apresentado por Bruno Latour (2008, p. 25-26):rarm estudo realizado por um ornitélogo
em uma colecdo de aves expostas nesse Museu, lcaloaa em questao a diversidade do
conhecimento que se produz tendo por base umaooleg lugar de um espécime Unico. Se
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0 ornitdlogo perde, nesse movimento, 0 acesso gderja ter a algumas poucas aves vivas,
ele ganha uma nova perspectiva propiciada aperas‘@emparacéo de todas as aves do
mundo sinoticamente visiveis e sincronicamenteidasii Nessa situacgao,

O ornitélogo pode, entdo, tranquilamente, em Ipeategido, comparar o0s
tracos caracteristicos de milhares de aves tornadasparaveis pela
imobilidade, pela pose, pelo empalhamento. O quia disperso em estados
singulares do mundo se unifica, se universalizé, soolhar preciso do
naturalista. Impossivel, é claro, compreenderagiéemento de precisdo, de
conhecimento, sem a instituicdo que abriga todsesess/es empalhadas, que
as apresenta ao olhar dos visitantes, que as parcen fino jogo de escrita
e de etiquetas, que as classifica por um sistetii@aeel de prateleiras, de
gavetas, de vitrines, que as preserva e as condmmdando-as com
inseticida (LATOUR, 2008, p. 25-26).

E também por esse aspecto coletivo que podemdsuiatés colegdes um forte
potencial narrativo. Constituir uma cole¢do predsuprganizar os diversos objetos que a
integram, com toda sua carga historica e valorativen todo coerente e coeso, construindo a
partir deles um mundo reordenado. Walter Benjarfibrma que a paixdo do colecionador
confina-se com o caos das lembrancas, que o pocksgolecionar “é apenas um dique
contra a maré de agua viva de recordac6es que oblegdo na direcao de todo colecionador
ocupado com o que é seu” (BENJAMIN, 2000, p. 228)22ada objeto de uma colecéo traz
em si uma historia, ativa uma memoria particulandpz uma narrativa individual e de sua
insercdo no conjunto, assim como deslinda a vidardprio colecionador.

E interessante como lItalo Calvino apropria-se daspecto narrativo das colegdes ao
longo de toda a primeira parte de s€olecdo de areiaque denomina “Exposicoes.
Exploracdes” (CALVINO, 2010b). Os dez textos quempbéem essa parte do livro
apresentam-se como narrativas de visitas a ex@ssigd mostras, reflexdes delas
provenientes, comentarios criticos, nos quais oitesdtaliano transforma os materiais
heterdclitos disponiveis ao seu olhar em maténieatiea. Assim ele escreve em “Antes do
Alfabeto”:

O Louvre apresenta uma grande quantidade de dotosneleste tipo —
tabuletas de argila, pedras entalhadas ou placesetid, lapides esculpidas
—, masfazé-los falar era privilégio dos especialistas. Agora a expasica
inaugurada no Grand Palais e dedicada ao “Nasaimeat escrita”
(cuneiforme e hieroglifica) apresenta mais de tremepecas (quase todas do
Louvre, algumas também do British), permitindo-apsecia-las por meio
de uma extensa e inteligente exposicao diddtloza mostra para ser lida
por inteiro: nos painéis explicativos, indispensaveis, e — mdida do
possivel — nos textos dos documentos originais ednap argila ou papiro
(CALVINO, 2010c, p. 47, grifos meus).
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A abordagem de Calvino ressalta que, para que ¢@stosbde uma colecdo
efetivamente contem suas histérias, é fundamentekisténcia de um narrador que 0s
organize e articule, que estabeleca um percureso seguido, que lance sobre eles seu olhar e
suas interrogacdes. Reinaldo Marques (2000), éetirefobre os acervos literarios, recorre ao
conceito de imaginacéo construtiva, tracado pds.RCollinwood, para apontar a importancia
da narrativa ao se lidar com uma cole¢cdo. Segundpesguisador, operar sobre 0s
arquivos/colecbes a partir dessa “imaginacdo aatngt’ implicara sempre numa tensao
entre abordar seus objetos cotestis— testemunhos, documentos — ou cdaextum— tecido,
construcdo narrativa. A colecdo aproxima-se, assia,reflexdo sobre a producdo de
conhecimento que é indissociavel da escrita, tlaréee, também, da literatura.

Christian Jacob (2008), ao tratar da constituicAdBiblioteca de Alexandria e das
atividades intelectuais dela decorrentes, afirma fgumar as cole¢cdes da biblioteca €, ao
menos como projeto, um trabalho de acumulagéo dite dessaber escrito existente no mundo
até entdo, num processo que implica leituras péeiaque possibilitara uma série de
posteriores leituras e escritas. “Ler para esctefrase que da titulo a seu texto, seria a forma
constitutiva dos processos intelectuais e cogratikesenvolvidos pelos alexandrinos a partir
de sua biblioteca, e acreditamos que também dastiitas de Jorge Luis Borges e lItalo
Calvino.

Essa perspectiva parece propicia ao estabelecindenton dialogo reticular com a
reivindicacdo de se pensar os arquivos literdrmscc figuras epistemoldgicas, conforme
proposto por Reinaldo Marques (2007), e € um dosirdes para se acercar da ideia da
colecdo como um ato politico. Recorrendo a NiegscRoucault para propor uma pratica do
arquivo que parta de uma mirada genealdgica e aldgiea, Marques reivindica que se
pense o arquivo atenta e ativamente, enquanto cammhbsputas politicas, marcado pelas
operacdes da memoria e do esquecimento, ou se&jE oo espaco que mobiliza diversos
atores e questdes sobre cujas relacdes devemoseslamgar um olhar critico e desconfiado.
Do arquivo, assim, seria preciso destacar o fratgmen o descontinuo, a rasura, ou ainda,
seu carater de multiplicidade, de complexidade leilolédismo.

Nesse sentido, tanto o arquivo quanto a literatoaforme depreendida a partir das
obras de Borges e Calvino, constituem-se como itap@s lugares de saber, espacos de
producao de conhecimento a partir da convivénem sempre harmoénica, dos mais diversos

objetos e narrativas, teorias e praticas, que pddstiyar a formacdo de conhecimentos e
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saberes outros numa perspectiva dialogica. A obsaesd autores, em seu amplo dialogo com
a tradicao, pode ser lida como uma colecdo dede¢gtoporal e espacialmente deslocados, 0s
quais séo retirados de seus lugares de origemrgarepados numa outra narrativa, num
movimento que € proprio ao colecionismo. De acamto Benjamin, o colecionador busca os
objetos de sua colecéo, arranca-os deéhabiiatnatural e os realoca num novo sistema:
E decisivo na arte de colecionar que o objeto degtigado de todas as suas
funcdes primitivas, a fim de travar a relacdo miaitma que se pode
imaginar com aquilo que Ihe é semelhante. Estgdel& diametralmente
oposta a utilidade e situa-se sob a categoria lsinga completude. O que €
esta “completude™ E uma grandiosa tentativa deersmpo carater
totalmente irracional de sua mera existéncia asralg integracdo em um
sistema historico novo, criado especialmente pate &m: a colecdo
(BENJAMIN, 2007a, p. 239).

Esse movimento de deslocar, proprio da colecg®rinente também a leitura e ao
saber, conforme aponta o proprio Benjamin (2007&24p) — “Colecionar é um fenébmeno
primevo do estudo: o estudante coleciona saberdrg@nenta Yvette Sanchez (1999, p. 101)
— “0 saber escrito se organiza em cole¢des desliviRetomando a discusséo filosoéfica da
producdo do conhecimento, S&dnchez aponta que, gireda cole¢cdo ndo seja meio suficiente
para a aquisicdo de saber, sem ela este ndo podenséruido. A pesquisadora traga, entao,
um percurso histérico pelas praticas colecionistamdica que, mesmo ocorrendo desde a
Antiguidade, € apenas a partir do Renascimentopeurg@ue essas praticas passam a ser
realizadas com o intuito da produgao e acumulagdocodhecimentos: o verdadeiro auge do
colecionismo “se da no Renascimento europeu, goesen afa de instruir-se, de estimular a
curiosidade e o0 conhecimento, estende o0 costumeamano comeco de sua solida
continuidade histérica” (SANCHEZ, 1999, p. 23). édecdes, a partir de entdo, passam a ser
consideradas “instrumentos de erudicdo e cons@dag conhecimentos enciclopédicos”
(BLOM, 2003, p. 31) e multiplicam-se em quantidaddiversidade.

Nesse periodo os objetos coletados e armazenadsanpaa constituir verdadeiros
espacos de producdo de conhecimento, transfornsn@ma museus e galerias que eram
visitados por pessoas de todo 0 mundo desejoszs ds novidades disponiveis. Além disso,
essas colecdes geraram verdadeiras redes de sabersponsaveis pelas cole¢cdes que se
estenderam por toda a Europa a partir de 1550 éspondiam-se regularmente e
apresentavam seus argumentos sobre o objetivo eleanode suas colecdes em livros
eruditos” (BLOM, 2003, p. 39), com o intuito de Ze&gem de suas colecdes testamentos para
futuras geragbes” (BLOM, 2003, p. 38). Assim, o &mmmento colecionador que se iniciara
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com Petrarca na Italia e estendera-se por toda@&uja no século XVII, “com o crescente
interesse cientifico, sistematico, enciclopédigmo{ado j& pela invengcdo da imprensa), [...]
institucionaliza os gabinetes e maravilhas para efita intelectual muito bem formada”

(SANCHEZ, 1999, p. 33).

A poética do colecionismo tragcada por Sanchezmasgossibilita a retomada da
nocao etimolégica mencionada no inicio deste agigoestabelecimento do dialogo entre a
colecédo, a leitura e a literatura. Recorrendo at&W&@enjamin e a seu habito constante de
tomar notas das mais diversas referéncias em udesineda, a autora indica:

O trabalho principal consistia etinar estes fragmentos de seu contexto e
dispb-los de uma forma novaarbitraria e nunca definitiva, de tal maneira
qgue se iluminariam mutuamente. Com este tipo detagem indagava 0s
rumores da tradicdo, sem dar ares de vidente madion; Hannah Arendt o
compara com o trabalho do mergulhador de pérolga,tarefa consiste em
tirar das profundezas do mar — do passado — eptyeias para a superficie
(para a memaria) fragmentos preciosos de pensamdigpares, criando a
nova totalidadeColeciona lendo. Conserva e destréi ao mesmo tempo
(SANCHEZ, 1999, p. 118, grifos meus).

O proprio Benjamin, ao refletir sobre o projeto dBsissagens publicado
postumamente em livro, apresenta-o como uma jude&doagmentos, como uma colecdo de
recortes diversos efetuados nos mais distintos riagtepara depois ser organizada na
formulacdo de um novo texto. O saber se produaipartir dessa colecao de cacos esparsos,
reunidos e organizados por ele. Na secéo intitutd@amria do Conhecimento, teoria do
progresso”, o pensador afirma:

Método deste trabalho: montagem literaria. Ndoderdda a dizer. Somente
a mostrar. Nao surrupiarei coisas valiosas, nem apeopriarei de
formulacdes espirituosas. Porém, os farrapos, ef&dues: ndo quero
inventaria-los, e sim fazer-lhes justica da Unarang possivel: utilizando-os
(BENJAMIN, 2007b, p. 502).

A afirmacéo, que parece retirar de Walter Benjamualquer aspecto de uma
elaboracdo propria, € iluminada pela leitura de dwarSeligmann-Silva, que vincula
estreitamente o fragmento colecionado pela leguranovo conhecimento que a partir dele se
pode produzir:

Se ele [Walter Benjamin] escreve que queria apé&nastrar’ e nada dizer,
nao € menos verdade que boa parte dos fragmedsamentarios-criticos
seus. Benjamin coloca-se ndo apenas na posicagpikisz mas também na
do comentarista e do critico. Sem contar que, cgnamde tedrico do
colecionismo que era, ele sabia queolecionador ao selecionar o que vai
para sua colecdo ja esta, de certo modo, dando unf@rma sua ao
mundo. [...] Devido a esse procedimento de colecionacois, o volume
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Passagensassume a qualidade de um gigantesco e potentdvarqu
(SELIGMANN-SILVA, 2007, p. 110, grifos meus).

A escritura se faz, assim, a partir de uma colaetgdeituras, por meio da qual a
memoria aproxima 0 mesmo e 0 outro, num movimerdgocidacdo e ressignificacao
constantes. Nesse processo, um texto traz em gsrautros possiveis: todo texto produz-se
a partir de uma biblioteca prévia, ao mesmo termpajee se institui como biblioteca da qual
se originardo outros textos. Ricardo Piglia (199496), ao refletir sobre a relacdo entre
tradicAo e memoria na literatura, também adentsaanquestdo. Partindo de uma concepcao
de literatura que nega o “mito do escritor espagnPiglia afirma que se pode pensar que,
necessariamente, “um escritor € também um cri(e¢GLIA, 1996, p. 47), sendo a relacdo
escritor/critica marcada pela leitura que essézeeal

[...] quando a gente escreve ficcdo, muda a madeitlar. O primeiro sinal
de contato entre alguém que pretende ser escritditeratura € o modo em
que este comeca a ler a literatura [...], € o pipdicular de relagdo com a
leitura dos outros textos, tipo particular de uss dutros textos (PIGLIA,
1996, p. 47).

O escritor parte de sua colecédo de leituras pavdugir 0 seu proprio texto, numa
relacdo que mescla a memdéria e a criagdo, a carsere a destruicdo. A tradicdo seria,
assim, a prépria memoria do escritor, uma memaniessoal, composta de fragmentos e
citacbes em que escrituras e lembrancas se emaraoha manancial de imagens a serem
capturadas pelo escritor, “esses versos que est@are na memaoria e que sempre Sao outros”
(PIGLIA, 1994, p. 46). Nessa dispersa colecdo deamias, “tudo € de todos, a palavra &
coletiva e andnima” e “podemos usar todas as pEaswmo se fossem nossas, obriga-las a
dizer o que queremos dizer, sob a condicdo de gplEeroutros, nesse mesmo momento,
talvez as estejam usando do mesmo modo” (PIGLIRG618®. 51). Colecionar é, assim, ler,
embaralhar e fazer colidir os diversos textos querscontram a deriva e, no processo da
escritura, ressignifica-los, deslocéa-los, reterializa-los. Conforme Sanchez (1999, p. 256),
“escrever significa incorporar o lido, quer dizes, textos anteriores colecionados, em outro
texto novo”.

Roland Barthes e Antoine Compagnon, ao discorréres@ leitura no verbete
produzido para &nciclopédia Einaud{1984), apontam a dificuldade em conceituar o que
viria a ser leitura, uma vez que ela abrange @sticbjetos e operacdes muito diversificados,

o que lhe impossibilita uma concepcéo rigida e agdv A leitura, assim, € por eles
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caracterizada a partir de uma constelacdo de s de abordagem, de uma montagem,
para empregar o mesmo termo de Benjamin anteridenogado:

E preciso entdo ndo ter método — ha assuntos gqueenfiodem tratar com
método — e avancgar a golpe de vista, instantaren: entradas na palavra,
ocupé-la por meio de sondagens sucessivas e diysegpurar muitos fios ao
mesmo tempo — que, entrelagados, tecem a tramaitdeal (BARTHES;
COMPAGNON, 1984, p. 184).

Uma dessas perspectivas de abordagem da leituoairap-se do pensamento da
leitura e da escritura como colecéo conforme aponpar Sanchez. Segundo os autores, além
de uma técnica de decifracdo e de uma praticalstezi& uma maneira de lidar criticamente
com os diversos textos em circulagcdo na sociedddegdesenvolver uma inteligéncia e
produzir conhecimento: “Ler torna-se entdo um metodelectual destinado a organizar um
saber, um texto, e a restituir-lhe todas as vileagie sentido contidas na sua letra [...]. Neste
ponto, a leitura pode, novamente, transformar-seestnita: escrever-se-a a propria leitura
[...]" (BARTHES; COMPAGNON, 1984, p. 186).

A leitura que praticamos, assim, ndo pode ser noaa&ra: ndés atuamos sobre o que
lemos, produzimos a partir de nossa intervencaaesab palavra lida um novo texto,
amplificado, cruzado com outras leituras, sabgregicas sociais. Retomando na etimologia
latina de “ler” os aspectos de “percorrer” e “coth8arthes e Compagnon remetem-nos uma
vez mais a colecdo, por meio do processo de setpgditnda leitura realiza: percorremos um
texto, vamos e voltamos em suas palavras, destadaeohos, sublinhamos o que merece ser
colhido, fazemos anotacdes. Assim o leitor imprsue propria marca ao texto, reorganiza os
trechos coletados, atribui a eles um novo senkdee processo de intervengdo sobre o texto,
de selecdo, armazenagem e montagem realizadcegiala Ipode ser pensado a partir de dois
procedimentos caros tanto a Jorge Luis Borges quatiialo Calvino, e que dizem respeito
diretamente a relacdo entre um novo texto e odptodttextos que o precedem: a citacédo e a
tradugéo.

Citar e traduzir sdo duas praticas essenciais aasoble Borges e Calvino,
constituindo-se como aspectos importantes dos nentws de leitura-escrita que as
compdem: € por meio de citacdes e traducbes qdei®®scritores trazem para sua producéo
os textos colecionados que formam as bibliotecestadoras de suas literaturas, os quais
podem, por meio desses recursos, nestas se integearicamente. Nesse sentido, citacéo e

traducéo colaboram para a complexificacdo da asgir meio delas, Borges e Calvino
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conformam o tecido dos seus textos com os diversoéltiplos fios dos textos de outros por
eles colecionados ao longo de suas leituras e iérp&s.

O primeiro desses procedimentos é amplamente discpbr Compagnon en®
trabalho da citacdp obra na qual o autor estende sua reflexdo solassonto nas mais
diversas direcdes, explorando sua poténcia coma Heito anteriormente em relacdo a
leitura, no texto produzido com Roland Barthes:

Quando cito, extraio, mutilo, desenraizo. Ha unmetibprimeiro, colocado
diante de mim, um texto que li, que leio; e o cudsominha leitura se
interrompe numa frase. Volto atras: re-leio. A draslida torna-se formula
autbnoma dentro do texto. A releitura a desligagde lhe é anterior e do
que lhe é posterior. O fragmento escolhido conv&tele mesmo em texto,
membro de frase ou de discurso, mas trecho esogliidmbro amputado;
ainda ndo o enxerto, mas ja 6rgao recortado e powtoeserva. Porque
minha leitura ndo € mondtona nem unificadora; ala éxplodir o texto,
desmonta-o, dispersa-o0. E por isso que, mesmo quaasublinho alguma
frase nem a transcrevo na minha caderneta, miftigalga procede de um
ato de citagdo que desagrega O texto e o0 destacacodtexto
(COMPAGNON, 2007, p. 13).

A citacdo, como qualquer objeto, € o membro angoyta 6rgdo posto em reserva
para o posterior enxerto numa escrita nova, numo @exto, numa colecéo: ela implica, pois,
um movimento de valoracéo, apropriacdo e reorgei@aEm Borges e Calvino, ela € uma
constante, seja na forma direta, transcrita “eagas” — vejam-se &eis propostas para o
préximo miléniode Calvino (1995) ou alguns dos verbete©de/ro dos seres imaginarios
de Borges (BORGES e GUERRERO, 2007) —, atravésfigéncias e alusdes — como a
presenca de Edgar Allan Poe no universo borgiangdedueopardi nas narrativas calvinianas,
por exemplo — ou incorporada como um pensamenfariprao autor, “citadas sem aspas” —
uma situacéo deste tipo ocorre em “Os dois reis @ois labirintos”, de Borges (2008a),

num movimento intertextual que deixa rastros paesexplicitos, por vezes sutis.

2 “Os dois reis e os dois labirintos”, texto que g o livroO Aleph havia sido publicado anteriormente por
Borges, conforme indica o segundo volumeT@atos recobradgsna revistaObra, de 1936, como parte de
“Laberintos”, artigo que vinha assinado pelo pseimd Daniel Haslam. Nessa publicagéo, Borges cament
livro A general history of labyrinthgle Thomas Ingram, e assim anuncia a “Historiadins reis e dos dois
labirintos”: “Do primeiro apéndice da obrA general history of labyrintfiscopiamos uma breve lenda arabe,
traduzida para o inglés pelo Sir Richard Burtotituta-se: [...]" (BORGES, 2007b, p. 157-158), mawso em
seguida a referida lenda. Em 1939, o mesmo texdceap entl Hogar, com o titulo “Uma lenda arabe”. Eth
Aleph de 1952, o texto aparece acompanhado da sequitde “Esta € a histdria que o reitor divulgou do
pulpito. Veja-se a pagina 113" (BORGES, 2008a, 32)1A referéncia apresentada conduz ao conto “Aben
Hakam, o Bokari, morto em seu labirinto”, tambénblmado emO Aleph que assim remete a histéria do
deserto-labirinto: “Nosso reitor, o senhor Allabgmem de curiosa leitura, exumou a histéria de @ira guem

a Divindade castigou por ter construido um labiriet a divulgou do pulpito” (BORGES, 2008b, p. 113).
Embaralhando informag@es e fatos, ficcdo e readidiktos originais e plagios, Borges constréimsbiem a
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N&o a toa Borges € tomado como figura exemplaeftexbes de Compagnon, que o
indica como 0 escritor que mais agudamente explarquestdo da reescrita na literatura,
chegando as portas de sua extenuacgdo, a quabheasfarésentada na citacao-copia-tradugao
do Quixote efetuada por Pierre Menard (BORGES, @POX realizacdo do francés cujo
nome traz em si a marca da traducao — é possivert®dlenard como palavra derivada do
verbomener(huma composi¢cao com o sufixard, formador de substantivos que em francés
indicam profissdo ou “aquele que..."), que confolneontexto em que € utilizado significa
tanto “levar” quanto “trazef’— indicaria a ténue fronteira que separa a cépigedscrita, 0
exemplo extremo da prética da citacdo levada aosapl.

Tomar como estratégias narrativas a citacdo e dugé® diz muito, portanto, da
constelacdo de pensamentos que norteia as consege@scrita, leitura e traducéo dos dois
escritores, que enxergam esses conceitos como spoxcesempre interligados e em
movimentacdo constante. Se pensarmos o texto cama ‘rede de citacdes em acao”
(COMPAGNON, 2007, p. 44), podemos associa-lo sdmoutliades a colecdo, um conjunto
de objetos reunidos e ressignificados. A literaameontra-se ai, nesse local fronteirico, entre
a citagao e a criagao, entre a sobrevivéncia desquediz e 0 novo sentido que decorre de
seu deslocamento, entre uma tradicdo rememorade subversdao. Nessa perspectiva, a
literatura, assim como a citacdo e a traducdo, emamto: ‘Citare, em latim, € por em
movimento, fazer passar do repouso a acao”, af@omapagnon (2007, p. 59-60). A literatura
é o lugar de onde e para onde se “leva” e “tramieandria, o texto, o pensamento. E essa
concepcao especifica da literatura que determpracesso de escrita de Borges e Calvino, e
gue nos possibilita associa-la a colecao.

E com essa vis&o da literatura que nos deparamd® émortal” (BORGES, 2008c),
conto borgiano no qual leitor, autor e tradutor ctees-se e trocam de posi¢do a todo
momento, deixando antever um texto que € muito meesapenas ele, pois ecoa em si muitos
outros. Na espécie de prologo que introduz o cddwoges apresenta unsaérie de alusdes a
traducdo e a mistura de linguas diversas:

Em Londres, no inicio do més de junho de 1929, tiqadrio Joseph
Cartaphilus, de Esmirna, ofereceu a princesa denjems seis volumes-
guarto menor (1715-20) ddliada de Pope. A princesa adquiriu-0s; ao

sua maneira, um labirinto textual, e o fio de Anadjue nos apresenta como guia em suas notas a@ifeas
constitui-se como outro dos elementos desse labjrievando-nos a saidas que ndo sabemos maisose sa
verdadeiras ou falsas.

% Agradeco a Eclair Antonio de Almeida Filho, da Uisidade de Brasilia, por esta observacéo.
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recebé-los, trocou algumas palavras com ele.[CaJtaphilus] Manejava

com fluidez e ignorancia varias linguas; em pougjoigs minutos passou do
francés ao inglés e do inglés a uma conjuncdo eéigade espanhol de
Salonica com portugués de Macau. [...] No ultimmndoda lliada, ela

encontrou este manuscrito.

O original esta redigido em inglés e é prédigo atimismos. A versdo que
oferecemos ¢ literal (BORGES, 2008c, p. 7).

O texto complexo ja se indicia nesse prologo, am gessoas de naturalidades
distintas dialogam em idiomas diversos, e fazemréecia a outros ainda, criando uma
atmosfera de multilinguismo propicia a traducaocddto passa entdo a “versao literal” do
referido manuscrito, a qual no entanto € ja unduggao do mesmo. O manuscrito constitui-se
como a narrativa de Marco Flaminio Rufo, que adraaivespeito da Cidade dos Imortais e
de um rio que confere imortalidade aqueles quesexeanam de suas aguas, resolve partir a
procura de ambos. Sua jornada é marcada por ingrdéreuldades, mas finalmente ele os
encontra e recebe a dadiva da imortalidade; noentaivenciar essa condi¢cdo faz com que
ela ndo Ihe pareca mais tao interessante, e Mdaroifio sai entdo numa marcha oposta,
reflexa: ele deseja o retorno de sua condi¢cdo deamblesse trajeto, marcado por uma série
de labirintos desdobrados, a todo o tempo chegan@nadria do narrador palavras de idiomas
distintos, que ele ndo sabe de onde vém, de medaeforcar o clima apontado pelo prologo.

E em meio aos imortais que habitam a cidade quaifia identifica Homero, o pai
das historias, em torno de quem ainda hoje se phicétim debates relativos a autoria e ao
processo de criacdo textual. As obras deste “pagswn simbdlico” (BORGES, 2008c, p. 24)
remetem diretamente a autoria de um texto quespersim texto citado e recitado, um texto
cujas origens perdidas (e talvez andnimas) alimemtgroliferacdo ao longo dos séculos de
suas inumeras versdes. E Homero, um imortal, qmepdiico conhecer dessa obra a ele
atribuida, aOdisseia multiplicada aqui na odisseia do préprio narradtvuito pouco’,
disse. ‘Menos que o0 mais pobre dos rapsodos. da passado mil e cem anos desde que a
inventei” (p. 18).

Borges desafirma a autoria do texto fazendo comaguwez do préprio Homero a
negue, rejeitando qualquer autoridade sobre uro f@xt ele “inventado” ha mil e cem anos,
num tempo imemorial e infinitamente distante. Massposta de Homero ndo apenas nega a
autoria como também a coloca em movimento, levaag, imputa-a em parte aqueles
rapsodos, colecionadores, leitores, narradoredutmees de um texto mével, em transito,

circulante. E Rufo acrescenta a seu relato:
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Entre os Imortais, por sua vez, cada ato (e cadaapgento) é o eco de
outros que no passado o antecederam, sem pringigicel, ou o fiel
pressagio de outros que no futuro o repetirdo atériggem. N&o ha coisa
gue ndo esteja como que perdida entre incansasp&hes. Nada pode
acontecer uma Unica vez, nada € preciosamenteripréB&ORGES,2008c,
p. 21).

E esse eco do passado que reverbera na memoériafaenfiterializado em palavras

estrangeiras, estranhas e que ele nédo sabe des®wodginam. Essas palavras sédo as palavras

de Homero; Marco Flaminio Rufo é aquele que sejtette, € Homero e muitos mais, mas é

também o que corre o risco de se perder, de maleardo ser ninguém, caso ndo consiga se

estabelecer no ténue limite entre a citacao eetigdo:

Quando o fim se aproxima, ja ndo restam imagenmedadacdo; sé restam
palavras. Nao é estranho que o tempo tenha codfuadi que certa vez me
representaram com as que foram simbolos do desteoquem me
acompanhou por tantos séculos. Eu fui Homero; esaebhrserei ninguém,
como Ulisses; em breve serei todos: estarei mBGRGES, 2008c, p. 24).

Com Pierre Menard, Borges leva ao extremo essagunga, esticando um fio que a

qualquer momento se pode romper nesse jogo eriaedoj traducdo e colecdo. O que

interessa a Menard € smeever o Quixote de Cervantes, palavra por palavra

Ele ndo queria compor outro Quixote — 0 que sé@d £ mas o Quixote.
Inudtil acrescentar que nunca levou em conta umesdragdo mecéanica do
original; ndo se propunha copia-lo. Sua admiravebigdo era produzir
paginas que coincidissem — palavra por palavnaha Ipor linha — com as de
Miguel de Cervantes (BORGES, 2007c, p. 38).

Nessa obra desejada, Menard € simultaneamente t@tdCervantes, tradutor do

Quixote e autor de um outro Quixote, por mais cgie seja coincidente com o texto que |lhe

serve de mote:

[...] o fragmentério Quixote de Menard é mais syiié 0 de Cervantes. Este,
de uma forma tosca, opde as ficgbes cavalheireacasbre realidade
provinciana de seu pais; Menard escolhe como tiaddi” a terra de Carmen
durante o século de Lepanto e Lope. [...] O tegt@€drvantes e o de Menard
séo verbalmente idénticos, mas o segundo € qufisiaimente mais rico.
(Mais ambiguo, dirdo seus detratores; mas a anuaidai € uma riqueza).
[...] Também é vivido o contraste dos estilos. floearcaizante de Menard
— estrangeiro, afinal — padece de alguma afetd@massim o do precursor,
qgue maneja com desenfado o espanhol corrente dépaea (BORGES,
2007c, p. 41-43).

Nesse sentido, é interessante tomarmos também eremoplo ag-abulas italianas

(CALVINO, 1992), projeto de publicacdo de uma andyid italiana de contos populares com

o qual Italo Calvino esteve envolvido por dois ada introducao do livro, Calvino faz uma
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série de consideracfes de cunho tedrico e metddolagerca de seu processo de pesquisa e
escrita, dentre as quais afirma que esses “corti®ch do povo” (CALVINO, 1992, p. 15),
em sua “infinita variedade e infinita repeticao”AIG/INO, 1992, p. 13), sdo “iguais em
todos os lugares” (CALVINO, 1992, p. 17), mas acsme tempo a fabula sempre “esta
sujeita a absorver alguma coisa do lugar onde e&adwlr (CALVINO, 1992, p. 18). Essa
perspectiva vai reaparecer em “Furti ad arte” (CAL®, 2001), um didlogo travado entre
Italo Calvino e o artista plastico Tullio Pericaim 1980, quando este compbs a mostra
“Rubare a Klee”, que girava em torno da obra del Réee. Dentre as muitas questbes
abordadas, destaco a relacdo apresentada entraimenadicdo e criacdo, em relacdo ao que
Calvino afirma que a ideia de que o artista seppnpetario de qualquer coisa é ultrapassada,
pois “se pode dizer que a arte nasce de outraamgen como a poesia nasce de outra poesia e
isso é sempre verdadeiro, ainda quando alguémitcsaohplesmente fazer falar o préprio
coracado” (CALVINO, 2001, p. 1803), e reflete sobr&oubo” partindo de uma concepcéo de
“autor-ladréo” em que afirma que, para produzirguer coisa de nova, de sua, o artista deve
apropriar-se do ja existente no repertério culte@h o qual lida, num processo em que 0
“roubo” é o proprio instrumento da criacdo e daidade.

O roubo, a citagcdo: aguela que “é um corpo estranihmeu texto, porque ela ndo me
pertence, porque me aproprio dela” (COMPAGNON, 2007 37). E nessa perspectiva
Calvino discorre sobre seus roubos, sobre os abijigeoarios que selecionou, sobre a colegcéo
gue compds em sua obra:

E naqueles anos [os anos 1960] que numa ocasi@dorsida me ponho a
contar o Orlando Furioso em prosa, com 0 meu estie Cidades Invisiveis
refaco o Milione de Marco Polo; depois no Castels destinos cruzados me
coloco a recontar Fausto, Parsifal, Hamlet, Macke#i Lear (CALVINO,
2001, p. 1806).

Também assim, como uma espécie de roubo que parpepalavra a partir do
estabelecimento de uma diferenca, a traducdo apaese nos dois escritores como um
processo proximo as préticas colecionistas. Tradsitdraduzidos e pensadores da traducao,
Borges e Calvino enxergam esta pratica como umst@ueelativa ao fazer literario, como
bem mais que um processo de transposicao idiom@icdREIRA, 2009). Borges joga com
ela, explorando em seus contos seu carater de daglgasimulacéo, fazendo de seus textos
espelhos invertidos de outros textos e construindoativas recheadas de tradutores,

manuscritos originais e citagdes, organizando assiancole¢céo de leituras e traduzindo-as
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em sua literatura: “[a traducdo sé] € possivel perge pode recriar a obra, tomar o texto
como pretexto. Outra forma de traducgdo, creio quepdssivel, sobretudo se pensarmos que
dentro de um mesmo idioma a traducéo € imposBERGES, 1999).

Traduzir, como citar, € praticar uma leitura pasieida, € fazer opcdes, escolhas,
selecionar e atribuir valores. Traduzir é ler, amo dira Italo Calvino, “o verdadeiro modo
de ler um texto” (CALVINO, 2002): € esse o titule dm de seus ensaios no qual a temética
da traducdo € abordada. Ao aproximar traducaagdeio escritor faz um movimento mais
amplo, que simultaneamente as desloca de seus$ugamuns para entdo avizinha-las,
confundi-las, mistura-las, a traducéo, a leitueacgitica. De acordo com Calvino, 0 processo
de traduzir um texto exige uma doacao, solicita vpee se debruce sobre ele, procurando
colher, por vezes palavra a palavra, as melhotesnativas, realizando as escolhas mais
produtivas, selecionando as opc¢des mais adequdfiese processo de doacdo, de
investimento amoroso — no que é comum a colecaim@os os movimentos do colecionador
a ela referentes — demanda uma leitura profunaeseacdo no texto, exige que se o assalte e
desloque para outro contexto, outra cultura, olitrgua. Ler para traduzir requer uma
interpretacdo ressignificante e transbordanteci@agiio em outra linguagem. Mas esse texto-
leitura-traducdo em movimento ainda vai mais akémglobando n&o sé o ato tradutorio, mas
considerando também a leitura de traducdes conrainental e método critico e analitico.

Citar, traduzir, ler, colecionar: estratégias naras de dois escritores para a
construcdo de uma literatura que exige que o lertantenha-se em movimento, que se
cologue em transito, que leve e traga o texto @evila e para sua vida, que o conecte a
outros textos, autores e saberes. Com suas olwege lLuis Borges e Italo Calvino
apresentam ao leitor disposto a percorré-las comengtransita por uma colecdo, uma

literatura que é uma maquina de saberes, uma datbeipensamentos.
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