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COM UM MICROSCOPIO NAS PUPILAS: UMA LEITURADE“ LA IMAGEN
POETICA DE DON LUIS DE GONGORA, DE FEDERICO GARCIA LORCA

Mayra Moreyra Carvalho*

RESUMO: O artigo toma para analise a conferéncia sobreg@@, de Federico Garcia Lorca, escrita
e apresentada entre 1925 e 1930, e estrutura-s@eisecdes. Na primeira, investigamos 0 contexto
geracional em que o texto se insere, considerarclwym fundador das discussGes promovidas pela
chamadaGeneracion del 27na Espanha, tanto nas dimensfes estéticas conflicgsolque o
movimento por Gongora significou. Em seguida, disoos a posicdo de Garcia Lorca, poeta, como
autor de um texto critico sobre poesia, valendodgosompreenséo adorniana de ensaio (2008) e de
estudos sobre os poetas criticos modernos de Matleer Maciel (1994) e Leyla Perrone-Moysés
(1982). Finalmente, analisamos a concep¢ao de geegjendrada na conferéncia, a partir da qual
Lorca constréi a sua poética e permite uma refles@lore grandes questdes da lirica moderna,
encontradas em pensadores como Friedrich (1978jadBnelli (2008).

PALAVRAS-CHAVE : Federico Garcia Lorca; poesia; conferéncia sGdmegora; lirica moderna

RESUMEN: El articulo presenta un analisis de la conferesolare Géngora que Federico Garcia
Lorca escribié y presentd entre 1925 y 1930. Smu@sta en tres secciones. En la primera, se
investiga el contexto generacional del texto, tameém como fundador para las discusiones de la
llamadaGeneracion del 2&n Espafia, y las dimensiones estéticas y politjgasel movimiento por
Gongora significd. A continuacion, se discute Isipdn de Garcia Lorca, poeta, como autor de un
texto de critica sobre poesia, basado en la cosiprede ensayo de Adorno (2008) y en los estudios
sobre los poetas criticos modernos de Maria Edttamiel (1994) y Leyla Perrone-Moysés (1982).
Finalmente, se analiza la concepcion de poesiasgueesenta en la conferencia, a partir de la cual
Lorca construye su poética y permite una reflesidbre grandes cuestiones de la lirica moderna, que
encontramos en pensadores como Friedrich (197&ygr@inelli (2008).

PALABRAS CLAVE : Federico Garcia Lorca; poesia; conferencia sGldregora; lirica moderna

Introducao

Neste artigo, oferecemos uma leitura da conferégoe Federico Garcia Lorca
intitula La imagen poética de Don Luis de Gongofates de iniciar o percurso analitico,
consideramos importante pensar a especificidadexdo ou alguns tragos distintivos a partir
dos quais é possivel entender a conferéncia comergé

Primeiramente, vale dizer que o texto tem um cafiblico, pois se pressupde uma
audiéncia que ouvira a leitura feita pelo confeigac de modo que se entrelacam as

dimensdes escrita e oral. No que tange a trajetiisiaexto de Federico Garcia Lorca,
sabemos, a partir da edicdo comentada por Christddaurer (GARCIA LORCA, 1984),
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gue a conferéncia foi redigida entre dezembro @& Efevereiro de 1926. A primeira leitura
para um publico foi feita em 13 de fevereiro de@l9%2a inauguracao déteneo Cientifico,
Literario y Artistico de GranadaMais tarde, pelas maos do poeta Jorge Guilléexm &
publicado em 09 de marco de 1926 no suplementdritedo jornalLa Verdad sob o titulo

En torno a Gongorae posteriormente eMerso y prosa, Boletin de la joven literatuzan
junho de 1927. Lorca nado volta a apresentar a cdmiea sobre Gongora antes de 19 de
marco de 1930, quando o faz em La Habana e naecidadCienfuegos, também em Cuba,
entre 07 e 09 de abril de 1930. O texto é publigaela Gltima vez em 19 de novembro de
1932, enResidenciarevista da&Residencia de Estudiantde Madrid.

Consideramos também que uma conferéncia tem unctasgieatico, lembrando que
se pode defini-la como licdo, aula e estudos, terque apontam para o ensinamento ou a
transmissdo de conhecimento implicados no textoaiHda seu carater argumentativo, uma
vez que se pode entendé-la como dissertacao, gob/enportanto, uma reflexdo critica. Em
La imagen poética de Don Luis de Gdéngooa tracos argumentativos e didaticos se inter-
relacionam no plano da estrutura e organizacaadaextemos nos deter a maneira como isso
acontece mais adiante, mas é possivel dizer bredengue Garcia Lorca articula seu
pensamento em torno da tese de Gdngora como paicdamoderna. Para tanto, dedica a
primeira parte de sua intervencdo a uma breverlasti& literatura espanhola. Em seguida,
apresenta leituras de versos de Géngora e, a mgadeai explicando, inserta sua opinido. A
argumentacao efetivamente se constroi junto copresantacao e a reflexdo sobre a matéria
gue toma para analise. Ademais, para além da s$tipedb texto, nota-se que Lorca articula
ironia e ocultamento do aspecto politico-fundantesdu texto, acerca do qual também
discorreremos.

A conferéncia sobre Gongora relaciona-se diretagn@atcontexto cultural e artistico
em que foi produzida, jA que se insere em um rojsior de que se ocupou toda uma
geracdo de artistas espanhdis a partir da metadedédada de 1920. O movimento
reivindicava um lugar para Géngora na historiogréferaria espanhola, pois, desde antes de
sua morte, em 1627, o0 poeta seiscentista havia didamente criticado por sua forma
“obscura” de fazer poesia. Garcia Lorca discuteipaenente esse problema da obscuridade
em Gongora, de maneira que sua conferéncia ndoseodelequadamente entendida fora do

debate artistico do periodo.
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Além desta dimensé&o contextual, é importante censidjue a conferéncia € um texto
sobre um poeta escrito por um poeta. Este dadoité significativo quando se pensa que a
critica de poesia feita por poetas ¢ um fen6meractaistico da lirica moderna. Da alianca
que se consolida entre criacdo poética e reflexpartr dos poetas roméanticos alemaes,
nascem uma poesia que pode ser autorreflexiva engdéa no poema sobre seus préoprios
meios de producdo, e uma critica de poesia, emppassinada por poetas. Esta critica
inaugura um novo lugar, pois nao se trata maisgilaaf do homem de letras que escreve um
pouco sobre tudo, tampouco trata-se do criticoiggiohal ou académico que se dedica ao
estudo da literatura e dos quais se exige um cigatifico (EAGLETON, 1991). O poeta tem
o direito de escrever sobre poesia porque ele é&sip e isso 0 autoriza. Desta pratica
surgem implicacdes importantes, como o problemldgéo entre tradicdo e modernidade, a
reflexdo sobre o canone literario e uma linhageopgsta e estabelecida pelos préprios
poetas. Ndo se pode desconsiderar também o fafoeda critica produzida por um poeta tem
um carater especular (MACIEL, 1994, p. 85), na mk&adim que, ao falar do outro, o poeta-
autor o faz a partir de sua concepcao de poesiacado do texto de Garcia Lorca, essa
posicdo, nascida de uma escolha fundada na afaidada admiracédo, pode oferecer ao
analista do texto elementos para entender com pnajsiedade a poética do préprio Lorca e
0S seus mecanismos sempre sofisticados e elabata@osnposic¢ao.

Considerando os aspectos apontados até aquigo adiestrutura em trés secdes. Na
primeira, abordaremos a conferéncia no contextgeatacdo de artistas espanhdis que se
dedicou a retomada de Gongora. Em seguida, dismgs a posicdo de Garcia Lorca, poeta,
como autor de um texto critico sobre poesia. Fieatey analisaremos a concepcao de poesia
engendrada na conferéncia, a partir da qual Lavoatdi a sua poética e acaba por oferecer

uma reflexdo sobre grandes questdes da lirica mader

A conferéncia sobre Gongora e &eneracion del 27

Convencionou-se organizar a literatura espanholaa®do com um conceito de
geracdo literaria apoiado nas caracteristicas iteessquor Julius Petersen, as quais, como
recorda o critico Garcia de la Concha, sdo: “ceatad; homogeneidad de educacion;
relacion personal intensa; existencia de un aconieto destacado o de una experiencia

generacional; un caudillaje; configuraciéon de umgleaje generacional; anquilosamiento o
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pardlisis de la generacion anterior” (GARCIA DE DONCHA, 1998, p. 21-22). Tomando
esses parametros, o escritor Azorin cunha a deagéuoiieneracion del 981898) para se
referir ao grupo de autores e poetas que ele mtagcom Miguel de Unamuno, Antonio
Machado, Pio Baroja, Benito Pérez Galdds, entreosutA partir daquele momento,
atendendo a fins didaticos, mas também politicodivisdo em geracbes estabelece-se na
historiografia literaria espanhola.

Pelo risco de um tratamento reducionista que igaodiversidade das producdes, 0
conceito geracional é controverso. No entanto,aadntos aqui a denomina¢&@neracion
del 27 pois entendemos e tentaremos demonstrar quelgem anomento, um grupo se uniu
em torno de um objetivo que era de todos e vertadente se envolveu num projeto que
respondia aos seus anseios individuais e coleti@gsnomes dos poetas que comecam a
ressoar a partir da publicacdo de seus livros ttei@sno inicio da década de 1920 e que
compordo a&eneracion del 2880: Federico Garcia Lorca, Damaso AlorGerardo Diego,
Pedro Salinas, Rafael Alberti, Emilio Prados, Mdniikolaguirre, Luis Cernuda, Vicente
Aleixandre e Jorge Guillén. Em termos estritameatgicos, talvez ndo sejam suficientes
para caracteriza-los como geracdo a amizade, adabien correspondéncia entre eles, as
revistas que publicaram, a afinidade de ideaigiest? mas, sem duvida, esses dados atestam
que ali houve relagdes profundas e intensas quearden sua marca nos rumos da lirica
moderna. Aqui nos vale o testemunho de Damaso Aiofwando cierro los ojos, los
recuerdo a todos en bloque, formando conjunto, comsistema que el amor presidia, que
religaban las afirmaciones estéticas comunes” (ABON1952, p. 183).

S&o0 esses poetas, acompanhados de prosadoressciiinalistas e editores, que
encampam em abril de 1926 a iniciativa de celebr#émicentenario da morte de Luis de
Gongora, efeméride que as instituicdes oficiais @itica ja assinalavam que ignorariam.
Como dissemos, a poesia de Luis de Gdéngora hade ssiterrada desde o século XVII
porque era “obscura” demais, maneira depreciatwvaocse julgava o gongorismo (em linhas
gerais, a reorganizacdo da sintaxe da lingua esf@aagbe impunha dificuldade ao leitor, as
referéncias mitolégicas que nao faziam concessi®esao iniciados e a linguagem plastica e
imagética que ignorava qualquer referencialida@entra a atitude silenciosa da critica e da
academia, os jovens poetas prometiam celebrar deiradestrepitosa” (ALBERTI, 1975, p.
236), a fim de que a Godngora fosse dado o lugarmerecia na historiografia literaria

espanhola. Além do espirito combativo que se stiijpie dos jovens, 0s poetas também
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eram movidos pela crencga estética que partilhavam,se relacionava a sua preocupagao
com o tipo de poesia que fariam diante da liberdaeal e tematica que desde o movimento
romantico se alcancara e era mais evidente corofasdo dos -ismos vanguardistas. Nesse
sentido, foi nos bragos do rigor e da racionaliddaeoesia de Gongora que encontraram 0
alento ideal.

Os jovens poetas espanhois inspiraram-se tambénqguadéidade da metafora
gongorica, pois reivindicavam o poder da poesia [@acriacdo de realidades autbnomas, o
gue pressupde uma arte dedicada aos seus promios ma forma e a linguagem — e nao
mais uma subordinada a concretude do real. Raftesiobre o periodo anos mais tarde, Luis
Cernuda afirmara que uma caracteristica centrgrajoo era a maneira especial de cultivar a
metafora (CERNUDA, 1972, p. 140), e Damaso Aloradaré sobre o culto pela imagem e o
desejo de distanciar a poesia da realidade (ALONS62, p. 185). O critico Anthony Geist
(2003, p. 282-283) entende a metafora como elen@itwrdial da lirica daqueles tempos e
analisa que o fenbmeno deve muito as concepc¢dadtdsmo espanhol, movimento de
vanguarda para o qual a metafora também era uneggoanagico, que possibilitava, pela
aproximacdo de objetos distantes, a criacdo degOedaimprevistas. Geist sublinha a
importancia do trabalho intelectual como um pilargpesses poetas. Todos esses aspectos
instauram a relacdo de afinidade que unira o pbefiglo de Oroaqueles que viriam a ser
conhecidos como os poetaskt#ad de Plata

Com relacdo aos elementos da poesia gongorica,pertamte esclarecer algumas
questbes para que se entenda melhor a natureedadaa que os poetas de 27 estabelecem.
N&o se pode ignorar, por exemplo, que o trabatfuraso e racional que empreende Gongora
deve ser tributado aos preceitos poéticos do sétvilh quando se censuravam os arroubos
da emocdo. Da mesma maneira, deve-se considergraeedimento imagético elaborado,
pois a arte seiscentista almejava exatamente umstragdo engenhosa capaz de deleitar o
intelecto com a aproximacgéo de realidades imp@yjistperacdo conhecida como agudeza.
Em outras palavras, a maestria da poesia de Gongeras poetas de 27 alabam e retomam
nao deve ser entendida como obra de um visionaricoono originalidade, ja que esses
conceitos ndo existem para a poesia seiscent@tas@ nascerdo com o Romantismo séculos
mais tarde. Portanto, as caracteristicas da pdesfaéngora se devem ao contexto estético
em que ele a produziu, sem que isso exclua sualeogidade. Gongora € um eximio poeta,

mas um poeta do século XVII, de maneira que ngmode tratar a questdo de sua retomada
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sem considerar que “Goéngora era visto por aqu@hesnes con los ojos de la vanguardia”
(CRUZ GIRALDEZ, 2010, p. 64).

Esse movimento de apropriacdo pelos jovens poerabéim guarda um carater
politico, no sentido de que, ao fazé-lo, estavanrmahdo o seu préprio lugar, anunciavam
sua identificacéo e filiacdo a um determinado maeldazer poético e langcavam as bases da
poesia moderna espanhola. Ou seja, 0 movimentospelctivo que propunham nao soé
reanimava a figura de Gongora, mas 0s legitimawaoqooetas, pois garantia uma plataforma
poética sdlida, que era moderna sem desconsid&adiedo literaria espanhola.

Para empreender este projeto politico-literarigrapo de 27 comeca a articular as
acOes para celebracdo do tricentenario em abril3®6. A conferéncia de Lorca sobre
Gongora, elaborada, como vimos, alguns meses amtEgipa as discussfes que estardo em
curso nesse periodo e tem, por isso, um caratdaflon. Entre as realizacdes do grupo estédo
a publicacdo de revistas em homenagem a Gongoeada&do de suas obras e a publicacdo
de antologias em poesia e em prosa em homenagguet®. Dos doze titulos planejados
foram publicados cinco. O evento que marcou defantente o ano de 1927 e rendeu ao
grupo a alcunha pela qual desde entdo o conhecem@eseracion del 27 foram as duas
noites em homenagem a Gongora no Ateneu de Sewithal6 e 17 de dezembro. Delas
fizeram parte: Federico Garcia Lorca, Rafael Alb&erardo Diego, Damaso Alonso, Juan
Chabas, Jorge Guillén, José Bergamin e Luis CerMdes do que o conteudo dos eventos
promovidos pelo Ateneu de Sevilha, acreditamosfgua presenca “estrepitosa” dos poetas
durante todo o ano de 1927 que garantiu a geragéespaco na cena literaria espanhola de
entdo. De fato, lograram-se os objetivos. Géngoraeconduzido a um lugar merecido na
historiografia literaria e os poetas daquela gerapiquistaram a legitimidade que buscavam
para suas vozes, fazendo valer os esforcos esepotitico que subjazem as iniciativas em

torno de Gongora.

Lorca fala de Gongora: o poeta como critico

Ao avaliar sua conferéncia sobre Géngora em cart@udlermo de Torre em
novembro de 1926, Garcia Lorca a qualifica comotexto critico, 0 que, entretanto, nao é
enunciado de modo direto. Afirma o poeta: “Comasemi conferencia es una divulgacion

de Gdngora con ciertos puntos de vista origindlesmperfecta, pero éste, a mi modo de ver,



RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 12 - N.2 1 (janeiro-junho - 2015)

es el mejor camino de critica” (GARCIA LORCA, 1997, 390). O breve comentario vai
situando seu texto sub-repticiamente como uma péiiea a medida que deixa entrever sua
propria concepcao do que deve ser a critica: nardgéo, Lorca parece matizar a relevancia
da conferéncia, ja que se trataria apenas dedivmbyacionde Gongora, portanto de um texto
gue quer torna-lo publico e coloca-lo ao alcanceuéntes ou leitores. Em seguida, o poeta
diz que sua conferéncia tearertos puntos de vista originalesu seja, modaliza com o
emprego de um indefinido etertos— a originalidade das ideias que apresenta cagaela
Gongora. Além do tom de modéstia que a declaraggengra, ele parece quase desqualificar
seu texto, aludindo a uma insuficiéncia sua contorguara langar um olhar novo sobre o
tema. Adiante, Lorca arremata com o adjetmperfectae aparentemente sintetiza o carater
inacabado e inconcluso de seu texto. A impress@la déé aqui pelas palavras do poeta
anuncia uma mudanca de rumo quando introduz amgiguadversativpero, indicando uma
contraposi¢cdo. Tudo o que parecia atribuicdo nesg&irna-sel mejor camino de critica

Lendo retrospectivamente é possivel entender cam® porca, a critica ndo deve
entregar uma opinido acabada e irrepreensivel ackycobjeto, tampouco espera que ela
apresente pontos de vista inéditos. Ademais, néac@aer problema no fato de que a critica
seja divulgacdo de um autor atuando como mediaflo®d ao publico. Ao final da
declaracdo aparentemente despretensiosa de Gamwia, o que se revela como sendo o
melhor caminho da critica, lembremos, € exatamentaminho que ele seguiu na sua
conferéncia. A critica que Lorca se prop0e a fapstamente porque concebe o trabalho
critico dessa maneira, se aproxima entdo do queecemos como ensaio, aqui entendido
como uma forma de organizar o texto.

A argumentacdo de Adorno em “O ensaio como foraatd luz ao problema da
especificidade dessa maneira de organizacdo teX@uatitico descreve a forma do ensaio
pensando-a a partir da contraposicdo as regrassizaras de estudo de um objeto. Segundo
este ponto de vista, o ensaio “desafia gentimef®BORNO, 2008, p. 31) a necessidade de
definicdo de conceitos, de sistematizacao, de daljio do objeto, de registro e classificacado
e de continuidade na conducédo do pensamento (ADQR2(@B, p. 34), para dar lugar a
“autonomia da exposicédo” visando dar ao objeto mberdade “do que se fosse inserido
impiedosamente na ordem das ideias” (ADORNO, 208841). O texto organizado
ensaisticamente ndo pretende ser uma “construchada” (ADORNO, 2008, p. 25), o que

nao significa dizer que sua arquitetura carece aggcd. Adorno ressalta o valor da
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experiéncia para o ensaio, pois esta forma naoesegu procedimento pré-definido para
avaliar o objeto, mas elege a experiéncia intedd¢ctleste objeto como seu modelo
(ADORNO, 2008, p. 30). Por isso, 0 ensaio temmaitda experiéncia humana de uma dada
realidade, e, como experiéncia que é, conservabor S#a tentativa, da indagacdo e da
incerteza sem vistas a chegar necessariamenteném oo que tudo se sabe. N&o por acaso,
Adorno avalia que o ensaio é a forma critica peencia (ADORNO, 2008, p. 38).

Considerando a imperfeicdo que Garcia Lorca at@bsua conferéncia, € possivel
aproximarmos sua concepc¢ao ao carater também iitpegiie Adorno confere ao ensaio. A
aproximacdo se sustenta por varios aspectos. Lb&ma esta produzindo um estudo
académico, portanto ndo tem compromisso institation metodoldgico. Seu discurso néo é
o de um critico literario profissional, formado maademia e que escreve para ela. Seu
compromisso é com o objeto, e este ndo lhe é ctanpdmte estranho, razdo pela qual é
capaz de toma-lo densamente como se espera de saiw.eA arquitetura da conferéncia
sobre Gongora segue o ritmo da experiéncia da lgtaixonado que Lorca admite ser, ja que
ele nos expbe suas proprias conclusées de leitoerte que sdo conclusdes peculiares, pois
este leitor é também um poeta e um poeta joventabds na poesia consolidada de outro as
luzes para a sua propria.

A iniciativa de um poeta compondo um ensaio criti&o € exclusiva de Garcia Lorca.
Como mencionamos brevemente na “Introducdo”, aalimoderna se caracteriza por uma
alianca entre as praticas criativa e reflexiva, sgienanifesta tanto no corpo do poema, como
na composicdo de textos em prosa. Friedrich (19@8), analisar precisamente esta
conferéncia, comenta que a reflexdo poético-te@mampanha os liricos modernos desde
Poe e Baudelaire e, invariavelmente, avanca pama&ite a obra dos poetas, apresentando
textos em que propuseram um modo de fazer poesida sther Maciel (1994) observa que
0 surgimento dos poetas criticos na modernidadewstulado a uma necessidade que 0s
poetas tinham de justificar sua “ousada posturaederéncia amorosa pela linguagem”
(MACIEL, 1994, p. 79). No que tange aos textosico# em prosa escritos por poetas, a
autora observa a preferéncia pelo tom ensaistice permite aliar “objetividade e
subjetividade, rigor e liberdade criativa” (MACIEL994, p. 82).

Na conferéncia de Lorca se manifesta claramenteoblgma da filiacdo a uma
tradicdo e a consequente legitimacdo de um modiazds poesia. Leyla Perrone-Moysés

aponta que o grande interesse no discurso crissmado por escritores e poetas esta
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precisamente no fato de que ele é “o mais ‘investa mais interessado, o mais implicado e
o de maiores consequéncias, pois orienta a prodde&suas proprias obras, dando assim
continuacgéo a ‘Literatura™ (PERRONE-MOYSES, 1982,7). O intuito da conferéncia de
Garcia Lorca sobre Gongora parece-nos perfeitantiesteito nessas palavras, ja que 0 N0sso
autor ndo poupa elogios a Gongora e, a0 mesmo {esitpa-se no contexto de nascimento de
uma nova geracao de poetas, fazendo, portantangano curso da literatura. Com efeito, a
historiografia literaria espanhola e mundial seonfigura no que diz respeito a Goéngora
depois da intervencdo dos poetas de 1927. Para&notressante observar de que maneira
Lorca alcanca essa reconfigurac@o da historiatijeem seu texto.

Na introducéo, Garcia Lorca ja situa o intento d& sonferéncia: pretende ser uma
licdio sobre Goéngora (revelando o tom didatico queaeacteriza como género), uma
introducéo ao amor dessa poesia (deixando entoepapel mediador entre poeta e publico a
que o texto almeja e a posicao de leitor amorosquariorca confessa estar) e € parte de um
grande esforco para trazer de volta a luz um pmetefora ignorado até entdo. Lorca inicia o
que depois nos informara ter sido “un breve restirf@ARCIA LORCA, 2008, p. 239) da
histéria da literatura espanhola. Esta historiat@igirada pelo poeta em termos de oposicoes:
de um lado estédo os poetas populares e naciown@atro, os cultos e cortesdos. Toda essa
producdo esta reunida nos Cancioneiros, que foemmmpilados no final de cada século.
Essa informacdo ndo aparece como um dado diretexto, uma vez que Lorca opta por
entrega-la através de uma imagem: “Bajo aquel harmedo de oro lleno de azules faisanes
miniados se publican los cancioneiros de Ajuda, lalevVaticana y Colocci-Brancuti”
(GARCIA LORCA, 2008, p. 237). O crepusculo da aiddde que terminavam os séculos
guando os Cancioneiros ficaram prontos. Esta édasanuitas passagens da conferéncia em
gue nédo se pode negar que foi escrita por um ppeis,até mesmo num dado documental
Lorca opta por ativar a imaginagdo do ouvinte/teipyocedendo tao plasticamente quanto
Goéngora.

Tendo citado o nome de Godngora, que na querele eairionalistas e italianistas
pertence ao segundo grupo, o foco da historiaatigerda conferéncia se volta para ele. A
poética de Gongora lhe rendeu o que Lorca denofisinstocratica soledad” (GARCIA
LORCA, 2008, p. 239). Os desdobramentos da expressdestante da conferéncia vao em
trés direcdes argumentativas. A primeira entende @angora foi relegado a solidao pela

incapacidade geral de se entender a sua poedia, $&to sentenciado como “un monstruo de



RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 12 - N.2 1 (janeiro-junho - 2015)

vicios gramaticales” (GARCIA LORCA, 2008, p. 240)a segunda, defende-se que a solid&o
de Gongora foi uma postura que o proprio poetadvesassumir diante do tédio que a falta
de novidade da poesia de seu tempo representaste N®mento, a parte histérica da
conferéncia vai dando lugar a andlise da poesiadmora, que rende a solidao aristocratica
o terceiro matiz: é concebida como indice da exoeptidade do poeta e, vista assim, se
converte em uma qualidade insuperavel. Quando pAekevo as caracteristicas de Gongora
como unicas, Lorca esta tratando a soliddo do pueternamente. Como assinala Friedrich,
a relacédo irreconcilidvel entre o poeta e o muodaoatse, desde Rousseau, a garantia de uma
vocagdo, ou seja, 0 poeta se diferencia da realidad o circunda e é hostilizado por ela,
incapaz de compreendé-lo, mas seu alheamento é gdaraum motivo de orgulho
(FRIEDRICH, 1978, p. 24). Aqueles capazes de emiendpoeta sdo tdo vocacionados
quanto ele. E é nesta posicao que Lorca se coiéamgora ha estado solo (...) esperando las
nuevas generaciones” (GARCIA LORCA, 2008, p. 237).

A historia da literatura espanhola que apresen&mipe-nos afirmar que Lorca esta
se valendo de outra relagcdo com o tempo, poisubligna distancia temporal de trés séculos
aproximando duas épocas por uma outra ldgica teahpar da literatura, que permite
estabelecer linhagens, retomando o passado e igu@mido-o no presente. E possivel dizer,
entdo, que a conferéncia consiste em uma operagdwatbracdo dindmica do passado”
(PERRONE-MOYSES, 1982, p. 9), pois age no passaum @esente literarios e é decisiva
para sua configuracdo daquele momento em diantetitka que Lorca faz ao falar de
Gongora tem, neste sentido, um aspecto pragmaético.

No que tange a arquitetura do texto, ele tem andeiera do ensaio, a liberdade de
um autor que ndo é um critico profissional e padarfanjar”’ a histéria da literatura de modo
a embasar o seu argumento. Observamos ainda adjeguplastica do poeta, que, mesmo na
descricdo mais objetiva, apela a imaginacdo de qu&nDefinitivamente, Lorca ndo opera
com conceitos e teses. Ele opera como Goéngoraicaypbuco e alude muito, como vimos
quando fala do fim do século por uma bela imagerorépisculo. As alusdes demandam do
leitor/ouvinte e por isso, neste sentido, a comigeé éimperfecta € como um processo
inacabado de estudo da poesia de Géngora e qestesaler a quem a recebe, ndo para se

concluir, mas para instaurar um outro processicarit
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Imagens a partir de Gongora: poesia, poética e lza moderna na conferéncia

No paragrafo seguinte ao seu resumo da literagpgandiola, Lorca atribui a Gongora,
poeta do século XVII, a paternidade da lirica mpdeflGARCIA LORCA, 2008, p. 239). A
afirmacédo € decisiva para o desenvolvimento argtatiea da conferéncia, jA que Lorca
tratard de arma-la de modo a justificar este pdetwista, voltando-se para Géngora com 0s
olhos vanguardistas do presente. Em outras palavéasse trata de uma leitura estatica do
passado. Desde o inicio, a proposta € que a pdesizongora faca sentido e tenha algo a
dizer para este tempo em que a conferéncia € exdamaium movimento que ressignifica o
passado ao fazé-lo atuar no presente.

A propriedaddranstemporalde Géngora ja se configura no paragrafo de alaedor
texto. Em contraposi¢cdo aos temas, que seriamdtéesgs, Gongora é apresentado como
infinito. Portanto, os temas s&o atribuicfes qi®mem da ao que ele trata como objeto de
estudo, que podem ser tantos quantos ele entelamysamente, Lorca se “lembra” que
alguém escreveu um milhdo de paginas sobre o dittung’ no poeta Gonzalo de Berceo,
fazendo uma critica irbnica a insipidez da abordagstatistica da literatura. Na perspectiva
de Lorca, os temas seriam invengdes dos analisté® elcancariam o ser daquilo que se
investiga. Géngora é infinito tal como o sdo umaniga ou a folha de um arbusto, portanto,
aqui Lorca esta apontando para a vitalidade e anarngade da poesia. Ndo por acaso,
também ¢ infinito “el modelado cuerpo de una paa@ARCIA LORCA, 2008, p. 236), a
palavra a qual foi dada forma pelo trabalho do goealavra que € também um organismo
vivo. Dessa forma, Gdéngora, poesia e natureza eitpmstos no mesmo nivel e é tendo
como principio o funcionamento orgéanico dessas dréglades que Lorca as concebe e as
tratard nesta conferéncia.

Como infinitos, Gongora e sua poesia desconhecéempo, no sentido de que néo
sucumbem a ele. Este argumento da infinitude arsmrauma concepcdo especial da
metafora, que permite a Lorca unir as duas porgamamentos histéricos e literarios bem
distintos — os séculos XVII e XX: “[Géngora] Invanpor primera vez en el castellano un
nuevo método para cazar y plasmar las metaforasngap sin decirlo que la eternidad de un
poema depende de la calidad y trabazén de sus mesigéSARCIA LORCA, 2008, p. 240).

E possivel, portanto, que a poesia ignore a acatempo quando resulta de um trabalho

consciente com a linguagem a fim de criar imagemeieciveis, valores a serem perseguidos
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pelo poeta e que aparecem representados nestes:sigm microscopio en las pupilas”, “una
nueva torre de gemas y piedras inventadas” (GARGIRCA, 2008, p. 241). Lorca diz que
nao interessam a Gongora a fugacidade do sentinhem@no, a debilidade das expressdes
espontaneas e a comogao momentanea. Trata-se dpoasia que deve a Si mesma suas
razBes e justificativas, pois ndo almeja a reptagén ou a reconstituicdo da realidade dos
homens e da natureza. Por isso, ela quer a “mathifopia de realidades que mueren” e esta
“situada en un ambiente extraatmosférico”, ndo gueticar coisa alguma, nem pretende dar
conta das angustias passiveis de comunicacdo (GRR@RCA, 2008, p. 241). O que
interessa a Gongora € o trabalho com a linguageangoastruir metaforas e a beleza nascida
dele. Esta preocupacédo também €& extensiva a Uerodrando o carater especular de um
texto critico assinado por um poeta.

E importante notar que em muitos momentos da odnéé&, como nessa
argumentacéo inicial, Lorca entremeia o0 uso deetergessoa do singular, tendo Goéngora
por sujeito, com um sujeito quase indeterminaddigu&a de “um poeta”, como em: “un
poeta tiene que ser profesor en los cinco sentil®ARCIA LORCA, 2008, p. 241). Além
dos tons didéatico e axiomatico, por soar ao mesmpd como conselho para um poeta e
obrigacédo de todos eles, a construgcédo permite gqiemaamos que Lorca compartilha uma
opinido que é igualmente sua, este também é o seo e entender e fazer poesia. Ele,
como Gongora, acredita numa poesia que advém lblllaconsciente com a linguagem.

Essa primeira reflexdo que podemos extrair da céndééa ja € sinal de que esse texto
tem, ao menos, trés implicagcbes importantes: tdgauma concepcdo de poesia, que
consequentemente redunda no estabelecimento deposgteca, e reverbera as grandes
reflexdes de que vinham se ocupando poetas e mepsadcerca do fenbmeno que hoje
convencionamos chamar de lirica moderna. Como ls@rea Friedrich, esta conferéncia “E
um testemunho importante do renascimento esparddb@hgora no século XX. Mas é
também uma estética da poesia moderna” (FRIEDRIOHS, p. 148).

Ademais de admirar o rigor e a consciéncia do lin@bpoético de Gongora, Lorca
comeca a se ocupar de um intrincado paradoxooadf&aue um poeta crie, pela linguagem,
um mundo regido pelas leis da poesia, ou sejad§uwazdo a uma demanda imaginativa e
criativa prementes, e que, a0 mesmo tempo, seeliaaitcontrole consciente. Com efeito, ele
vé em Gongora e, por extensdo, almeja ser, um pgétaconjuga as “duas figuras
contrapostas” do mago e do engenheiro de que fardinelli (BERARDINELLI, 2007, p.
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134) ao comentar a impossibilidade de se redumima categoria 0 modo como 0s poetas
modernos se apresentam. Lorca se apropria poetitarda complexidade deste problema e
trata de exp06-lo de maneira metaforica. Assim, ¢aum Gongora que criou um meétodo
especial deazarmetéaforas, no qual reside toda sua originalid@degora foge da montanha
mal iluminada e se senta a beira-mar, onde amaadnsaginacdo para iniciar o poema. As
ilhas aparecem como seu objeto de amor, ja quep &spacos limitados, evocam o mesmo
desejo de circunscrever o poema e dao conta dé quas facil para o homem dominar um
orbe definido. Embora as imagens ndo sejam redsitdvexplicacdo, podemos entender que
Lorca esta tratando dos aspectos imaginacdo eotmmtio oficio do poeta, entendendo-os
como ndo mutuamente excludentes. A imaginacaospersiontrolada pela consciéncia do
poeta, a quem é preciso deixar as alturas e \ocapise em um nivel primario, aquele em que
a composicao ainda ndo existe. Nota-se que ha tendimento de que o poema ndo nasce
aprioristicamente, ou seja, néo resulta de um sisn@mpante da imaginagdo. Embora esteja
la em gérmen € preciso que o0 poeta encontre a raateedar forma a ele, de circunscrevé-lo
como uma ilha em meio ao mar de infinitas possiides da linguagem. Lorca condensa essa
dupla face do processo de criacdo poética na kplassianecanica imaginativGARCIA
LORCA, 2008, p. 243).

A imagem do poeta que deve descer da montanhdumahada retoma um elemento
que é recorrente na conferéncia, a luz, e quersa ttecisivo na argumentacéo. A primeira
mencéao a luz aparece numa construcdo que conjeigeeeios muito significativos: “Yo cojo
mi linterna eléctrica, y, seguido de ustedes ilr@#sa gran estatua de marmol que es don
Luis” (GARCIA LORCA, 2008, p. 236). No excerto estado o contraste entre aquilo que é
moderno — a lanterna elétrica —, portanto, conteamsm ao tempo do poeta que fala; e o que
€ imperecivel e atemporal — a efigie de Gongotsatil em marmore. A lanterna é ainda
signo do cotidiano e pragmaética, sendo usada aapai fuminar o que é nobre e digno,
propriedades evocadas pela estatua. O movimen{wogtd € representativo do contexto
maior em que a conferéncia se insere, ou sejalhdo I@trospectivo proposto por Lorca e por
seus companheiros de Geracao; enfim, do didloge #madicio e modernidade, no qual o
presente propde, lancando méo de seus instrumemtasnova leitura do passado literario. A
lanterna marca que este olhar é irremediavelmeatiemo e que se constitui de tudo o que a

modernidade histérica e poética legou a forma eatetdo da poesia.
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A partir dai, Lorca discutird a obscuridade da @oele Gongora. Aparece para o
ouvinte/leitor o primeiro indicio de que a proposka conferéncia é relativizar o que se
entende por obscuridade e clareza, pois, em lug&dahgora, sdo as vozes dos criticos que
ganham os adjetivos de “oscuras y torpes, vocdsizini espiritu” (GARCIA LORCA, 2008,

p. 240). Lorca desloca para o receptor o problemabdcuridade e ndo a entende como uma
qualidade intrinseca de um dado texto. Mais adidit clara esta sua concepc¢ao ao dizer
gue Goéngora
Es suntuoso, exquisitpero no es oscuro en si mismo. Los oscuros somos
nosotros, que no tenemos capacidad para penetrantsligencia (...). No
se sabe decir cosa oscura sino hombre oscuro.€Gugora no quiere ser
turbio, sino claro, elegante y matizado. (GARCIARQA, 2008, p. 255,
grifo meu).

Detendo-nos neste ponto, cabe retomar algumasxdefle criticas acerca da
obscuridade na poesia moderna. Friedrich senteeidA lirica europeia do século XX néo
é de facil acesso. Fala de maneira enigmatica eundds(FRIEDRICH, 1978, p. 15). O
critico entende por obscuridade a dificuldade degreensdo que a poesia moderna impde
ao, paradoxalmente, expressar e encobrir um sigdii através de um trabalho elaborado
com a forma. Por isso, compreender o que um pogmer ‘dizer’” demandaria ndo s6 uma
leitura do que esta expresso no conteludo, mas wuifratdo das formas em que este
conteudo € entregue. Dessa maneira, a composig@o usBa operacado “necessariamente
obscura” (FRIEDRICH, 1978, p. 179). Vemos que acepgdo de Friedrich situa no objeto
literario o lugar da obscuridade. Embora seja féambnhecer que a lirica moderna impde
dificuldades a leitura e que € preciso familiargarcom seus procedimentos para acessa-la,
tendemos a compartilhar das ressalvas que Ber#rfiizeao modo como Friedrich entende a
obscuridade. O critico italiano observa que a viaficesentada er&strutura da lirica
modernaé demasiadamente generalizante porque vé a obedertbmo uma evidéncia e
desconsidera as particularidades. Berardinelli dkfeque “clareza e obscuridade séao
conceitos relativos. (...) Nao sédo qualidadesnaétamente estaveis. (...) A obscuridade era
resultado de uma comunicacdo interrompida ou pextia. Isolamento, secesséo,
extravagancia e provocacéo por parte dos artigBERARDINELLI, 2007, p. 127-129).
Essa opinido soa-nos mais coerente para enterglepasta de Lorca na conferéncia. Como
Berardinelli, o poeta discute a intencionalidadeiavale se fazer uma poesia obscura so por

sé-la e entende a literatura num espectro maisoampis necessariamente implica a recepgao
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tanto no ambito do leitor como do contexto criticacadémico de uma época. A denominada
obscuridade tem uma razao de ser, tanto no caSomgora, como no da lirica moderna.

Com relagédo a Gongora, ja mencionamos brevemermte gonportante ter em conta
gue sua poesia € tributaria das poéticas vigentesea tempo, ainda que ele tenha imprimido
em suas obras um modo de fazer. A engenhosidadengethforas agudas sdo elementos
imprescindiveis para a poesia do século XVII espan® que sim € um movimento de
Gongora, visando sanar o descompasso entre a arglzedo Império espanhol e a recém-
nascida lingua espanhola, sdo as inovacfes sagtdtispiradas no latim e o acumulo de
elaborados procedimentos poéticos em um soO auttanigerada “obscuridade” de Gongora
advém, portanto, da intrincada sintaxe e da exigéde um leitor familiarizado com a
superposicdo de referéncias a Antiguidade Classizaproprio Lorca aborda essas
dificuldades na conferéncia, e reconhece que difidagdo dos elementos mitoldgicos é o
gue permanece de mais dificil para o leitor mode@dato é que Gdngora tinha o intento
deliberado de poder ser lido somente por alguns,iss® s6 ndo o determina como obscuro.
O desafio que ele propde para que cheguemos adentsnas imagens era exatamente o
deleite que os seus contemporaneos buscavam nia.pgsor esta razdo que Berardinelli
defende a ponderacdo ao tratar da obscuridade aktsisp A “agudeza metaférica” de
Godngora néo corresponde inteiramente ao que madema se faz em poesia. A obscuridade
da poesia moderna deve a outros aspectos as stieslpadades.

A argumentacdo de Berardinelli pauta-se pela wtaitdo: “N&o existe apenas uma
linguagem planetéria e cosmopolita da poesia mad§BERARDINELLI, 2007, p. 128).
Por isso, o critico alerta para as “vicissitudesodacuridade” (BERARDINELLI, 2007, p.
131) e apresenta uma proposta segundo a qual p@ssével identificar um poeta a somente
uma das tendéncias. Vale-nos esta observacéaotoho @dliano para pensar o movimento de
Lorca na conferéncia, que também caminha paraativicacdo do conceito de obscuridade.
Lorca entende que é justamente na intricada sirdanas imagens elaboradas e desafiadoras
da poesia de Gongora que reside sua luminosidaentdos de Lorca, 0 que era obscuro se
converte em luminoso: “¢,Qué es eso de oscuridad@etoque peca de luminoso” (GARCIA
LORCA, 2008, p. 250). De forma bastante coerentew® vinha argumentando até entdo
(somando-se a isso uma mordaz ironia), a lumindsidpie atribui a Géngora se justifica
pelo alto grau de elaboracdo de sua poesia e peldade imperecivel das metaforas. E

justamente a preocupacao de Gongora com uma esatque permita a obra permanecer no
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tempo que Lorca elogia e também incorpora a suticaoéuna preocupacion de andamiaje
que haga la obra resistente al tiempo. Por unappaaion de eternidad” (GARCIA LORCA,
2008. p. 258).

Entre a obscuridade de Goéngora e a dos poetas mosdgrode existir uma
similaridade de meios, mas néo de fins. Em Lorahszuridade buscada deve ser entendida,
no ambito literario, como reacédo a hegemonia de vigd® realista e, num contexto historico
mais amplo, como movimento contrario ao pragmatisrao positivismo que se difunde com
a consolidacdo do poder burgués e do modo de piodegpitalista. E importante ter em
conta que a arte de Lorca se insere no bojo deps#ldemas. Ponderadas essas
especificidades, fica mais evidente que o que deo&mcia nos oferece é unhgitura de
Gongora. Uma leitura feita por um poeta moderno.

A conferéncia se detém longamente em uma refleoddi@ 2 metafora, de maneira que
a discussdo formal assume um papel bastante rédenartexto. E na metéfora que reside a
eternidade de Gongora e € ela que permite a Ldrdauialhe a paternidade da lirica
moderna. O primeiro atributo que Lorca observa ebmgBra e que aconselha a todos os
poetas é o uso e o dominio dos cinco sentidosa redem: visdo, tato, audi¢éo, olfato e
paladar. A metéfora bela s6 podera ser alcancadameeta se dispor a abrir todos esses
canais de comunicacdo. A primeira descricdo dapripdades da metafora nos oferece
elementos para pensar a concepcao de poesia @G pmLorca:

Para que una metafora tenga vida, necesita dosiccomes esenciales.
Forma y radio de accién su nucleo central, y umknda perspectiva en
torno de él. El nacleo se abre como una flor que smrprende por lo
desconocida, pero en el radio de luz que lo roddarhos el nombre de la
flor y aspiramos la calidad de su perfume. (GARC@RCA, 2008, p. 242)

Lorca entende que a metafora tem vida, ou sejssidera o0 aspecto organico do
funcionamento da linguagem poética e vé a linguagarsua materialidade. O procedimento
verificado no excerto € aquele que percorre todexto: trata-se de um poeta escrevendo
sobre poesia. Nao s6 é metaforico o modo comaltalmetafora, como também mimetiza na
linguagem os argumentos que havia exposto antegsda € o sentido primordial para a
construcdo metaforica nesta passagem. Ao finabndetmos que a metafora maravilha pela
surpresa, e, se bem construida, a imagem ou sengagéquer provocar ndo permanecem
inextrincaveis. A sua novidade carrega em si a r@aoluz que nos leva ao lugar do

reconhecimento.
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Mais adiante, a reflexdo se encaminha para entendey atributo que Lorca admira
em Gongora: sua capacidade para criar o mito. © éiim todo que tem sentido, ja que
todos 0s seus elementos estdo dispostos organiamNada sobra ou falta nessa estrutura
gue se nos apresenta como total. Acreditamos que sentido do funcionamento organico
gue Lorca se refere ao mito na poesia de Géngogataenbém esta a dimensédo mitica que
busca e logra instaurar em sua propria obra. E ritape atentar para o fato de que néo se
trata de entender o mito como uma estrutura fechgula se oferece pronta. A totalidade
mitica esté posta pensando que todos os elemeniotesrelacionam e tém uma razao de ser
que se justifica pela dinAmica interna do prépritone ndo outra. E nesses termos que a
poesia de Gdéngora é capaz de criar mitos, segumnvikiia de Lorca. Se as metaforas estao
urdidas de modo orgéanico e a arquitetura do poent@isstroi a partir da relacao entre elas,
logo tem-se uma estrutura que é analoga a légidardmonamento do mito. Segundo esta
concepcgao mitica, cada elemento tem igual valmongposicdo do poema, 0 que se confirma
na bela passagem em que Lorca observa que Gorngatantio formas y objetos de pequefio
tamario lo haga con el mismo amor y la misma efuysadtica” (GARCIA LORCA, 2008, p.
245). Tal atitude é muito moderna, lembrando glieca na modernidade néo hierarquiza ou
proibe temas, jA que a qualidade daquilo que sge dlaporta muito menos do que o
tratamento que se da ao tema. Nota-se que na pasgEnha notoriedade a preocupacéo
com a forma. O que néao significa que se apresenéflexdes unilaterais. Com efeito, na
descricdo que Lorca apresenta de Gongora sempeencphlavras como “amor” e “efusdo
lirica”. Novamente estdo unidas a face de mago endenheiro do poeta, de modo que o
fazer poético é entendido como racionalidade erofetmas incapaz de prescindir da
dimensao entusiastica e apaixonada.

Voltando ao tratamento dos temas, a passagem toelésgima, mas optamos por citar
um fragmento em que se nota claramente que, ar mirtiobservacdo de Goéngora, 0s
comentarios de Lorca se convertem numa profissddéde delineiam os tracos que

encontraremos em sua poesia:

La grandeza de una poesia no depende de la maglgtudma, ni de sus
proporciones ni sentimientos. Se puede hacer umaoépico de la
emocionante lucha que sostienen los leucocitod em&je aprisionado de
las venas, y se puede dar una inacabable imprdsidriinito con la forma y
olor de una rosa tan s6l¢GARCIA LORCA, 2008, p. 245)
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Tal como seu mestre, sabemos que em sua poesiea boisca um tratamento
simbdlico dos elementos do mundo natural. Bastablem por exemplo, das mdultiplas
simbologias que a lua assume em sua obra poétican&tica. No célebre poema “Romance
de la luna, luna”, d®omancero Gitanoo poeta fala do “polison de nardos” que vestaaa |
Trata-se de uma imagem poderosissima que da centauos atributos de uma sé vez. A
superficie irregular da lua, a partir do jogo dedusombra que a flor de nardo evoca; o poder
de seducdo que tera a lua neste poema, pois adpdlé a armacao que se usa embaixo do
traje feminino, além de aludir também ao formatdorelo do astro. E voltando ao nardo,
também invade o poema o perfume embriagante da Hior sintese, a imagem conjuga
luminosidade, seducao e pressentimento do tragieseg desenrolara nomance

As metaforas gongoricas de Lorca se abrem parassitgestdes e conformam um
jogo em que se metaforiza o que jA é metafora aafdrpoema. Lorca descreve bem o
processo ao comentar que Gongora

Dobla y triplica la imagen para llevarnos a pladderentes que necesita
para redondear la sensacién y comunicarla con tsdesaspectos. (...)
Gdngora no crea sus imagenes sobre la misma regaralino que lleva el
objeto, cosa o acto a la camara oscura de su oergbde alli salen
transformados para dar el gran salto sobre el moodayue se funden. Por
€S0 su poesia, como no es directa, es imposibleedantes los objetos de
que habla (GARCIA LORCA, 2008, p. 247).

Como j& observamos, o excerto da conta de que @po@o tratada aqui ndo é a de
uma poesia da simples representacdo. Lorca desgneaeoperacdo que € racional, por um
lado, mas que resulta, depois da transfiguracatcppéuma fusdo com o mundo, que |Ihe
servira apenas de centelha. Novamente, esta dago entre os elementos da modernidade e
da tradicdo. Lorca descreve o0 momento racionatatmtho poético de Gongora recorrendo a
um objeto que, embora usado desde a Antiguidadeaometria e na astronomia, é definitivo
para a invencdo da fotografia, que sé ocorreritnfuio do século XIX. Na camara escura,
basicamente uma caixa fechada com um orificio &topdr onde entra luz, se reproduz a
imagem invertida daquilo que esta diante dela. Adfoea da camara escura € perfeita para
dizer do processo de transfiguracdo que se da esigpdal como no aparelho, a imagem
resultante do trabalho do poeta ndo € uma cépia exeobjeto real. Se na camara escura ha

uma imagem invertida, na poesia oferecem-se imagansfiguradas. Ambas sdo operadas

% Histéria da fotografia disponivel em http://wwwiardak.com/BR/pt/ consumer/fotografia_digital_claasi
/para_uma_boa_foto/historia_fotografia/historia fdtografia02.shtml?primeiro=1. Acesso em 21 no\l.20
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por uma mente humana e o sucesso do empreendinegeade da dose certa de luz. Neste
ponto, retorna a discussdo sobre luz e obscurigmdsente em outros momentos da
conferéncia. Da mesma maneira que 0 excesso dealdatografia impede a captacdo da
imagem e a escuriddo € fundamental para que sexdixaomento da revelacdo, Lorca fala
dos poetas que podem morrer como borboletas arpi&la luz excessiva de um farol. Mais
adiante, numa passagem fundamental para a discgsgi@ conferéncia propde, Lorca
retoma a relacéo entre excesso de luz e faciliqadado elogia a postura de Géngora: “Hay
a veces gue dar grandes gritos en la soledad pq@i@ ahuyentar los malos espiritus de la
facilidad. Nadie como Goéngora preparado para emtarta interior. No le asombran en su
paisaje mental las imagenes coloreadas, ni lalmrigs en demasia” (GARCIA LORCA,
2008, p. 248).

Outra passagem fundamental para pensar a confemd@esireve o processo mesmo de
criacdo do poeta, segundo o entende Lorca a partdéngora. Ele estabelece uma analogia
com a saida para uma cacada noturna. Expandetsentpp a ideia sugerida pela camara
escura. Neste momento, o tom do discurso adquirprépriedade que, mesmo isolado, o
ouvinte/leitor teria certeza de que se trata depaosta falando. Com efeito, a passagem
mescla observacdo de um procedimento poético denowo relato da experiéncia do seu
proprio fazer como poeta. Procedendo imageticamentenario da cacada noturna é um
bosque muito distante e desconhecido para o peethora o desconhecimento o amedronte
profundamente, ele parte para a cacada. A atmodést® momento inicial € de apreenséo
pelo que acontecerd, mas o0 poeta esta com oses@idos a postos e é através da percepcao
sensorial que nos descreve o cenario do bosque: @ds cervos brancos chegam pela viséo,
o tato sente os delicados ares e a audicdo identiiio formato da lua, o som do chifre de
caca anunciando o inicio dos trabalhos. A atmosfeease estabelece quando o poeta comeca
a compor o0 poema é onirica e redunda de uma apesndjetiva através dos sentidos. Os
elementos da natureza cobram acdo — os ares agduog aoa, a noite se recolhe,
antropomorfizam-se. Entendemos que 0 que prevalaceena é a percepcdo auditiva que
opde a gravidade do chifre de caca, figurado nadaasiléncio natural daquele bosque. O
momento inicial da criacdo poética conjuga, podaatrecolhimento do sujeito que poetiza
ao prenuncio da acao que envolvera estratégiatagaeae recuo ante os perigos e seducdes
do trabalho imaginativo. Tendo saido ao bosquestetégia é evitar as facilidades, as

artificialidades, desconfiar das aparéncias e eadesxar seduzir pelo canto que se oferece
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como belo. E preciso que o poeta ignore as metafatsas e a simples transposicdo do real
para dentro do poema. Essa passagem poética daé&@urif, aparentemente uma digressao,
se justifica quando Lorca volta a Gongora, poisoénestre cordobés que ele encontrara o
modelo de poeta consciente, licido e, por iss@maveelo para encontrar a novidade através da
linguagem, a surpresa da aproximacédo de realidisiesites (ou seja, a metafora). Ademais,
a passagem mimetiza 0 modo gongorico de compos, @doda ela povoada de metaforas
raras, que se autorreferem para garantir o efeitmeldo, suspense e perigo da aventura da
criacdo poética. Novamente, o discurso em prosa toforma da poesia, sendo tdo imagético
e sugestivo quanto ela.

Terminado o processo de composicdo do poema, Lmsadiz que o0 poeta volta
“lleno de polvo” (GARCIA LORCA, 2008, p. 249), alimo, portanto, & dimensdo magica
desse trabalho racional. Passado o ponto da d@sat& “caceria nocturna”, Lorca retomara
guestdes ja apontadas antes e se dedicara ao éoimeetestrofes de Gongora.

Importante anotar que segue mostrando-se como iion &aixonado. Vemos que
tanto do ponto de vista do poeta quanto do leitorca entende que a aproximacdo a
literatura deve ser, a um sO tempo, entusiasmagmienalmente orientada. Por isso, na
conferéncia sdo tdo frequentes quanto “conscientié@tnica” (GARCIA LORCA, 2008,
p.257), “capacidad critica”, “mecanica” (p. 241alavras como “amor” (p. 236), “efusion
poética” (p. 245), “ternura” e “gracia” (p. 246)ém das sentencas exclamativas em que diz
“imaravilloso!” (p. 244), “jadmirable!” e “jgraciosa!” (p. 249).

Tal como o0 mito poético, em cujo funcionamento tode elementos sdo importantes
e ha uma relacdo de complementaridade entre o ¢o@ds partes, “el andamiaje” da
conferéncia se mostra de modo organico. Essa tag&taretoma nossa reflexdo no inicio
deste apartado, em que diziamos da maneira conta lbi@taria natureza, poesia e Gongora
nessa conferéncia. O texto respeita de tal forntarnas de que trata que toma para si as suas
caracteristicas constitutivas: é organicamenteutes&rdo, consciente, critico, apaixonado.
Mitico.

Consideracdes finais: a imagem poética de Don Luie Géngora

Como esperamos ter demonstrado, a concepcéo da ppessentada ensaisticamente

na conferéncia — uma criacdo autdbnoma, fundadaoderpda metafora que tem vida, néao
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representativa, conscientemente construida atdivésbor da racionalidade e da imaginagéo
— ressoa as discussdes em torno da naturezaadan@&imodernidade e também se configura
como pratica na poética do préprio Lorca.

Voltamo-nos agora para a reflexdo sobre o elemgriboeiro do texto: o titulola
imagen poética de Don Luis de Gongofereditamos que Lorca propde um desdobramento
do sentido da express@imagen poéticaDe um lado, ocupa-se de analisar o modo como
Gongora constrdi suas imagens poéticas e, nestiedgen titulo € objetivo, pois anuncia o
gue serd apresentado nessa conferéncia. Em ow@eptva, terminado o texto, a impressao
gue se impde ao ouvinte/leitor € a de que Lorcaeofeuma imagem poética, no sentido
estrito, pois ergue uma figura de Gongora baseadsen olhar de poeta peculiarmente
moderno.

Sem abrir m&o do lirismo, o fim da conferéncia cmla com o fim do poeta. Lorca
(re)cria a cena da morte de Gongora. De volta adbar, o poeta esta sozinho, enfermo,
endividado, dolorido, arruinado. A vida segue sets@ normal enquanto Gongora perece
silenciosamente. Em contraste com suas maos aspesas trato — e agora ja frias —,
permanece a obra portentosa. E felicissima a esc@h_orca por esse adjetivo: a obra de
Gongora € portentosa: singular, estranha, e cantincausar, por sua novidade, admiracdo e

pasmo.
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