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A REPRESENTACAO DO ESPACO TRAGICO EM UMA TRAGEDIA NO
AMAZONAS, DE RAUL POMPEIA

Danilo de Oliveira Nascimento®

RESUMO: Neste artigo, pretendemos analisar Uma Tragédia no Amazonas a partir das perspectivas
de Girard (1990), Gazolla (2001), Gumbrecht (2001) e Leski (2006). A partir da concep¢do destes
autores da tragédia como manifestagdo estética da vulneravel natureza e condi¢do humanas, adotamos
a utilizacdo do termo tragédia em sua fungdo adjetiva e analisamos a novela como uma representagdo
do tragico. Dessa forma, estabelecemos aproximacdes e distanciamentos interpretativos tanto no que
diz respeito aos aspectos formais e estruturais do género tragico quanto aqueles aspectos de ordem
filosofica e social.
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ABSTRACT: In this article we intend to analyze Uma tragédia no Amazonas taking into
consideration the perspectives of such authors as Girard (1990), Gazolla (2001), Gumbrecht (2001)
and Leski (2006). We adopt the use of the term tragedy as an adjective and analyze the novel as a
representation of the tragic, based on the above-mentioned authors' conception of tragedy as an
aesthetic manifestation of the vulnerability of nature and human condition. As such, we establish
similarities and differences, both in regards to formal and structural aspects of the tragic genre, as well
as aspects from philosophical and social standpoints.
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Introducéo

Classificada como novela, Uma Tragédia no Amazonas (1880) foi publicada pela
primeira vez em As Letras, jornal organizado pelos alunos do Colégio D. Pedro Il. Neste
texto, ja se pode notar temas que serdo recorrentes em toda a producdo narrativa ficcional de
Raul Pompéia, tais como morbidez, visdo pessimista da existéncia, loucura e suicidio.
Considerando o contexto de producdo e de recepcao de leitura, podemos afirmar que a novela
respondeu as expectativas dos seus primeiros leitores, adolescentes interessados por leituras
folhetinescas cujos temas giravam em torno de aventuras em lugares distantes e exaticos
guerras, crimes e eventos sobrenaturais. Assim, sob certa perspectiva, a novela de Raul
Pompéia expressa estética da violéncia.

A escolha do titulo da novela, a despeito de reconhecermos a intencdo autoral, envia-
nos, primeiramente, aquela hipotese da vontade de poetas ou de escritores de atribuir a sua
obra certo estatuto de grandeza e de universalidade a partir da referéncia a termos como

“tragédia” ou “épica”. Além desta asser¢do hipotética, o titulo pode ser um dos recursos
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textuais cuja fungdo é instigar imediatamente no leitor aquelas reagBes emocionais
decorrentes da dindmica tragica, tais como horror, nojo e piedade, assim como criar certa
expectativa visual, uma tragédia na floresta amazoénica:

Notem bem este titulo: Tragédia. O talento de Pompéia é ultra-tragico. Nao
h& uma s6 pessoa que ndao morra na Tragédia. Por qué? Disse-me um seu
companheiro que para demonstrar que ndo ha Providéncia. Disse-me ele que
por ser a morte a Unica coisa séria da vida. Escolham o que quiserem. O
certo € que, até pouco tempo, ndo havia um conto seu, mesmo microscépico,
em que ndao morresse alguém. Agora ele contenta-se em mutilar ou
desfigurar os personagens. J& € um progresso. Além de correcionalmente
tragico, Pompéia é refratario ao comico ... (apud PONTES, 1935, p. 44-45)

A énfase que Capistrano de Abreu déa ao titulo da novela reforga a no¢do generalizada
do tragico relacionado a violéncia, a vinganca e a morte. De fato, o enredo de Uma Tragédia
no Amazonas versa sobre a chacina de uma familia no interior do Estado do Para, no entanto,
a essa situacdo fatidica atribui-se carater de particularidade muito em decorréncia do local, a
floresta amazonica, cuja imagem reafirma o rétulo de lugar exético pelo olhar do narrador e
dos leitores urbanos.

Ao tomarmos como padrdo de andlise e interpretacdo as tragédias aticas do séc. V a. C.
e 0s dramas tragicos europeus, mais do que perceber a auséncia e a presenca de certos aspectos
e elementos constituintes e caracterizadores do texto tragico, é possivel notar a manipulacao
discursiva, pelo narrador, de alguns aspectos e elementos constituintes e caracterizadores do

texto literario tragico, por exemplo, 0 espaco.

O espaco tragico em Uma Tragédia no Amazonas

Albin Lesky (2006), ao discutir em seu livro A Tragédia Grega o fendmeno tragico, sua
relacdo com 0 nosso mundo, seu(s) modo(s) da sua manifestacdo, afirma que, em se tratando de
obra tragica, “importa pouco que o ambiente onde desenrola a agdo seja digno de fé”. Esta
afirmacdo corrobora o estudo de outros tedricos contemporéneos sobre tragédia, tragico e
tragicidade. Para Lesky, o espaco ou 0 ambiente ndo é aspecto que provoca a dindmica tragica
e, portanto, ndo é merecido topico de problematizacdo da manifestagdo do fenébmeno tréagico.

Entretanto essa assercdo deve ser minimamente questionada, evidentemente, porque
parte da observacdo de obras europeias historicamente datadas e depois porque, na poesia e

prosa ficcional literaria brasileira, o fenbmeno tragico se representa a partir de fatores, aspectos
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e circunstancias caracteristicas da realidade brasileira. Um destes fatores é o espaco geografico
e social que provocam as probleméticas da delimitacdo geogréafica, da posse territorial, da
exploracdo dos recursos naturais, entre outros.

Em Uma Tragédia no Amazonas, ressaltamos trés espagos, onde decorre a intriga na
novela, a floresta, a casa e o roseiral. Todavia, dos trés espacos apontados, é a floresta que
recebe um tratamento discursivo e imagético mais acentuado, em principio, por ser objeto da
curiosidade de leitores urbanos e alimentar fantasias de aventuras e de expedigdes fascinantes
e perigosas, e depois, por estabelecer relacdo direta com a criacdo e a manutencdo da
atmosfera trégica.

Sob certa perspectiva historiografica, a representacdo discursiva e imagética da
floresta amazoénica, na novela de Raul Pompéia, alude tanto a retorica dos cronistas de viagem
do século XVI quanto reproduz a retorica folhetinesca.

Ao seguir o roteiro de narrativa linear, Raul Pompéia reserva o primeiro capitulo da
novela a descrigdo de dois espagos em que se desenrolara a historia, um deles, é a floresta
amazonica e outro é a casa de Eustaquio. Esses dois espacos contribuem para determinado
desenrolar e desfecho do enredo, por isso, o narrador ao tratd-los, opta pela “descrigdo
expressiva” (REUTER, 1996, p. 27).

A floresta e a casa do protagonista recebem do escritor certo tratamento visual que
torna evidente a natureza oposta e contraditéria de ambos, a partir dos quais e nos quais se
refletem conflito e tensdo decorrentes da relacdo entre cidaddo e natureza, civilizado e selva,
estrangeiro e autdctone, agente da justica e regime do instinto, da violéncia e da vinganca. A
representacdo da floresta sobrepde a representacdo da casa e se constitui esfera em que esses
polos opostos provocam estado de situacdo pouco esclarecida que conduz o protagonista a
cometer erros e enganos, 0 chamado miasma para os tragicos gregos.

No desenrolar da novela, notamos algumas formas de representacdo da floresta, que
pretendem intensificar a ideia de que tragico é o espaco. J& nos primeiros paragrafos, o
narrador reproduz discurso semelhante aos dos cronistas de viagem ao fazer referéncia a
alguns aspectos geogréaficos da regido, o que atribui tom levemente informativo a descrigdo da
natureza. No entanto, o aparente esforco do escritor em tornar verossimil a descricdo do
espaco cede a projecdo da imagem poetizada e alegorica da Amazonia:

Algumas léguas ao sul do Monte Puracé, emanam do solo as aguas do
lapura, que de campina em campina, de bosque em bosque, passam 0
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Equador e entram no grande Império americano, para ai, espumando,
confundir-se com as ondas do soberano dos rios, 0 Amazonas.

E um desses caminhos de poesia selvatica que se insinuam sob as abobadas
do arvoredo, parecendo destinados somente ao encanto do olhar.

A sua direita ostenta-se com toda a opuléncia, a mata virgem do Brasil,
enredada de cipds que descrevem as mais caprichosas curvas, entre 0s idosos
troncos guirlandados de parasitas, onde mil macaquinhos ligeiros soltam
inquietos gritos, suspensos pela cauda, ou voando de ramo em ramo.

A esquerda desliza o afluente do Amazonas, murmurando ao entrar nas
criptas formadas pelas rochas alcantiladas, que se empinam sobre as aguas,
ora calvas, ora cobertas de vegetacdo. (POMPEIA, 1981, p. 59-60)

O fragmento de texto transcrito acima exemplifica uma das representacdes da
paisagem natural que evidencia sua beleza plastica e que, frequentemente, reaparece nos
paragrafos iniciais de cada capitulo de Uma Tragédia no Amazonas. Em outros momentos do
texto, o narrador acrescenta ao corpo da descricdo da paisagem florestal citacbes de mitos
gregos femininos e aquaticos ou citaces de termos que fazem referéncias as sensacfes
tacteis, olfativas, sobretudo, gustativas. De modo geral, trata-se de representacéo ficcional da
paisagem natural que se torna um padrdo imagético dentro do contexto narrativo da novela de
Raul Pompéia e, ao mesmo tempo, reafirma a visdo mitica da Amazonia.

No primeiro capitulo da novela de Raul Pompéia, o narrador se mostra como uma
espécie de viajante que retorna a floresta amazonica, de um local ndo determinado por ele,
mas que sugere certo distanciamento espacial. Esse narrador, sob “angulo favoravel”, passa a
descrever mais uma vez e, com deslumbramento, a paisagem avistada. Assim, projeta-a a
condigdo de pintura figurativa para ser apreciada por leitores urbanos. Essa representagdo
pictorica reproduz nocdes balizadas e banalizadas sobre a floresta amazoénica como uma
paisagem grandiosa, exuberante, dotada de beleza ornamental, o que provoca no espectador a
(falsa) impressao visual de que a paisagem ¢é estavel e tranquila.

A reproducdo da imagem estilizada da floresta indica aparente domesticacdo do
espaco inospito e hostil da natureza através do discurso narrativo ficcional. Trata-se de
estratégica reproducdo da imagem de uma floresta sob total controle tanto para determinados
fins de leitura quanto para a prépria (dis) simulacdo do acontecer tragico. No primeiro caso,
os leitores precisam se convencer temporariamente de que a natureza diante de seus olhos €

suave, tranquila, uma vez que tal convencimento temporario possibilita, no nivel da
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enunciagdo, o chamado “efeito surpresa”. De aparente locus amoenus, a floresta
progressivamente vai se revelando de outro modo e reafirmando outras nogdes e visOes
urbanas, tais como lugar de mau agouro e de purgacao.

Além de demonstrar a tentativa de domesticacdo visual e ficcional da paisagem
natural, a representacdo pictorica da floresta, como um espaco estavel e tranquilo, pretende
iludir tanto os leitores quanto os personagens, uma vez que essa ilusdo visual se faz necessaria
para sustentar a atmosfera de tensdo e suspense e para possibilitar o chamado “efeito
surpresa” (MALHADAS, 2003, p. 36) no caso dos folhetins; ou do chamado
“reconhecimento” (Anagnorisis) no caso das tragédias. No decorrer do enredo, leitores e
personagens passam a reconhecer a floresta ndo mais como um espaco belo e tranquilo, mas
como um animal trai¢oeiro, uma maquina mortifera ou uma entidade canibal.

Da mesma forma que os leitores, Eustdquio, protagonista de Uma Tragédia no
Amazonas, também se deixa seduzir pela imagem bela e suave da floresta, o que alimenta a
falsa sensacdo de tranquilidade, em determinado momento do enredo, confessada pelo
protagonista: “Vejo agora que a tranqiiilidade dos nossos tltimos tempos foi uma aparéncia
enganadora e um laco que nos armaram que se desvela hoje” (POMPEIA, 1981, p. 83).
Diferentemente do narrador e dos leitores, Eustaquio estd imerso nesse universo verde,
portanto, para o subdelegado, a floresta amaz6nica ndo se trata de uma representacdo estética
e, por essa razdo, nao pode ser manipulada discursiva e visualmente. Trata-se, pelo contrario,
de espaco por ele vivenciado e que o conduz a reconhecer 0 perigo e aos poucos admitir a
impossibilidade de se proteger dele. Isto é um dos aspectos que caracterizam “um herdi
realmente tragico” (GUMBRECHT, 2001, p. 11).

O reconhecimento progressivo, pelos personagens, da floresta como um lugar hostil é
fator fundamental tanto para a evolucdo da intriga quanto para a atribuicdo de certo grau de
tragicidade do que se narra, uma vez que “ndo ha tragédia sem a presenca ameagadora da
morte” (GUMBRECHT, 2001, p.11). Notamos que as personagens vivem em constante
estado de tensdo alimentado apenas pela sensacdo de inseguranca e de medo que a floresta
provoca e pela impressdo de que elas estdo sendo vigiadas e de que podem ser atacadas a
qualquer momento. As personagens, sobretudo Branca, esposa de Eustaquio, pressentem a

iminéncia de alguma desgraca e se deixam dominar pelo terror psicoldgico que se representa
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através das descri¢des das mudangas bruscas e repentinas de temperatura que modificam a
paisagem.

De estatuto de pintura figurativa, a representacdo da floresta passa a codificar o que 0s
tragicos gregos denominariam de ‘“forcas daimonicas”, “forcas que modelam e destroem
nossas vidas” e, por isso, “estdo fora do controle da razdo e da justiga” (STEINER, 2006, p.
03). Neste sentido, as mudancas bruscas de temperatura e de paisagem intensificam o estado
de animo das personagens porque demonstram a realidade vivenciada por elas, como algo
instavel, oscilante e traicoeiro. No entanto, as personagens, sob estado de ignorancia, ndo as
traduzem como sinais de uma violéncia que se engendra as ocultas contra elas, mas apenas as
assiste como espectadores de teatro:

Se h& espetaculo grandioso no interior do Brasil é a formagdo de uma
tormenta. Ela é lenta mas transporta a alma, que parece deixar
momentaneamente a terra.

Era uma dessas cenas que contemplavam.

O céu estava limpido, mas, de um instante para outro, comegaram a aparecer
grandes moles esféricas de nuvens, deslumbrantes de brancura, que nasciam
detrds da montanha, tornando-lhe nitido o perfil verde escuro da crista, e
subiam majestosamente ao encontro do sol que, declinando para o0 ocaso, as
bordava de fulgente prata.

Ja algumas chegavam ao zénite encobrindo o sol, ja as mais baixas tomavam
a cor de chumbo.

A aragem que soprava deixou de baloucar as folhas da mata e, na ocasido em
que a natureza emudecia, rolou ao longe um trovdo. Prendncio da
tempestade. Ela ai vinha.

Meia hora depois, uma tira de fogo zig-zagueou no espago, seguiu-se um
trovdo, menos remoto que O primeiro, que percorreu 0 céu todo negro.
(POMPEIA, 1981, p.72)

A localizacdo espacial das personagens com respeito a floresta possibilita perceber
duas outras representacfes, uma, a de que a natureza € espago em que se representa drama de
vinganca e sangue; a outra, a de que a prépria floresta é representacdo da violéncia. Ha varios
momentos em Uma Tragédia no Amazonas em que acontecimentos e situaces sao nomeados
de draméticos. O bando de criminosos, por exemplo, refere-se ao plano de vinganga como
uma peca que pregardo a Eustadquio; o protagonista nomeia os ataques desses criminosos por
ele desconhecido a sua propriedade como “teatro de sombras”; o narrador, por sua vez, em
momentos mais tensos do enredo, denomina-os de “teatro de assassinio”, “teatro da morte” ou
ainda “teatro de crimes” (POMPEIA, 1981, p. 76, 90, 143).
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Essas denominacdes ndo apenas destacam a natureza tragica do que se narra, mas
indica também o espaco do drama. Neste sentido, o narrador, ao utilizar o termo teatro, faz
referéncia direta ao espaco fisico e a sua estrutura tradicional. Desse modo, a compreensao
dos fatos representados para um determinado desfecho na novela de Raul Pompéia depende
da visualizacdo da forma de organizacgéo tradicional do teatro. Neste contexto, os dois espacos
fundamentais da narrativa, a floresta e a casa, sdo categorizados como palco, bastidores e
publico. Contudo, o desenrolar dos “eventos cénicos” da narrativa e a localizacdo das
personagens invertem, ainda que, temporariamente, a funcdo e a importancia de cada um
destes espacos do teatro. Ao considerarmos 0 modo de organizacdo tradicional do teatro,
poderiamos afirmar a casa de Eustaquio como o palco; o entorno da propriedade do
subdelegado como publico e a floresta como os bastidores, porém, o ritmo dos
acontecimentos modifica a natureza e o uso cénico de cada um destes (sub) espacos que se
reflete diretamente no reconhecimento tipoldgico e funcional de cada um dos personagens.

Antes de ser palco da chacina da familia, a casa do subdelegado é espaco do publico;
dela, a familia, como mera espectadora, assiste as mudancas de temperatura e as modificactes
da paisagem florestal, assim como a matanca de animais, a devastacdo de plantios e a aparicédo
de vultos sem reconhecer tais situagdes como eventos de uma peca de horror que comeca a ser
ensaiada nos bastidores. Desse modo, enquanto a casa €, temporariamente, espaco do publico
espectador, a floresta é espaco dotado de natureza dubia e ambivalente. Ela é bastidor do
plano de vinganca contra a familia de Eustaquio e é também palco temporario dos atores
desse plano. Esse espaco dotado de natureza ambivalente modifica a funcdo espacial da casa,
a medida que o plano de vinganca dos criminosos vai se desenrolando, o palco vai se
estendendo até as propriedades do subdelegado. O apice do plano de vinganca torna, enfim, a
casa do subdelegado, o palco:

A claridade de uma vela alumiou a sala. A essa luz, o padre Jorge conseguiu
ver o seu malfadado amigo encolhido perto do sofa, como um animal
espavorido; Rosalina desmaiada no chdo; o paraense no meio de um bando
de homens, combatendo como um ledo furioso e ainda a cara do cadaver,
contemplando tudo com o escérnio que a morte estampara na sala.
Imediatamente porém apagou-se a luz, e o padre pbde somente perceber
depois que a sala era o teatro de combate horrendo, de uma luta cega...
(POMPEIA, 1981, p. 143).

O desfecho da peca de horror descrita pelo narrador identifica tendéncia de Raul

Pompeia pela linguagem cénica e impressionista, importante para a apreensdo da simulacdo
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do tragico em Uma Tragédia no Amazonas. Ja no primeiro capitulo da novela intitulado Uma
Habitacdo, é notavel a valorizacdo da percep¢do visual dos espagos, da visualidade desses
espacos e a provocacdo do leitor para que ele foque sua atencdo sobre os espacos a partir dos
quais se apreende conflito que conduzira os personagens ao embate final.

Para provocar o leitor a apreender a perspectiva visual do espaco fatidico, o narrador,
ao descrever a paisagem, ressalta a imagem de uma casinha branca envolvida em duas
camadas, uma, circular vermelha, a do roseiral e esta envolta em outra, circular verde, a da
floresta. Essa visdo panoramica dos espacos provoca no leitor a impressdo visual de
isolamento, compressdo e fragilidade da casa na floresta, logo a seguir, o narrador, ao se
aproximar da casa, restringe seu angulo de visdo (close up) sobre a casa:

A esquerda desliza o afluente do Amazonas, murmurando ao entrar nas
criptas formadas pelas rochas alcantiladas, que se empinam sobre as aguas,
ora calvas, ora cobertas de vegetacao.

No lugar em que esta estrada desemboca da floresta, erguia-se, ha alguns
anos, uma habitacdo de aparéncia alegre, caiada de branco e edificada de
maneira que causaria pasmo a quem nao esperasse encontrar o civilizado em
lugares onde a natureza é a rainha.

Quase mergulhada em um magnifico roseiral, tinha essa morada por Unica
trincheira uma cerca de varas retorcidas, que iam terminar junto a palissada
do redil do gado.

A\ residia Eustaquio de..., subdelegado de policia, na freguesia que abrange
S. Jodo do Principe, entre outras povoacdes, em companhia de sua esposa,
Branca e uma linda orfazinha de nome Rosalina, servidos por dous escravos,
Ruberto e Silvano. (POMPEIA, 1981, p. 60)

Esse ritmo de aproximacdo (close up) e distanciamento (visdo panoramica) do
narrador dos espacos é fundamental ndo apenas para notarmos as diferencas proporcionais da
floresta e da casa, mas também para identificarmos valores distintos de cada qual que
instauram e sustentam o conflito a eles imanente e que se manifestam e se intensificam a
medida das acGes e reacOes das personagens. Além disto, a visdo panoramica do espago
narrativo orienta, visualmente, o leitor a perceber a casa de Eustaquio como nucleo espacial e
dramatico, constituido pelo protagonista e pela sua familia e no qual o subdelegado € alvo
para o qual converge toda dindmica tragica.

Além da focalizagdo do angulo de viséo sobre a casa e a propriedade de Eustaquio, o
narrador se utiliza de duas figuras de estilo, a retrospec¢édo e a prospecgdo, em principio, para
ressaltar sua importancia fundamental e corroborar com o conflito que se representa a partir

dos espacos e que conota de tragico os eventos. As primeiras paginas de Uma Tragédia no
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Amazonas sao relatos retrospectivos, pois o0 narrador j& esteve presente anteriormente na
paisagem descrita. Portanto, aquilo que narra pretende demonstrar vinculo entre o passado e 0
presente da casa e, sobretudo, justifica-la como fator direto do destino dos novos moradores.

Diferentemente da paisagem natural, o narrador ndo descreve a casa de Eustaquio, ele
explora seu sentido e sua fungcdo na narrativa, ressaltando a relacdo entre presente, passado e
futuro, assim como as sensagdes e impressdes visuais que ela nele provoca. Antes de refletir
nocdo e efeitos do fatidico, a imagem da casa promove, segundo Bachelard (2008), razdes e
ilusbes de estabilidade e se revela como uma das maiores forcas de integracdo de
pensamentos, lembrancas e sonhos do homem.

A expressdo do narrador sobre a casa de Eustaquio concentra e dispersa imagens, entre
elas, a do nosso primeiro “lugar no universo” ou de “germe da felicidade”, por isso provoca a
sensacdo de aconchego de um lar, de um porto seguro, do retorno a primeira infancia e
também de abrigo ao devaneio e de protecdo ao sonhador; a casa remete a desejos, provoca
lembrancas e possibilita evocagdes: [...] 0 quarto e a casa séo diagramas de psicologia que
guiam escritores e poetas na andlise da intimidade [...] (BACHELARD, 2008, p. 55).

A descricdo fisica da casa, portanto, cede a recordagdo da sua imagem que reaviva no
narrador sua reacdo de espanto quando visualizou uma residéncia dotada de “aparéncia feliz”
isolada no meio do mato. Ao lado dessa imagem reminiscente do espago feliz, o narrador
ressalta outra, a imagem das ruinas da casa e, ambas, ainda que diametral e aparentemente
opostas, tém ligacdo estreita de sentido e funcdo e sdo, na verdade, dois clichés espaciais: 0
primeiro reproduz a ideia de “lar doce lar” e o segundo pode ser interpretado como um sinal
de tragédia iminente.

As duas representacfes visuais e emotivas da casa, 0 espaco da felicidade e as ruinas,
pretendem reafirmar sensacGes idénticas aquelas provocadas pelas representacBes da
paisagem natural, sobretudo reafirmar a apreensdo e compreensédo das oscilagdes do destino e
a inseguranca do local. Neste contexto, aqueles dois clichés espaciais trazem a tona a
representacdo sempre recorrente da relacdo entre “esséncia e aparéncia” e por isso
caracterizam a realidade fundada nos opostos e em conflito. Enquanto a casa projeta a
imagem do espaco feliz, a imagem da ruina traduz aquele designio tragico de que todos nos
caminhamos em direc¢do a ela (STEINER, 2006, p. 03).
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Desse modo, estrategicamente, o relato narrativo sobre a casa de Eustaquio interpde a
retrospeccdo e a prospeccdo. No primeiro caso, o narrador relata a historia da casa do
subdelegado, heranca de seu sogro que imediatamente ap6s construi-la com muito esforco,
falecera. No segundo caso, o da prospeccao, a casa representa o lote de Eustaquio, o que
implica em considerar que o subdelegado ndo herda apenas o espaco fisico, herda, junto com
ele, 0 peso do sacrificio do sogro em construir a casa; o protagonista herda seus sonhos, seu
projeto de vida, assim como da continuidade a sua acdo estrangeira e intrusa de instituir o
urbano em plena regido inospita e hostil. Neste sentido, Eustaquio herda a Moira do sogro,
sendo seu destino a cumprir; a parte que lhe foi destinada (MALHADAS, 2003, p.38) em seu
mundo, sob esta perspectiva de existéncia, o projeto involuntario do sogro de Eustaquio passa

a ser para o genro, algo voluntario: instituir o urbano e o legal na floresta.

Tragédia no Amazonas e a simetria da violéncia

Emil Staiger (1997) afirma que nem toda desgraca é uma tragédia. Para que um
acontecimento fatidico, infeliz ou catastréfico seja considerado uma tragédia, é preciso que 0
individuo seja tomado pela “necessariedade”, ou seja, que entenda algo tdo necessario a sua
vida ao ponto de viver em coeréncia com isto, que a valide como ideal a ser seguido e que néo
vacile em nenhum momento sobre isto. A necessidade de Eustaquio (Ananké) é a manutencéo
e defesa de sua familia e de seu lar que sustenta a pretensdo de promover a urbanizacéo e a
civilizacdo em meio & floresta. Essa necessidade, no entanto, vai de encontro a realidade sob
regime da vinganca, e o conflito que se estabelece entre ambas, necessidade de justica e
regime de vinganca, promove a dindmica tragica.

Os espacos fundamentais da acdo das personagens em Uma Tragédia no Amazonas
traduzem a vigéncia absoluta do regime da vinganca, perceptivel através da recorréncia a cor
vermelha que, em nivel simbdlico, refere-se tanto a violéncia que derrama sangue quanto ao
sangue que deve purificar o estado de violéncia. Desse modo, 0s principais espacos da acdo
dramaética sdo, fundamentalmente, caracterizados por essa cor, como a casa de Eustaquio,
mergulhada em roseiral e iluminada por esta cor; a casa do Padre Jorge, amigo do
subdelegado e personagem a quem ele procura para combater os criminosos e o local de

reunido do bando que planeja a vingancga contra Eustdquio. Além disto, em alguns momentos
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da narrativa, o narrador ressalta, em alguns relatos de amanhecer, a cor purplrea dos raios
solares que projetam as sombras dos personagens na parede da varanda da casa do
subdelegado.

Essas alusbes constantes do narrador ao vermelho, evidentemente influencia a
percepcdo visual de realidade simbolicamente manchada de sangue, o que implica em
reconhecer que a presenca do sangue em formas, modos e meios mais variados significa a
dendncia de crimes, a cobranca de ajuste de contas e, por isso, a invocagdo de novos dramas
(GIRARD, 1990, p. 50). Em especifico, a cor vermelha afirma a vinganca como forca
daiménica que coordena a existéncia das personagens e que as submete a certa sistematica
existencial de enlouquecimento e morte. E possivel encontrar exemplo claro disto no capitulo
Il — Primeiras Desgracas, em que o narrador relata a reacdo de um dos empregados de
Eustaquio ao reconhecer o cadaver de um companheiro de trabalho:

Encontrou um lago de sangue e alguns farrapos de vestuarios, no lugar onde
deveras ter havido uma luta entre 0s assassinos, ou 0 assassino, e a vitima.

O desespero do pobre guarda ja tinha aparéncias de loucura. Andava
desvairando, pisando o solo com forca, e sem &nimo de arredar-se do terreno
inda imido pelo sangue do amigo.

Repentinamente, o desgragado sentiu uma viva dor em um dos tornozelos.
Tinha sido mordido por uma serpente, ele a vira, mas sem refletir deitou a
correr precipitadamente e sem rumo. Enlouquecera. (POMPEIA, 1981, p.
70-71)

A ldgica dessa realidade “vermelha” em que as personagens séo dadas & manifestacoes
patéticas diante de situacfes de violéncia, aproxima-se da logica daquelas sociedades
primitivas, menos no que se refere ao sagrado e mais no que se refere a presenca e aos efeitos
inevitaveis da vinganca. Ao menos as sociedades primitivas se valiam dos rituais de sacrificio
para anular tais efeitos, no caso de Uma Tragédia no Amazonas, representa-se a realidade
abandonada pelo Estado e sem qualquer perspectiva de intervencdo salvadora ou conciliadora
do sobrenatural. Pontualmente, representa-se a realidade em que se manifesta o conflito
decorrente da acdo de dois grupos claramente opostos, um, o dos criminosos, sob o regime da
vinganga; e o outro, de Eustaquio, que ensaia a instauragao do sistema juridico.

2 2

O conflito entre os grupos manifesta violéncia caracterizada de “natureza intestina” <,

sob esta concepcdo, o ritmo da realidade das personagens da-se pela fome de vinganca dos

? Natureza Intestina se trata de expressdo utilizada por René Girard em Violéncia e o Sagrado (1990) para se

referir & vontade insacidvel de vinganca de um individuo ou grupo contra outro individuo ou grupo. Em
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criminosos cujos alvos sdo, frequentemente, rotulados de “colheita” ou “migalhas de
comidas”. Além da “violéncia intestina”, a acdo vingativa dos criminosos contra Eustaquio,
sua familia rege-se pelo chamado “principio da substitui¢ao” (GIRARD, 1990, p. 23), 0 que
implica em afirmar que, enquanto a fome de vinganca dos criminosos ndo € saciada com o
assassinato do delegado e sua familia, eles se saciam através do assassinato de empregados e
aliados do subdelegado ou ainda da degolacdo de pequenos animais e devastacdo de pequenas
plantacdes. Esse tipo de compensagdo da “violéncia intestina” contra um alvo direto,
Eustaquio, leva-nos a considerar que enquanto o subdelegado se enquadra no modelo das
“vitimas atuais” ou “vitimas potenciais”, tudo aquilo que ¢ atacado a sua volta pelo grupo de
inimigos pode ser enquadrado na categoria de “vitimas alternativas”.

Apesar de ressaltarmos este aspecto das sociedades primitivas, entendemos que as
situacOes de violéncia vivenciadas pelas personagens de Uma Tragédia no Amazonas nao sdo
reflexo de “crise sacrificial” que se interrompe com o sacrificio de um “bode expiatorio” e
que deve promover a “catarse sacrificial”. Ainda que em determinado momento do enredo,
Eustdquio manifeste a vontade de se oferecer a sombra de dois personagens, Henrique e
Otavio Dugarbon, como agradecimento as acBes contra a acdo dos criminosos ou ainda que o
assassinato do subdelegado e de Rosalina, sua filha adotiva, interrompa o ciclo de violéncia,
ainda assim, tais situacdes ndo justificam para Eustaquio o estatuto de “vitima sacrificial”.

Além da aproximagéo, em nivel metaférico, com as figuras do “bode expiatdorio” ou da
“vitima sacrificial”, outra possivel refere-se aquela com a figura do heroi tragico, o que
reafirma que ambas as personagens estdo as voltas com a “mecénica da violéncia” *, fator
caracteristico de enredo de textos tragicos (GIRARD, 1990, p. 66), todavia, essa aproximacao
mais do que afirmar o éthos tragico dos personagens citados, pretende apontar certos aspectos
intrinsecos e extrinsecos que poderiam dota-los de tal estatuto.

Em principio, nenhum dos personagens é natural da regido, o que implica em

reconhecer a inexisténcia de historia de vida e genealogia ligada a Amazoénia, além disto, as

sociedades primitivas, assunto fundamental do livro citado, a expressdo se refere a agdes de violéncia contra
individuos e grupos durante a chamada crise sacrificial. Enquanto ndo € realizado o ritual de sacrificio, a partir
do qual se extingue a crise, individuos e grupos se satisfazem com as chamadas “vitimas alternativas”.

* Para René Girard (1990), sociedades desprovidas de “sistema juridico” e de “sistema religioso”, em que a
aplicacao da lei ou o ritual de sacrificio é fundamental para apaziguar crises de violenta desordem social, sdo
caracterizadas por ac@es instintivas e continuas de agressividade e vinganca de individuos contra individuos e
grupos e vice-versa. Sociedades movimentadas pela “mecénica da violéncia”, segundo o autor citado, estdo a
mercé de uma aterrorizante selvageria.
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informacdes sobre a origem das personagens ndo bastam para as considerarmos reflexo de um
passado heroicizado ou mitico e, por isso, as personagens ndo sdo “revestidas de grandeza”
(ROMILLY, 2008, p.21). Duas outras auséncias devem ser enfatizadas, uma referente a
vinganca outra referente ao sagrado. No primeiro caso, o lider do grupo dos inimigos do
subdelegado pretende raptar e violentar Rosalina como uma represélia a Eustaquio. Essa
violéncia contra a filha adotiva também estreita a relacdo existencial de ambos, no entanto,
considerando que néo se trata de “relacdo familiar biologicamente objetiva” (GUMBRECHT,
2001, p.11), a acdo criminosa contra o subdelegado, sua filha adotiva e sua familia, ndo pode
ser categorizada de “vinganca de sangue” (blood feud), mas pode ser justificada quando
reconhecemos que Rosalina, ao se adequar a condi¢do de objeto de desejo do lider do bando
de criminosos, traduz os efeitos miméticos desse desejo: sob a guarda de Eustaquio,
personagem masculino adulto, a personagem também é desejada por personagem adulto e
masculino, desse modo, o desejo de um personagem nada mais € do que a imitacdo de um
“desejo modelo” (GIRARD, 1990, p. 180).

Ainda que Rosalina ndo tenha credenciais éticas e existenciais para representar o
pharmakos e que sob certa perspectiva seja desprovida de vontade de acdo e por isso passiva,
apenas sua presenca na narrativa ja é suficiente para provocar a acao tragica. Ha sobre a filha
de Eustaquio um peso de rejeicdo e de maldicdo muito proprio de personagens femininos
juvenis presentes em narrativas folhetinescas do século XIX e em especifico na prosa
ficcional de Raul Pompéia. Rosalina € um exemplo de personagem tipo que reitera 0s mesmos
tracos fisicos, segue trajetos idénticos a de outros tantos personagens a ela semelhantes,
enfim, a personagem cumpre “um destino preestabelecido” (REUTER, 1996, p. 23):
representa a orfa candida, dotada de beleza angelical e, por este motivo, objeto de sevicia,
perversidade e perversdo de personagens masculinos adultos. De modo geral, essas
personagens seguem roteiro narrativo pré-determinado: ser vitima de crimes de natureza
sexual. Se os atributos positivos fisicos e psicoldgicos de Rosalina ndo sdo suficientes para
torna-la uma “menina sagrada”, os aspectos citados, que caracterizam o tipo de personagem,
implicam no reconhecimento de ironia dramatica, o destino fatidico das duas personagens ndo
é reflexo de relacdo consanguinea entre ambas, mas de duas situacdes que influenciam

negativamente a existéncia de cada qual: a adogdo de uma o6rfa “amaldicoa” a existéncia
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daquele que a adota, mais ainda porque a adotada também passa a ser objeto de desejo sexual
do lider do bando, inimigo confesso do protagonista.

A aproximacdo de Rosalina com a figura do herdi tragico salienta sua condicéo social
e seu perfil feminino folhetinesco como fatores que atribuem peso negativo a sua identidade e
a sua existéncia. De certa forma, a aproximacdo de Eustaquio com a figura do heréi tragico
nos orienta também a percep¢do negativa desta personagem que, em principio, pode ser
visualizada como um “organismo estranho”, que precisa ser expelido daquele microcosmo.
Essa caracterizacdo simbdlica do subdelegado torna-se coerente quando constatamos que a
casa em que reside se transforma em delegacia improvisada e por isso, literalmente ndcleo
onde ele planeja agdes legais e para onde converge a a¢ao violenta dos agentes da vinganca.

A obsessdo do subdelegado pela justica e suas acBes obstinadas para o efetivo
cumprimento da lei, mais do que produzir efeitos esperados, evidencia a realidade que se
traduz como “esfera de paradoxo”, fato este muito caracteristico de contextos de natureza
tragica. Desse modo, podemos reconhecer nas a¢les obstinadas de Eustdquio, “modos de
escape” ou “possibilidades de desparadoxificacdao”, ou seja, 0 personagem tenta se valer de
alguns instrumentos que permitam “remover todo e qualquer potencial de tragédia do espaco
publico” (GUMBRECHT, 2001, p. 16). Vérias sdo as tentativas de remocéao desse potencial
tragico, primeiramente, e Eustaquio solicita do Estado ajuda para investigar o crime e deter 0s
criminosos. N&o atendido, recorre a contratacdo de dois negros alforriados para proteger sua
propriedade e ajuda-lo na investigacdo. Quando um dos ajudantes € assassinado pelos
criminosos, o subdelegado procura ajuda do Padre Jorge, espécie de religioso subversivo e
guerrilheiro, no entanto, todas estas tentativas de “desparadoxifica¢do”, além de acirrarem a
crise existente e de tornarem o protagonista susceptivel a vinganca, torna-o cada vez mais
propenso a se valer dos mesmos meios e instrumentos dos criminosos.

O fracasso de Eustaquio em suas tentativas de fazer valer a lei e estabelecer a ordem
da cidade ndo produz efeitos legais esperados, o que é fundamental porque “onde ha
compensagdo e justica ndo pode haver tragédia” (STEINER, 2006, p. 10). Neste contexto,
podemos afirmar que tal agdo se funda em ritmo de peripécia que produz reconhecimento,
aspectos que estruturam a fabula da novela e que a dotam de natureza tragica, segundo
Aristoteles. No primeiro caso, o da peripécia, as acdes de Eustadquio para restabelecer a

ordem, impulsionam-no a pratica da justica com as proprias maos. No segundo caso, 0
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protagonista & medida que vé& seus planos de justica falharem, vai progressivamente
reconhecendo que a Unica forma de combater seus inimigos, que se apresentam a ele como
sombras e vultos, é tornar-se sombra.

Em trajetéria para fazer valer meios e instrumentos da justica com o intuito de
estabelecer a ordem, o subdelegado, na verdade, cumpre etapas que o instiga a préatica das
mesmas estratégias de vinganga de seus inimigos, se os inimigos de Eustaquio se agrupam
para ataca-lo, o subdelegado também forma um grupo para o ataque; se estes sobem as copas
das arvores ou se escondem atras de arbustos para espiar a propriedade do protagonista, assim
também o faz Eustaquio e seus agentes; se a presenca dos agentes da vinganca sé se nota
através de vultos e sombras, assim também o subdelegado e seus aliados se projetam para 0s
vingadores.

Nesta etapa de sua trajetéria, a que precede a chacina, 0 protagonista esta
completamente imerso na sistematica da violéncia, o que o torna tdo semelhante aos seus
inimigos, uma vez apagada as diferengas de grau social entre eles. Consequentemente, esse
apagamento da Degree, segundo René Girard (1990), instaura a reciprocidade violenta e torna
simétricos os rivais. Sob esta perspectiva, o percurso de Eustaquio para a efetivacdo da lei e 0
restabelecimento da ordem o torna “gémeo” do lider dos agentes da violéncia. Neste caso, 0
projetar-se sombra da sombra trata-se do estagio mais avancado da adequacdo de Eustaquio,
da sistematica da simetria da violéncia, que culmina no desfecho da dindmica tragica. Além
disto, o subdelegado, a0 mimetizar a violéncia e o ser da violéncia e ao fazé-los, torna-se
sombra de her0i tragico, ao considerarmos que é a sombra (Dein6s) que qualifica o
protagonista desse estatuto (GAZOLLA, 2001, p. 62).

Consideracoes finais

Em principio, o enredo da novela de Pompéia explora a temética da vingancga para
justificar o drama violento vivenciado por Eustdquio e sua familia em plena floresta
amazonica. Todavia, a chacina da familia do subdelegado, de seus ajudantes e amigos mais do
que representar a efetivacdo do plano de vinganca de um grupo de bandidos, representa a
replicacdo, em escala menor, do fracasso da utopia da formacéo da civilizacdo brasileira a

partir da acdo do homem branco em explorar e dominar a floresta.
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O drama violento vivenciado pelos personagens possibilita a alegoria da repeti¢do
desse fracasso que sugere que outros problemas historicos e sociais brasileiros se fazem
presentes a partir do desenrolar da trama, tais como exploracéo e dominio da terra, formacéo
de novas cidades no interior do pais, auséncia dos aparatos do Estado em locais extremos e
isolados do pais, e a problematica juridica em torno da aplicacdo da lei em “terra de

ninguém”.
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