RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 13 - N.2 1 (janeiro-junho - 2016)

ASPECTOS DA POESIA DE EMILIO MOURA

Luciano Marcos Dias Cavalcantit

RESUMO: Este texto pretende examinar o didlogo entre aspectos centrais da obra do poeta mineiro
Emilio Moura: a poética do mito, a topica da viagem e a poesia associada ao mundo da infancia. Em
sintese, estas trés tematicas constantes na obra do poeta revelam o seu desejo de conhecer o
incognoscivel. Na primeira perspectiva, a poesia e 0 mito estabelecem uma relacdo efetiva com a
figura da musa. No segundo aspecto, 0 tema da viagem revela o projeto poético do poeta mineiro de
sua busca por algo inalcangével. Por Gltimo, a relacdo estabelecida pelo poeta entre poesia e infancia
pode ser vista como uma espécie de epifania, em que a meméria infantil do poeta mostra o que ha de
mais intimo e profundo e nunca esquecido de sua vivéncia. Estas lembrancas pertencem tanto ao
universo méagico e mitico quanto a elaboracéo poética de seus versos.

PALAVRAS-CHAVE: Emilio Moura; mito; viagem; infancia.

ABSTRACT: This text is intended to examine the dialogue between central aspects of the works of
Emilio Moura: the poetics of the myth, the topic of the trip and the poetry associated to the world of
childhood. In synthesis, these three themes so constant in the Works of the poet reveal his desire to
know the unknowable. In his first perspective, the poetry and the myth establish effective relations
with the figure of the muse. In the second aspect, the theme of the trip reveals the poetic project of the
poet from Minas Gerais in his search for something unattainable. At last, the relationship established
by the poet between poetry and childhood can be seen as a kind of epiphany, in which the poet’s
childish memory shows what there is of most intimate and deep and never forgotten in his living.
These souvenirs belong as much as to the Mythic and magic universe as to the poetic elaboration of
his verses.
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Introducéo

Emilio Moura pertence a geragdo modernista mineira de 1924, tendo participado do
grupo de A Revista, que lancou os alicerces do modernismo em Minas Gerais e do qual
também fizeram parte Carlos Drummond de Andrade, Pedro Nava, Jodo Alphonsus, Abgar
Renault, entre outros. No grupo mineiro, Emilio Moura deixou sua marca pessoal: a sutileza.
N&o aderiu aos exageros do primeiro modernismo, era um critico da abolicdo das regras
gramaticais e preferia a introspecgéo lirica a divagacgao sobre os aspectos externos do mundo.
Avesso as tendéncias vanguardistas da primeira hora, sem negar influéncias do modernismo,

0 poeta sempre foi autbnomo e buscou sua propria linguagem. Ndo acreditava em modismaos,
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por considera-los passageiros, impréprios a elaboracéo artistica que pretende ser intemporal.
Em sua obra, é notavel a influéncia simbolista, declarada em admiracao especial a um de seus
representantes mais significativos, Alphonsus de Guimaraens.

Emilio Moura trabalhara, em sua lirica, preferencialmente os temas relacionados a
condigédo existencial do homem: o amor, a soliddo, a morte, etc.. Seu amigo de geragéo,
Carlos Drummond de Andrade, considerou a caracteristica mais marcante do poeta de Dores
do Indaia a sua atitude indagadora, identificando-a “sob o signo da pergunta” (ANDRADE,
1953, p. 9), movido em seu significado mais elevado, o sentido da existéncia na busca do
conhecimento do incognoscivel. Assim, revela-se a constancia das interrogacbes em sua
lirica, seu questionamento do mistério do homem solitario e sem rumo (a deriva?) — em um
tempo turbulento, tempestuoso e aflitivo —, que ndo sabe se é ele mesmo quem ordena suas
acbes no mundo ou uma “forga maior’, como aponta seu poema “Interrogacdo”, de
Ingenuidade (1931).

Sozinho, sozinho, perdido na bruma.

Ha vozes aflitas que sobem, que sobem.

Mas, sob a rajada ainda ha barcos com velas

e ha fardis que ninguém sabe de que terras sdo

_ Senhor, sdo 0s remos ou as ondas o que dirige 0 meu barco?
Eu tenho as méos cansadas
e 0 barco voa dentro da noite. (MOURA, 2002, p.29).

Esse carater revela a poesia de Emilio Moura como essencialmente questionadora, em
que o eu lirico, inquieto e desajustado, a maneira gauche de seu amigo itabirano, se confronta
com as grandes questdes metafisicas do homem e do individuo inserido no mundo moderno.
Esta atitude questionadora, singular do poeta, acaba por colocar seu leitor diante do mundo,
sem fixar verdades absolutas, abrindo-lhe um amplo campo de possibilidades de reflex&o que

o leva a realizar suas proprias meditacdes sobre as contingéncias do estar no mundo.?

Mito e poesia: a figura da musa

2 Em entrevista a Frederico Morais, 0 poeta mesmo revela o sentido da interrogacdo em sua poesia. A
interrogagdo cria no leitor o “estado de poesia” de que fala Valéry. Minha poesia ndo afirma. Afirmando,
resolveria a priori tudo para o leitor. Interrogando eu ponho o mundo diante do leitor. [...] O mundo das coisas
inexplicdveis continua denso. E eu me movo num ‘mundo’ onde elas sdo mais frequentes. (MOURA apud
LUCAS, 1991, p. 29)
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Na Grécia antiga, a figura da musa liga-se @ memdria, encarnada pela deusa
Mnemosyne, mée das nove musas. O poeta, inspirado pelas Musas, tinha a funcdo de
glorificar os fatos passados e futuros, assemelhando-se ao profeta. Ele é a testemunha
inspirada dos “tempos antigos” e¢ da “idade das origens”. Segundo Vernant, em Mito e
pensamento entre os gregos, a memoria (Mnemosyne) caracterizava-se, no pensamento
mitico e arcaico grego, por ter o conhecimento do Tempo: o passado, o presente e o futuro.
Mnemosyne tinha, igualmente, o conhecimento do Espaco, do mundo do visivel e invisivel,
do espaco dos vivos e dos mortos. Mnemosyne nao era, como a memdoria, conhecimento de
um tempo passado, mas, ao contrario, memdria de um tempo que continua no presente e no
futuro, pois € memdria de um tempo arcaico (arché), primordial, original da formacdo e
organizacdo do mundo e do espaco. A memoria mitica e arcaica tem, portanto, segundo
Vernant, a onisciéncia: ela vé tudo em todos os momentos. Ela esta além do comeco e do fim.
Ela tem sabedoria suprema ao conhecer o passado, o presente e 0 ausente, o todo do tempo e
do espaco e, como que por adi¢do, aquilo que excede esse todo. Possuido pelas musas o poeta
é o intérprete de Mnemosyne. (Cf. VERNANT, 1990, p.105-131). Logo, é pela memdria que
0 poeta consegue superar os limites determinados pela espacio-temporalidade ordinaria e
material e ir além do mundo sensivel.

E pela figuragdo da musa que se conforma um aspecto marcante na lirica de Emilio
Moura, que se associa ao desejo do poeta de conhecer o incognoscivel, a estreita relacdo da
poesia com o0 mito. Sera por meio da musa que o0 poeta concebera sua poética, como podemos
notar no poema “A musa”, de Canto da Hora Amarga (1936).

Nunca te exaltei, porque estas acima do tempo.
N&o sei que mito se humanizou em ti para que pudesse realizar esse
[equilibrio de realidade e de irrealidade.
S6 sei que és a paz ou o desespero dos poetas que te conheceram ou que
[te desconhecem.

Vieste tdo do alto!

Ainda estavas infinitamente longe e ja o ruido de teus passos
[ressoava vivamente dentro de meu sonho.

Es anterior a ti mesma

E eu te esperei desde o principio.

E foi para te descobrir que minha poesia veio alimentando
[pelos tempos afora a infinita sede de plenitude

E parou em ti que é a propria poesia.

Na verdade, eu ja te esperava desde o principio. (MOURA, 2002, p.50).
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E perceptivel nestes versos uma “arte poética” que submete a criagdo do poema ao
poder criador manado pela figura da musa, que inspira o escritor. Nesse sentido, a criacdo
poética estd submetida a inspiracdo fornecida pela musa, situando a poesia em um lugar
especial elevado, “acima do tempo”, capaz de realizar o “equilibrio” entre “realidade” e
“irrealidade”. Esta poesia é encontrada no plano irreal dos sonhos e do tempo ancestral, do
inicio dos tempos, anterior ao mundo hodierno. Dessa forma, a poesia que o poeta almeja esta
localizada no plano mitico, no tempo da perfeicdo original/da criacdo, momento em que o
verbo divino nomeava 0 mundo e o organizava de maneira harmonica, superando as
contingéncias espacial e temporal.

E pelo desejo de conhecer o incognoscivel que em “Marinha”, de O espelho e a musa
(1949), o uso da metafora nautica, associada a figura da musa, refletira o carater questionador
do poeta. O eu lirico chama pela musa em um ambiente um tanto tormentoso e incerto. Ele
ndo sabe para onde o seu barco ird se direcionar. O chamado da musa se confunde com a
agitacdo maritima, o que revela a angustia do poeta em um mundo turbulento, sem dire¢éo
certa e a deriva.

Grito teu nome aos ventos.

Olha: hd uma revoada maritima.

O horizonte se afasta, ha um ritmo largo
de ondas que se espreguicam.

Velas esguias,
para onde voam?

Sulcos de prata,
para onde levam?

Amiga, amiga! Ah, dize-me depressa:

Quem grita aos ventos o teu nome?

O mar, ou eu,

o0 grande mar que o esta cantando? (MOURA, 2002, p.121).

De acordo com a tradi¢do cléssica grega, € através da memdria que a unidade é
revelada. Nela, presente, passado e futuro se fundem. No momento em que o poeta é possuido
pelas Musas, ele absorve o conhecimento de Mnemosyne e obtém toda a sabedoria expressa
pelas genealogias, atingindo o ser em toda a sua profundidade. E a descoberta da origem, do
movimento primordial: a génese dos deuses, 0 nascimento da humanidade, o surgimento do
cosmos. Deste modo, € por meio da memoria que o poeta tem acesso ao indecifravel e

consegue enxergar o invisivel. E por isso que, neste poema, em sua forte ambientagao mitica,
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0 poeta chama pela musa e lhe faz tantas perguntas. O poeta estd em busca de respostas para
questdes que justifique, esclareca e Ihe dé uma direcdo correta para sua vida: “Velas esguias,/
para onde voam?// Sulcos de prata, para onde levam?”. A esse desejo de estabelecer um rumo
para sua existéncia e/ou um sentido para sua vida, orientado pela musa, soma-se 0 proprio
desejo do poeta de compreender como se d& a criacdo poética, como notamos na Ultima
estrofe do poema. Afinal, a elaboragdo poética é realizada pelo préprio poeta ou por uma
forca maior e desconhecida que impulsa o correr da pena?

E nesse sentido que a poesia mitica de Emilio Moura vai se direcionar. Orientado
pelas musas, 0 poeta estda em busca de um lugar paradisiaco, como o do tempo original.
Assim, 0 poeta moderno se mostra avesso ao seu tempo, momento de conturbagdes, inscritas
na vivéncia cotidiana e em suas adversidades (movimento incessante das cidades,
mecanizacdo dos homens, confrontos e guerras apocalipticas), seja em seu aspecto metafisico
e existencial.

Em uma grande variedade de poemas pertencentes ao livro O espelho e a musa esta
entidade mitica é assimilada com forte carater formador de sua poesia. S8o0 exemplares 0s
poemas “Por qué?” e “Quem sou eu?”’; no primeiro, o poeta explicita sua fascinacao pela
musa, revelando sua importancia para sua poesia.

Quanto mais te contemplo, mais me fascinas e
[e me subjugas.
Quanto mais nos falamos, mais sinto necessidade de ti.
Quanto foi que te encontrei?
Quando foi que te descobri?

Se és a que ja estava no meu sonho,
por que foi que ndo te esperei de coracdo aberto? (MOURA, 2002, p.123.).

No segundo poema, um eu lirico paralisado e desnudo, isento de qualquer resisténcia a
figura da musa, pede-lhe a revelacao de si proprio e da poesia.

Estou diante de ti.

Imovel.

Absolutamente imovel.

Nu e silencioso.

Por que néo te prevaleces deste instante

e ndo me revelas quem sou? (MOURA, 2002, p.124.).

Outra caracteristica importante na poética emiliana que podemos notar no poema “A
musa no espelho”, também de O espelho e a musa, é que esta entidade mitolégica ndo

recebera uma configuracdo estatica em sua poesia; ela sera multipla, confluindo com a
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concepgdo poetica moderna, caracterizada pela despersonalizacdo e pelo carater multiplo do

poeta.

Procuro-te em tudo:
no espacgo, no tempo.
No cristal partido

ha rostos inimeros.
S&o multiplos, tantos.
Nenhum te conhece.

Uns calam, sdo timidos.
Sdo mortos, sao vivos?
Ou apenas fragmentos
de doces espectros

gue emergem, de sUbito,
de um pais perdido?

Navego no tempo,

procuro-te em tudo.

Perdida, mas rdtila,

no espelho fantastico,

olhai! — ha uma estrela. (MOURA, 2002, p.119).

Emilio Moura se insere dentro da tradigdo moderna metalinguistica, na qual a propria
poesia se explica. Apela também para o plano da intuicéo, para que o leitor possa absorver um
possivel sentido do poema.® O que parece ocorrer é que o poeta mineiro, como Fernando
Pessoa, imagina varios outros “eus” para se expressar. Nesse sentido, é interessante notar que
este poema retoma o motivo da sinceridade e do fingimento poético, abordado
em “Autopsicografia”, texto poético mais conhecido e debatido da obra pessoana. Nele, o
poeta mergulha no questionamento da obra artistica em geral, e em particular, na criacdo
poética, no qual vemos a concepcao da criacdo artistica por meio da recriacdo da realidade
trabalhada a partir de suas emocGes, ou mesmo, por outro eu. Sao exemplares 0S Seus Versos:
“O poeta ¢ um fingidor./ Finge tdo completamente/ Que chega a fingir que ¢ dor/ A dor que
deveras sente.” (PESSOA, 1986, p.164). Ou também nos versos de uma das “Odes” de seu
heter6nimo, Ricardo Reis: “Vivem em nés inimeros,/Se penso ou sinto, ignoro/Quem é que

pensa ou sente./Sou somente o lugar/Onde se sente ou pensa.” (PESSOA, 1986, p.291) Desse

¥ Uma das caracteristicas de grande importancia na poesia moderna se refere a seu carater de evasdo. O avango
técnico conseguido nos grandes centros urbanos, a0 mesmo tempo em que impressionam 0s poetas causa-lhes
também repulsa. E é assim que a lirica representard o seu tempo. De acordo com Hugo Friedrich, “Das trés
maneiras possiveis de comportamento da composicéao lirica — sentir, observar, transformar — é esta Gltima que
domina na poesia moderna e, em verdade, tanto no que diz respeito ao mundo como a lingua. Segundo uma
definicdo colhida da poesia roméntica (e generalizada, muito sem razao), a lirica € tida, muitas vezes, como a
linguagem do estado de animo, da alma pessoal.” (FRIEDRICH, 1991, p.17).
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modo, 0 poeta assume uma espécie de mascara dos outros eus, sugerindo que ha, no fazer
poético, a impossibilidade de apenas um “ecu” lirico se expressar. Existem varios “eus” no
poeta.

De maneira similar a poética pessoana, podemos ver na primeira estrofe de “A musa
no espelho”, a busca do poeta pela musa em um ambiente amplo, espago-temporal mitico, em
que a musa é representada por sua multiplicidade de faces, refletida numa espécie de espelho
partido, face vislumbrada como um mosaico, que representa sua multiplicidade de rostos.
Sequencialmente, em um ambiente mitico — um paraiso perdido? —, fantastico e até mesmo
fantasmagorico, 0 eu poético — e/ou a musa — é representado de maneira multifacetada: “[...]
fragmentos/ de doces espectros”, que se revelam subitamente.

A criacdo poética esta envolta em um tempo mitico estendido, assim como o espaco,
ampliado “em tudo”. A musa e/ou a inspiracao poética ¢ de dificil encontro, estd “Perdida”,
mas seu brilho é intenso e, por isso, visivel, em um mundo diferente de nosso ambiente real.
A poesia ¢ encontrada num ambiente “fantastico”, excepcional, como um ponto, ou um
mundo diferente, que ilumina ¢ habita as alturas do céu: “olhai! — ha uma estrela.”, 0 que traz,

para 0 poema, um sinal, mesmo que longinquo, de esperanca.

O motivo da viagem

Na literatura de viagem, o mar é um elemento de extrema importancia, normalmente é
por meio dele que a viagem se efetua em seus multiplos aspectos: é por onde se realiza a
trajetoria do viajante, proporciona aventuras perigosas ou até mesmo encontros inusitados
com o fabuloso e com as descobertas. O mar apresenta alguns tracos simbdlicos significativos
e se caracteriza, por exemplo, pelo seu carater mutavel, pela indefinicdo na forma, representa
a grandiosidade e principalmente se mostra pelo seu carater de lugar onde se gera a vida. De
acordo com Torrano, ao lado da mutabilidade, do grandioso e do informe, o mar representa
também “um tipo de sabedoria de inesgotdveis recursos, que prevé o imprevisivel, que
enxerga o recondito e o inescrutavel; — em suma: uma consciéncia, que como o Mar, domina,
em todas as suas dimensoes, a amplidao temporal e espacial.” (TORRANO, 1995, p. 62). O
meio de transporte mais utilizado para se fazer uma viagem na literatura serd o barco (de

grande importancia simbolica, pois revela o lugar do individuo e da comunidade). Juntamente
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com a agua (o mar), ambos estabelecem uma fluidez, apresentando um movimento quase
automatico e espontaneo, o que sugere um ritmo semelhante no texto literario.

Na poética de Emilio Moura, 0 mar é um elemento constante, esta presente de maneira
explicita ou desdobrado em suas varias significacdes ou elementos. Em sua poesia
encontramos barcos, velas, vagas, naufragio, fardis, ilhas, etc., constituindo as metaforas
nauticas um topos. Logo apo6s o primeiro poema “Interrogacdo”, de Ingenuidade (1931), em
“Transbordamento”, o poeta utiliza-se do motivo da viagem, no sentido de uma viagem
interior, com forte apelo ao imaginario e ao desconhecido.

A tarde diluida dentro de mim. O mundo t&o vasto!

As antenas da imaginacdo nas ondas de todo o mundo.
Milhares de vidas (paisagens: milhares!)

d&o a alma o sentido diluido do maravilhoso fragmentado.

O desconhecido é a Unica base do espirito que viaja.

Vontade de dominar todos os vislumbres da consciéncia em naufragio.

Oh! mas é inutil pensar na libertacdo de ser um dentro de si mesmo.

O que vale € o que transborda, o que nos transcende a cada instante

e adere as formas do que ndo vamos e cria as realidades que serdo
[eternas

e faz 0 mundo tdo vasto. (MOURA, 2002, p.30).

A viagem se apresenta como uma metafora de transformacdo do individuo, que
confronta seu proprio eu com o mundo gigantesco que habita. Esta situacdo inquieta o eu
lirico por deixa-lo sem um solo estavel (“terra firme”) para se firmar, significando que sua
condicdo no mundo se torna incerta. A viagem empreendida pelo poeta se da no plano do
desconhecido e do transitério. Nesse sentido, como observa lanni, a inquietacdo e a
interrogacdo serdo comuns nesse tipo de viagem interior.

A viagem pode ser uma longa faina destinada a desenvolver o eu. As
inquietacOes, descobertas e frustragbes podem agilizar as potencialidades
daquele que caminha, busca ou foge. Ao longo da travessia, ndo somente
encontra-se, mas reencontra-se, ja que se descobre mesmo e diferente,
idéntico e transfigurado. (IANNI, 2003, p.26).

A viagem empreendida pelo poeta parece ser motivada pelo questionamento das coisas
do mundo. O eu lirico estd em busca de respostas, de um reencontro consigo mesmo, do
desconhecido. Dessa maneira, a viagem configura uma busca de sentido do “eu” no mundo,
sendo, portanto, o centro da viagem o proprio “eu”, que estad em busca de verdades essenciais
que o faca suportar a permanéncia no mundo.

Em “Encantamento”, de Canto da hora amarga (1933), o poeta retornard ao tema da

viagem, trazendo a esse topos uma inversdo. Nesta viagem, o poeta intenta uma volta ao lugar

8
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de origem, ndo a saida de seu espaco original para outro lugar. O poeta ndo pertence mais ao
lugar de origem, o seu possivel retorno esta estreitamente ligado a uma viagem imaginaria
que sai do mundo dos mortos e tem sua rota direcionada para a vida. O que na realidade o eu
lirico esta evocando ¢ o final dos tempos cristdo. Aquele, segundo os preceitos biblicos, em
que todos ndés, sem distingdo de classes — ou melhor, acompanhado por desvalidos —,
retornaremos no dia do Juizo Final. Por isso, 0 poeta diz que inevitavelmente voltara para o
mundo dos mortos. Assim, a morte recebe um sentido positivo, pois é atraves dela que se
retornard ao suposto paraiso do tempo da criacdo, a volta ao tempo da origem, em que o
homem vivia a felicidade plena. O poeta empreende uma viagem escatoldgica, o que podemos
também relacionar, no sentido metalinguistico, ao retorno ao verbo original (aquele que ainda
ndo foi desgastado pelo uso corriqueiro da palavra), ao momento da criacdo do mundo, ao
tempo da nomeacdo das coisas.

Se eu algum dia regressar (oh! as impossiveis viagens em que meu
[corpo ndo estara presente!)
eu bem sei que s6 ha de ser com o propdsito de partir de novo.

Agora, por exemplo:
Tudo me traz, agora, esta ansia virgem de mar alto.
Partir, partir, de novo...

Prestigio das ruas mal entrevista, eu vos evoco;

eu vos evoco, sim, figuras sem nome, estradas esquecidas,
corpos de jamais, eu vos evoco.

Olhai: a sombra das coisas visiveis e invisiveis,

tudo se revelard, um dia, como no momento mesmo da criagéo.
(MOURA, 2002, p.48).

Em “Mar abstrato”, de Habitante da tarde (1969), o mar adquire sua grandiosidade
caracteristica, simbolo méaximo da criacdo original. O mar é o lugar, uma espécie de
receptaculo de todo o tempo histérico, do qual o eu lirico € capaz de recriar 0 mundo
novamente. Além da possibilidade de recriagdo de um tempo longinquo, por meio da
imaginacéo, o0 poeta inventa aventuras que nédo teve, mas que poderiam ter ocorrido. O poeta é
um escafandrista submerso, transpassa o seu lugar terreno habitual, ocupando outro reino da
natureza. Ele agora esta no reino submarino, e é de la, submerso no mundo dos sonhos e da
imaginacao, que retira suas aventuras imaginarias.

E o ambiente marinho que propicia a ampliacdo do campo de acdo do eu lirico, 0

transporta para o passado, para o tempo das grandes navegagOes, revelando seu desejo em

9
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ressuscitar o tempo das descobertas, 0 novo mundo. Em um plano ainda maior, o habitante
submarino, que ja habitou a terra, sai do mar e, agora, com asas, expande ainda mais a sua
imaginacdo alcancando o reino aéreo. Este navegante viaja em mundos suprarreais e para
estabelecer uma possivel rota ou direcdo ndo necessita de bussola, aparelho proveniente do
mundo racional. Ele é guiado pelas forgas cosmicas universais, as estrelas. O eu lirico se
revela como um viajante sonhador que segue o ritmo maritimo.

A viagem empreendida pelo poeta € uma viagem de busca pelo conhecimento do
incognoscivel, em que quer conhecer o sentido da vida, encontrando apenas perguntas.
Justamente porque ndo existem respostas possiveis para esta questdo. Qualquer resposta para
questdes como de onde vim?, para onde irei apds a morte?, qual o sentido da existéncia? seria
provisoria, pois qualquer tipo de conhecimento — cientifico ou metafisico — sera superado pelo
avanco do conhecimento adquirido pelo homem no passar do tempo, que sempre elaborara
novas respostas. Por isso, o eu lirico esta sempre se perguntando, pois o sentido da vida € um
mistério inalcancavel. E a viagem pode justamente representar a busca de respostas do
humano para as grandes questfes que o envolvem na sua existéncia. Nesse sentido, a viagem
é uma excursdo de descoberta e de busca, pela imaginacdo poética, de um sentido para a vida.
O que resta ao homem € p6r-se em movimento, navegar e, simplesmente, sentir o pulsar da
vida. Em sintese, as grandes questdes que permeiam a poética emiliana referem-se ao sentido
da vida e a um caminho correto para segui-la. Ha sentido em todo esforco que empreendemos
para permanecermos Vvivos se o fim é a morte?

Diante do mar recrio antigas velas
se revivo aventuras que nao tive.
Que génio submarino ainda recorda
sulcos que abri nas ondas visitadas?

Esse 0 porto, essa a praia, esse 0 penedo.
Olha este mapa: ah, tudo ressuscita.

Que sonho navegante se inaugura,

que asas acordam, que visdes retornam?

Esse apelo é de bussola as estrelas.
Veja quem sonha no alto dessa proa,
que corpo joga o mar aquela praia.

Quem apaga os roteiros que procuro?

Quem astros me guiam, que aguas interrogo,
vela de nuvens sobre o mar de nada? (MOURA, 2002, p.227).
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O que permanece na poesia de Emilio Moura é a angustia de pertencer a um mundo
sem um sentido definido, situacdo que o faz se sentir naufrago, perdido e sem uma rota
determinada. Assim demonstra o poema “Naufragio”, de Entre o real e a fabula (1969).

Meu grito ndo chega nunca

la onde a aurora € possivel.

A vida que nunca tive

me sustenta sobre as dguas. (MOURA, 2002, p.287).

O poema “Viagem”, de Noite maior (1969) — livro que tem a morte como tema —, um
dos ultimos textos do Itinerario poético de Emilio Moura, € relevante para demonstrarmos a
constante busca do poeta por respostas para o sentido da vida.

Viajo agora contigo.

Que frios caminhos. Que ermas
solidbes. Que longa viagem.
Mas vou contigo. Suspeito

gue nada sabes e calo-me.

Teu jeito de atravessar

nuvens, astros, nebulosas,

que jeito de tdo diferente

do que tinhas e fazias

sereno, a rosa dos ventos.

Mas segues e estou contigo
N&o sabes gque te acompanho.
N&o facas. N&o ouves. Segues.
Né&o falas. Apenas cumpres

teu abstrato itinerario

subito aberto no bojo

da eternidade. E que coisa

fria a eternidade! (MOURA, 2002, p.349).

O eu lirico caminha com a morte em todo tempo de seu percurso pela vida. Ela é sua
companheira constante, ndo ha como engana-la, o poeta sabe que seu fim, como de todos nés,
é a morte. Nao ha nada a fazer, portanto ndo ha outra saida a ndo ser seguir a viagem até o
fim, o encontro com a eternidade. O poeta parece um tanto apaziguado com essa perspectiva,
mas, no entanto, ainda ndo esta inteiramente conformado com essa condicdo intrinseca a vida.
Seus poemas sd0 uma maneira de resistir a passagem do tempo, de lutar contra a morte e

permanecer eterno.

Infancia e poesia
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A obra poética de Emilio Moura, de forma direta ou indireta, apresenta uma grande
variedade de poemas que se referem a criangca e a seu mundo ladico. O poema “Toada”,
pertencente a Cancioneiro (1945), é exemplar para pensarmos sobre o tratamento que Emilio
Moura da a infancia em sua poesia.

Minha infancia esta presente.

E como se fora alguém.

Tudo o que ddi nesta noite,

Eu sei, é dela que vem. (MOURA, 2002, p.86).

Podemos notar, nos versos deste poema, que a infancia ocupa um lugar privilegiado
em sua poética. Com forte presenca, poderiamos dizer que funciona como uma forca ubiqua
de onde emana tudo: a propria poesia, como também o sofrimento trazido pela meméria do
poeta que se angustia na noite. Essa perspectiva nos leva a reconhecer a infancia como o lugar
de origem mitica — da memoria profunda — do poeta, uma espécie de “paraiso perdido”, onde
a unidade pode ser encontrada. E dessa maneira que vemos o eu lirico, em “Desolagio”,
poema de Canto da Hora Amarga (1936), suplicando a volta a infancia e a simplicidade.

Como uma vida que ndo houvesse fixado um

[momento sequer de real beleza,
esse dia que foge me deixa asfixiado dentro de uma

[impressado viva de desconforto.
Olho em véo essa paisagem, pedindo em vao que ela

[me leve & infancia,

ou que me dé ao menos o gosto vivo das cousas

[simples que amanhecem. (MOURA, 1953, p.83).

O poeta habita um mundo desconfortavel, sem uma “real beleza”, do qual deseja fugir.
O lugar almejado para seu habitar é o mundo da infancia ou, pelo menos, 0 mundo das coisas
simples®. Estas duas perspectivas ndo se opéem; muito pelo contrario, se conjugam, seja no
aspecto poético em si, como se nota pela propria elaboracdo poética (com o uso de temas
baixos e de palavras simples), seja pelo ambiente psicoldgico e mitico relacionado ao tempo
da infancia e da simplicidade associada ao poder c6smico do nascimento das coisas. Esta

perspectiva associa a criacdo poética ao desejo de reencontro com o éden perdido. Nesse

* Esta busca pela simplicidade associa o poeta mineiro ao modernismo brasileiro, aquele ligado ao prosaismo da
lingua do povo representado por Mario de Andrade, Oswald e, principalmente, por Manuel Bandeira que, como
estudou Davi Arrigucci Jr. em seu livro Humildade, paixdo e morte, forjou um estilo humilde, que almejava
alcancar o sublime por meio das coisas simples e banais do cotidiano. O poema “Perdida no mapa”, pertencente
a Ingenuidade (1931), ¢ um exemplo incontestavel dessa perspectiva estética praticada pelo poeta mineiro: “Uma
rua velha e vazia,/Juma casa velha e vazia,/Juma vida velha e vazia.// a poesia das coisas humildes/morrendo,
morrendo...//(Meu Deus, fazei com que o dia de amanhd/ seja diferente do dia de hoje!)//...morrendo com o
habito.” Poema que certamente lembrara a todos outro poema de outro poeta mineiro: “Cidadezinha qualquer”,
do inquieto Carlos Drummond de Andrade.
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sentido, Friedrich Schiller, na abertura de seu livro Poesia ingénua e sentimental, aponta para
o fato de que ha momentos na vida do adulto em que ele sente necessidade de se reencontrar
com a natureza, a idealmente presente nas criancas, nos habitos dos habitantes do campo e do
mundo primitivo, “n@o porque ela faca bem aos nossos sentidos, nem porque satisfaga nosso
entendimento ou gosto (de ambos pode muitas vezes ocorrer o contrario), mas simplesmente
porque € natureza.”. (SCHILLER, 1991, p.43). Para Schiller, o que amamos nesta fabulagdo ¢
a “Ideia” expressa pela natureza e ndo a natureza em Si:

[..] amamos a vida silenciosa e geradora, o tranquilo atuar por si mesmos, o
ser segundo leis proprias, a necessidade interna, a eterna unidade consigo
mesmo. S0 o que nds fomos; o que devemos vir a ser de novo®. Fomos
natureza como eles, e nossa cultura deve nos reconduzir a natureza pelo
caminho da razdo e da liberdade. Séo, portanto, expressfes de nossa infancia
perdida, que para sempre permanece como aquilo que nos é mais precioso;
por isso, enche-nos de uma certa melancolia. Ao mesmo tempo, sdo
expressdes de nossa suprema completude Ideal, transportando-nos, por isso,
a uma sublime comocéo. (SCHILLER, 1991, p.44).

E importante salientar, como nos explica Marcio Suzuki, que o tema da infancia diz
respeito a propria idade infantil e ndo a “infancia real” (SUSUKI apud SCHILLER, 1991,
p.144). Nesse sentido, a infancia é uma postulacdo para identificar uma natureza humana
original, ndo tocada pela corrupcdo do mundo. O homem busca recuperar sua infancia num
sentido ideal, ndo por uma pretensa experiéncia real ocorrida, sendo seu fim ultimo o desejo
de se reencontrar com o inicio. Uma caracteristica marcante do infantil na literatura ¢, assim,
a nostalgia da “Natureza (Paraiso) Perdida”, que se verifica no desejo de volta a origem.
“Com doloroso anseio, desejamos para |4 voltar tdo logo comegamos a experimentar 0s
tormentos da cultura e a ouvir, no pais longinquo da arte, a comovente voz materna, €
bastante desigual, em relagdo a natureza; uma nostalgia de sua perfei¢dao.” (SCHILLER, 1991,
p.53). Portanto, na perspectiva de Schiller, o apego a natureza é semelhante ao apego a
infancia. Nesse sentido, os poetas “serdo” natureza ou “buscardo” a natureza perdida. Nasce
dessas duas acepgoes distintas a maneira do conceber a criagdo artistica: “todos que realmente
sdo poetas pertencerdo ou aos ingénuos ou aos sentimentais, conforme seja constituida a
época em que florescem ou conforme condigbes acidentais exercam influéncia sobre a

formagdo geral ou sobre a disposi¢do momentanea de suas mentes”. (SCHILLER, 1991,

® Neste trecho da citacéo de Schiller, Mércio Suzuki explica, em nota, a origem desse pensamento: “a referéncia
mais imediata dessa passagem ¢é, sem duvida, Fichte: ‘diga-se de passagem, &€ em geral um fendmeno
particularmente frequente no mundo antigo que aquilo que devemos vir a ser seja descrito como algo que ja
fomos, e que aquilo que temos de alcangar seja representado como algo perdido’. FICHTE, J. G. verificagdo das
Afirmagdes de Rousseau. (...)”. (SCHILLER, 1991, p.112).

13



RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 13 - N.2 1 (janeiro-junho - 2016)

p.57). De acordo com estas caracterizagdes de Schiller, os poetas ingénuos séo, em sua arte,
aqueles que se acham em harmonia com a natureza, praticando a “imitagdo mais completa
possivel do real”; e os “sentimentais”, aqueles em que a harmonia do mundo ¢é vista apenas
como uma ideia, e que devem, consequentemente, transfigurar a realidade, “elevando-a ao
ideal” (SCHILLER, 1991, p.60). Sendo assim, Schiller se atém em explicar as sensagdes
conflitantes do poeta sentimental:

Este reflete sobre a impressdo que os objetos lhe causam e tdo-somente nessa
reflexdo funda-se a comocdo a que ele proprio é transportado e nos
transporta. O objeto, aqui, é referido a uma ideia, e sua forca poética reside
apenas nessa referéncia. Por isso, o poeta sentimental sempre tem de lidar
com duas representagdes e sensa¢des conflitantes, com a realidade enquanto
limite e com sua Ideia enquanto infinito, e o0 sentimento misto que desperta
sempre testemunharé essa dupla fonte.? (SCHILLER, 1991, p.64).

Em sintese, o poeta estd em busca de reencontrar a inocéncia perdida, mas essa
pretensdo sO é possivel pela poesia, pois a inocéncia real ja foi destruida no mundo e no
tempo presente do poeta; e ndo hd como retoméa-la a ndo ser pela arte poética.

Serd no livro A casa (1961), composto por um longo poema dividido em onze partes,
gue Emilio Moura evidenciara, de forma direta, a relacdo de sua poesia com a memoria de sua
infancia interiorana. A epigrafe, sintese do livro — “a casa nao mais existe, mas o menino que
a habitava no passado ainda persiste no adulto” —, além de revelar a relagdo com a infancia do
poeta, associa-o0 a outro nome da poesia brasileira que tinha infancia com ponto alto para
elaboracdo de sua poética: “Nao existe mais a casa/Mas, o menino ainda existe”’, Manuel
Bandeira.

O titulo do livro/poema, “A casa”, revela o lugar de onde o poeta retirara sua poesia. De
acordo com Bachelard, em A poética do espaco, a casa é lembrada poeticamente
principalmente na vivéncia do passado. A casa nos permite relembrar momentos fugidios de

nossa vivéncia antepassada por meio da mistura da memoria e da imaginacdo. A casa € uma

® Nessa perspectiva, o poeta sentimental se apresentara em duas maneiras: sera Elegiaco, aquele que “opde a
natureza a arte e o ldeal a realidade, de modo que a exposi¢do dos principios predomine e a satisfacdo com eles
se torne preponderante.” (SCHILLER, 1991, p.69), buscando a perfei¢do (enquanto Ideia), mesmo que ela ndo
tenha existido; ou ldilico, aquele que representa a expressio da humanidade inocente e feliz. E onde os poetas
“transportam o palco do idilio para o simples estado bucolico, longe da azafama da vida citadina,...”
(SCHILLER, 1991, p.83). Dessa maneira, o fildosofo conclui que “Todos os povos que tém uma historia possuem
um paraiso, um estado de inocéncia, uma época de ouro; todo homem isolado também possui seu paraiso, sua
época de ouro, da qual se lembra com maior ou menor entusiasmo, conforme sua natureza seja mais ou menos
poética. A prdpria experiéncia oferece, assim, tragos suficientes para o quadro de que trata o idilio bucélico.
Mas, por isso, este sempre permanece uma bela, arrebatadora ficcdo e, ao expressa-lo, a forca poética realmente
trabalhou pelo Ideal”. (SCHILLER, 1991, p.84-85).
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espécie de receptidculo que conserva as primeiras lembrangas de nossas vivéncias mais
profundas, abrigando-as do mundo externo, resguardando nossos valores primordiais. Mas a
estas memdarias sdo somadas a imaginacdo criadora que retrabalha o ambiente vivenciado no
passado. Nesses termos, a imagem da casa nos leva a comogdes insuspeitas, além de oferecer
protecdo a quem retorna a este espago, permitindo-o alcangar um tempo de paz. Dessa
maneira, como diz o filésofo francés, “Pelos poemas, talvez mais do que pelas lembrangas,
chegamos ao fundo poético do espacgo da casa.”. (BACHELARD, 2000, p.26), isto porque as
lembrancas da casa, um dia habitada por nds, séo revividas por meio de “devaneios” ¢ sonhos.
Nesse sentido, a casa exerce uma grande forga de integragdo entre pensamento, lembrancga e o
sonho dos homens, representando muito mais que seu significado metaférico primeiro de
protecdo: ela se associa a outro valor fundamental, o do sonho, o qual permite ao
memorialista voltar a casa que ndo mais existe. O espaco da casa € mais amplo porque alcanca
espacos simbolicos e psicologicos mais perceptiveis que os da vivéncia da infancia real.
Nessa perspectiva, a casa ndao € um lugar inerte. O espacgo da casa habitado pela imaginacdo
transcende o espagco geométrico, transformado em elementos metaféricos e imagéticos,
criando-se, assim, espacos novos e amplificados, uma nova habitacdo.

O poema “I” rememora o mundo infantil de Emilio Moura, vinculando circunstancias
biogréficas, das quais se destaca sua cidade natal (Dores do Indaid), local que recebe um
poder fabuloso, superando até mesmo elementos cosmicos comumente elevados a temas
poéticos, como a lua, a aurora e 0 cometa Halley, que impressionou tantos poetas em sua
passagem no inicio do século XX. O poeta almeja habitar o mundo da infancia e das coisas
simples, duas perspectivas, como ja dissemos, que se conjugam.

Passo esponja na cortina

que o tempo, célere, tece.

O sol, 6 manh, 6 fugas!
Sopra o vento do mistério
com seu séquito de mitos
sobre os telhados do mundo.
Que historia ja foi vivida;
que itinerério sonhado!

Este eco, esta luz, este halo,
de onde vém? De que perdidos
e indecifraveis roteiros?
Vém da lua? V&m da aurora?
ou do cometa Halley?

Ora, em aguas de Indaia,
vogQa, de novo, um menino.
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Que brisas, que asas o levaram!
Palavras jamais ouvida

e que tanto se esperava

jando importa. A certeza

que se oferece e se esquiva,

0 espinho, a davida, 0 medo
também ja ndo doem. E tudo
um ser sem saber que é.

Ja ndo ha travo de agora

neste agil, secreto ir-se

por caminhos que se chamam,
se entreprocuram, se movem
por entre verdes e verdes

e véo a raiz da aurora

de continentes perdidos.

E dia, menino. E dia!

Escuta: é o coro dos galos

Na manha — lamina e orvalho. (MOURA, 2002, p.211).

O poeta estd em busca de reencontrar a inocéncia perdida, mas essa pretensao so é
possivel pela poesia, pois a inocéncia real 0 mundo e o tempo presente ja a destruiu. O poeta
adulto sabe disso, € por isso que ele se refugia no mundo da infancia e da imaginacio. E pela
imaginacdo e pela criagdo poética que o poeta retorna novamente a sua infancia perdida.
Nesse sentido, a linguagem poética revela este mundo da imaginacdo por meio de imagens
penetrantes que se apresentam por um discurso onirico configurado por meio da mistura (ou
do entrelacamento) de metéforas nauticas e aéreas em que se processa uma espécie de viagem
de retorno a infancia. O espaco do sonho é mais fluente e possibilita, por meio da imaginacao
criadora, o retorno a um tempo primeiro. Neste tempo original, nada que perturba o adulto
tem importancia: a “Palavra jamais ouvida/que tanto se esperava”, “A certeza”, “a divida” e
“o medo”. A viagem imagindria ¢ libertadora e os caminhos se bifurcam (sdo multiplos) até o
encontro do tempo original, o paraiso perdido: “e vdo a raiz da aurora/ de continentes
perdidos”. Aqui, a infancia é associada & imagem cléssica da tradicdo literaria ocidental-crista
do paraiso perdido. Adulto e desperto, 0 homem — sem mais 0s desejos, 0s medos e as duvidas
da infancia — acorda melancolicamente o menino que ainda existe dentro dele, exclamando:

“E dia, menino. E dia!/Escuta: ¢ o coro dos galos/na manha — lamina e orvalho.”
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No poema “II”, o poeta ird se referir as suas reminiscéncias representadas pelo
ambiente da casa de sua infancia. Novamente este passado estara diretamente associado a uma
idade de ouro infantil’.

Abro os olhos a memoria:

a Casa salta do tempo,

Ah, cheiro de outrora, cheiro
de relava, de terra Umida,

de mofo de so6tdo, cheiro

de velhas arcas e armarios!
Quadros méveis, corredores,
abstratas salas, janelas,
imaginarias presencas,
perdidos gestos e faces
mudamente se refazem,
ardentemente se animam,
aéreos se escutam, falam
distante, meiga linguagem
tecida de vento e de nada.
(...)

Velhos caminhos se avivam.
T4o leves, para onde vamos?
Transbordamos para o patio,
vencemos, célebres, areas
sem limites. Que aureo mundo! (MOURA, 2002, p.212).

O poeta evoca todo o ambiente de sua casa da infancia, chegando mesmo a reanimar a
vida cotidiana que movimentou o espaco de sua meninice. A infancia revela ao poeta um
mundo encantado, carregado de felicidade. Assim, o poeta retira de sua memoria infantil a
matéria para construir sua poesia. Num passado remoto, mas ndo morto, o poeta pretende
recuperar um tempo perdido, materializando-o no poema.

O mundo infantil é visto de forma ludica e € encarado como um tempo bom, sem
problemas. Esse mundo infantil retoma a propria infancia do poeta, que viveu a sua meninice
em Indaid, onde era menino feliz. Essas imagens recorrentes da infancia de Emilio Moura
fazem parte de uma matéria extremamente pessoal e intima do poeta. No entanto, revela
também o passado historico da vida interiorana mineira e da tradicdo popular, como uma

especie de retrato da realidade brasileira. Esse momento admiravel da infancia do poeta e do

" Essa presenca da infincia como forma de rememoragdo acontece de acordo com Alfredo Bosi como “resposta
ao ingrato presente €, na poesia mitica, a ressacralizagdo da memdria mais profunda da comunidade. E quando a
mitologia de base tradicional falha, ou de algum modo j& ndo entra nesse projeto de recusa, é sempre possivel
sondar e remexer as camadas da psique individual. A poesia trabalhar, entdo, a linguagem da infancia recalcada,
a metafora do desejo, o0 texto do Inconsciente, a grafia do sonho: (...) A poesia recompfe cada vez mais
arduamente o universo magico que os novos tempos renegam”. (BOSI, 1977, p.150).
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pais 0 leva a representar a raiz de sua experiéncia poética, recapturada de sua memoria
infantil, fonte primeira de sua poesia.

O tempo é inexoravel capaz de destruir e/ou modificar tudo e o poeta sabe disso. O
poema “IV” revela bem esta passagem do tempo que transforma o ambiente vivenciado pelo
poeta em sua meninice, deixando-o até mesmo desconhecido ao adulto que ndo reconhece
mais 0 ambiente (antes tdo familiar).

Marca, 6 relégio, ah, marca, de novo, o teu velho ritmo.

Rua j& desmemoriada, janelas inexistentes, transeuntes que
[n&o conhego:

Que mudas, mudas

Estas calcadas!

Onde foi ontem,
Que arida sombra
De n6s mesmos! (MOURA, 2002, p.2014).

E dessa mesma maneira que o poema “V” reconhecera a infincia perdida pela agdo do
tempo, como podemos ver em suas ultimas estrofes: “Menino, cala. Nao viste/ o tempo fluir.
Fluia./[...J/(...) O tempo fluia./A rua invadindo a Casa,/vozes de longe chegando,/o mundo
crescendo tanto,/o mundo, louco, crescendo,/a Casa diminuindo,/ a Casa... a Casa acabando!”
(MOURA, 2002, p.214). No entanto, na segunda estrofe do poema, a infancia estara
intrinsecamente relacionada a prépria poesia. Em seu sentido primeiro — mitico —,
relacionando-se ao tempo da nomeacdo das coisas pelo verbo original, revelacdo do mundo
como visto pela primeira vez, por meio da imaginacao poética. Desse modo, poesia e infancia
se tornam equivalentes, como aponta o pensamento de Vico®.

(...)

Conta, conta, menino!
Que vias nas coisas
uma graca aérea

gue s6 os teus olhos,
puros, percebiam;

que havia uma auréola,
so de ti sabida,

® Giambattista Vico, em 1730, nos seus Principios de (uma) ciéncia nova, expde a ideia de que a linguagem
poética seria primitiva, e que os homens passaram dela para a racional, sendo ambas intimamente ligadas. Mais
do que isso, Vico concebe a linguagem poética como fato natural e, por conseguinte, entende as imagens nao
como desvios da linguagem (como consideravam os retoricos), ampliando o pensamento de sua época. Para o
filésofo italiano, "os homens do mundo nascente (fanciullo) foram, por sua propria natureza, sublimes poetas"
(VICO, 1979, p. 42). Enquanto o discurso poético moderno se realiza de maneira “artificial" ou diferentemente
da linguagem corrente, observa Vico, na idade primitiva do homem (sua infancia) a linguagem era exercida de
forma distinta. Enquanto a linguagem poética moderna se esforga para exprimir-se de maneira imaginativa, a
linguagem primitiva a exprimia naturalmente.
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tdo nitida, as vezes,
na escada, no teto,
na gentil presenca
do &lbum de retratos,
em tudo; que havia
um jeito de ser,

as coisas, um jeito
gue anulava a triste
soliddo dos homens.
Era um ar talvez

de abril e de orvalho,
talvez do primeiro
despertar do mundo:
uma luz to outrora,
tdo fulgida aquela.
De que astros seria?
De onde, de que paramos?
E certas presencas,
certas descobertas:
algo que nos vinha,
subita revoada,

da regido dos mitos.

Conta, conta, menino! (MOURA, 202, p.214).

E somente pela poesia que 0 poeta consegue resgatar este paraiso perdido, onde viveu
suas primeiras experiéncias. A casa da infancia representa o lugar da intimidade do poeta,
local em que se sente protegido das agruras do mundo — como aponta Bachelard, a casa é uma
espécie de utero original, um “espago vital”, “o nosso canto do mundo”, o nosso “primeiro
universo”, “germe da felicidade central”. (BACHELARD, 2000, p.24) —, mas ele sabe que
este mundo ndo é mais possivel de ser recuperado, exceto pela experiéncia poética como
notamos no poema “X”:

A alma em transe da Casa ja na fala.
Tudo anoitece: a vida e seu sentido.

Que pode a alma do tempo, ja perdido,
compor, a tarde, a luz que Ihe roubamos?

Pairas em v&o no ar, Casa vivida.

Que abstrata arquitetura ainda levantas
nesse jamais que acende no horizonte
a ansia de eterno de que vive a vida?

Em que curva do tempo te procuro,
em gue mdvel desenho, em que momento,
em que voz, em que forma, em que sentido?

Ouco-te 0 a s6s desmoronar obscuro.
Ja nem sou mais nas fabulas que invento,
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6 morta luz, 6 didlogo esquecido! (MOURA, 2002, p.218).

O ambiente e a mitologia utilizados pelo poeta em seus poemas sdo aqueles provindos
das figuras da infancia ou da tradicdo popular interiorana. Esta lirica memorial visa ao
reencontro do homem adulto e urbano, que vive as intempéries de seu tempo, com mundo
magico da crianga, que ainda preserva os encantos da vida familiar e interiorana do Brasil.
Além disso, Emilio Moura revive na linguagem a matéria para sua poesia, perdida no tempo.
Portanto, a memoria da infancia pode ser considerada uma espécie de impulso primeiro da
atividade poética que resiste a passagem do tempo. Escrever seria, entdo, abrir uma fresta, um
respiradouro, que possibilita o escape do impraticavel mundo adulto, uma maneira de se

salvar e permanecer Vivo.

Consideracoes finais

Podemos dizer que a poesia de Emilio Moura estabelece um dialogo entre as tematicas
tratadas anteriormente, formando um todo, o desejo de conhecer o incognoscivel. A poesia
associada ao mito — tendo como figura central a musa — busca uma memoria ancestral; o
motivo da viagem — no sentido de que o projeto poético do poeta mineiro parece se revelar
por meio da busca de algo inalcancavel — e a relacdo estabelecida entre poesia e a memoria da
infancia, pertencentes tanto ao universo magico e mitico quanto a sua vivéncia real, podem
ser entendidas como resposta aos conflitos do mundo moderno.

Na primeira perspectiva, podemos notar no mito um carater especificadamente estético,
no sentido de que a mitologia pode ser vista como a matéria da qual tudo se originou, o
“elemento primario”, o terreno ¢ o modelo para a poesia. O retorno da mitologia na literatura
moderna aponta para captacdo do essencial do drama humano através do mitoldgico, seja ele
utilizado como tema, motivo de enriquecimento estético, meio de materializacdo referencial,
elemento criativo e divulgador, como também por sua universalidade, atemporalidade, etc.
Além disso, podemos entender que quando um poeta recorre a0 mito em seus textos, na
verdade, estd em busca de um elemento intemporal e exemplar para o drama do homem no
seu tempo. A isso, soma-se 0 seu carater simbélico que, no dizer de Jabouilli, “permite [...]
dizer mais facilmente as coisas que séo dificeis de exprimir. Ou dizé-las de outra maneira.”
(JABOUILLI, 1993, p.44). Desse modo, como as metaforas poéticas, 0 mito exerce a funcédo

de fazer falar os niveis mais profundos do ser humano. Por meio da expressdo simbélica o
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homem pode vislumbrar seus questionamentos mais intimos e universais. Este mecanismo de
fazer falar o incognoscivel, desejo do homem de todos os tempos, se realiza plenamente na
criagdo artistica. E também por causa desse desejo, intrinseco a0 homem, que uma grande
parte da literatura moderna procurou recuperar a visdo mitica na criagéo artistica, utilizando-a
como uma espécie de suporte para adentrar nas zonas mais conflitantes e obscuras do homem.
Em um mundo caracteristicamente fragmentado e complexo, os artistas aspiram, por meio da
visdo mitica, a reconquista da unidade perdida.

Na segunda perspectiva, as viagens interrogativas podem ser encaradas como metafora
constante da poeética emiliana, estreitamente relacionada & busca do poeta (do homem) pelo
ndo conhecido: o absoluto, a felicidade plena, o resgate do tempo original. Nesse sentido, a
navegacdo empreendida pelo poeta, além de caracterizar-se por seu carater metalinguistico,
também pode ser considerada a mesma viagem de cada ser humano no decorrer de sua propria
vida em busca de um sentido para a existéncia.

Por Gltimo, ao retomar a infancia, o poeta constantemente acena ao passado, distante
de sua realidade adulta, de modo que o vivido e o imaginario infantil sdo reatualizados,
materializando-se no poema. A crianga esta constantemente presente no poeta, fazendo com
que a emocdo infantil ndo se perca com o passar do tempo, mas se identifique com a prépria
emocdo poética. Portanto, podemos dizer que o poeta busca resgatar um passado vivo que
permanece atuante no presente, de forma intensa, permitindo que ele resgate um mundo
perdido, capaz de reorientar o tempo presente. A presenca da memdria na poética de Emilio
Moura, assim, constitui um longo processo de imersdo no passado, cujo ponto terminal é a
infancia, momento incorruptivel da vida e dimensao irresgatavel da existéncia antes do toque
viciado do mundo. Através da memoria reencontra-se a origem; na recuperacdo da infancia
percebe-se a fuga das circunstancias existenciais probleméaticas do mundo adulto; nota-se o
descontentamento frente ao vivido; procura-se afastar de um meio social cujos principios ndo
sdo compartilhados, numa espécie de tentativa de restauracdo do periodo das recordacGes
mais pessoais. Estas lembrancas, assim entendidas, possuem o significado, dentre tantos
outros, do descontentamento com o presente. O poeta d4 um testemunho da vida moderna e
opondo-se a ela procura no mundo da infancia uma resposta a este presente, na tentativa de
resgatar os principios basicos de unido e fraternidade, numa busca de libertacéo e de retomada

das raizes tanto poéticas quanto existenciais. Dai, essa vontade de preservagdo, esse
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saudosismo, essa procura permanente do tempo primitivo. Assim, a poesia se d& como meio

de preservacao, no adulto, da eterna infancia e de seu olhar sobre 0 mundo, sempre renovador.
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