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JOAO CABRAL DE MELO NETO: UMA POETICA EM CONSTRUCAO EM NOTAS
SOBRE UMA POSSIVEL A CASA DE FARINHA

Gislaine Goulart dos Santos!

RESUMO: As teorias literérias, sobretudo a formalista e a estruturalista, tém abordado a criacao
literaria como um sistema linguistico, dando preferéncia ao aspecto sistémico e metalinguistico do texto
e excluindo o autor histérico. Em Notas sobre uma possivel A casa de farinha (2013), a criacdo é um
fendmeno subjetivo onde as referéncias intelectuais e extrapoéticas do sujeito da escrita se revelam
determinantes no processo criativo. As rasuras, 0s reescritos, a reformulacao, as leituras, a referéncia e
sua metaforizacdo integram um processo elaborativo continuo, fruto de uma imprevisibilidade inerente
aobra, o que desmistifica a imagem de poeta-arquiteto atribuida a Jodo Cabral de Melo Neto pela grande
critica.
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ABSTRACT: Literary theories, especially formalist and structuralist, have approached literary creation
as a linguistic system, giving preference to the systemic and metalinguistic aspect of the text and
excluding the historical author. In Notas sobre uma possivel A casa de farinha (2013), the creation is a
subjective phenomenon where the intellectual and extrapoetic references of the subject of writing prove
to be determinant in the creative process. The erasures, the rewritten, the reformulation, the readings,
the reference and its metaphorization integrate a continuous process of unpredictability inherent to the
literary work, which demystifies the image of poet-architect attributed to Jodo Cabral de Melo Neto by
the great critic.
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A imagem de poeta licido rendeu a Jodo Cabral de Melo Neto alguns adjetivos como
poeta engenheiro, arquiteto, antilirico, gebmetra engajado. Esses atributos sdo decorrentes dos
primeiros estudos da obra cabralina que destacaram o rigor de construcdo de sua poesia com
base em um recorte parcial de livros como O engenheiro (1945), Psicologia da composi¢cdo
(1947), Uma faca so lamina (1956), A educacdo pela pedra (1966). Todos os livros do poeta
apresentam trabalho com a linguagem, traco de certa linhagem poética da modernidade, porém,
essa ndo é a principal caracteristica de seus poemas, como notamos em O cdo sem plumas
(1950), O rio (1954), Morte e vida Severina (1956), Dois parlamentos (1961), Auto do frade
(1984), Crime na calle Relator (1987), Sevilha andando (1989), nos quais sobressai maior
énfase a comunicacdo, ao social e ao carater narrativo de seus poemas. Estas caracteristicas
foram introduzidas na poesia cabralina a partir de sua estada na Espanha, onde realizou um
estudo sistematico da literatura medieval espanhola. Este espaco possibilitou ao poeta

pernambucano reencontrar o nordeste brasileiro e retratar as condi¢Oes sociais de seu povo.
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Os estudos estruturalistas realizados no final dos anos de 1960 até o comeco da década
de 1980 ndo soO influenciaram a critica posterior, como também consolidaram uma visao
racional l6gica do conjunto da obra, incluindo os livros escritos e publicados apds 1980: de A
escola das facas (1980) a Sevilha andando (1989). Neste modelo estrutural, as analises dos
textos literarios sdo guiadas pela linguistica que reconhece a obra como uma estrutura verbal,
ou seja, fechada em si mesma, em detrimento de elementos extraliterarios.

A vida e a carreira diplomatica do poeta pernambucano influenciaram e caracterizaram
sua poesia pela convivéncia com o grupo de estudos de Willy Levin em Recife; com poetas do
modernismo brasileiro; com o nordestino, a seca, a fome do Nordeste e o conceito de fome
aprendido no livro Geografia da fome, de Josué de Castro; com artistas e pintores em Barcelona;
com a cultura da tourada, do flamenco, com a mulher e com os tipos sevilhanos em Sevilha.
Estes momentos estdo presentes na poesia cabralina, por isso ha impossibilidade de definir a
sua poética em um unico escopo critico, em uma leitura fechada somente no proprio texto, pois
sua obra é repleta de influéncias externas. O texto literario é o resultado de um processo de
reflexdo subjetiva, ou seja, ele é produto da percepcdo sensivel, de pesquisa de fontes, de
construcdo, de projecdo de pensamento, enfim, de ideias dispostas segundo a natureza dos
problemas que conduzem as reflexdes.

Na leitura de textos criticos sobre a obra de Jodo Cabral a partir de 2006, notamos que
a andlise estruturalista deixou de ser hegembnica e os elementos biograficos, sociais, éticos e
estéticos passaram a integrar algumas discussfes criticas. Nesta leitura, observamos duas
tendéncias criticas. Na primeira, ha a existéncia de “dois lados” de Jodo Cabral: um j& apontado
pela fase estruturalista; outro € a tentativa de trazer uma novidade critica, mas fica-se com a
ideia de racionalidade poética: trabalho com a forma, a visualidade, os aspectos retoricos?. Na

segunda tendéncia, os criticos estudaram o0s elementos considerados extrapoéticos

2 Estudos da primeira tendéncia: Livros - Caminhos de morte e de vida: o geografico e o telUrico no rio Severino
de Jodo Cabral de Melo Neto (2011), de Janaina de Alencar Mota e Silva Marandola; Poéticas da visualidade em
Jodo Cabral de Melo Neto e Joan Mird: a poesia como critica de arte (2014), de Ricardo Ramos Costa. Teses - A
poesia de Jodo Cabral e as artes Espanholas (2007), de Helania Cunha de Sousa Cardoso; Meméria e metapoesia
em Jodo Cabra de Melo Neto e Carlos de Oliveira (2011), de Claudia Coelho; Representacdo e pratica da criagéo
literaria na obra de Jodo Cabral de Melo Neto. Analise textual e prototextual (2011), de Francisco José Gongalves;
O estudo dos compostos e fraseologismos criados por Jodo Cabral de Melo Neto: proposta de estudo da
coindexac¢do semantica (2013), de Gisele Alves. Dissertacdo - Metaforas de tempo e meméria em Jodo Cabral de
Melo Neto (2007), de Regiane Cristina Fassi.
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(referencialidade, biografia, dialogos, cartas, etc.) como estratégia para suavizar a visao muito
formalista e racionalista de Jodo Cabral®.

Nestas duas tendéncias apontadas, o que surge é um desejo de ler Jodo Cabral de outro
modo. Na primeira tendéncia, mantém-se basicamente a ideia de poeta engenheiro, s6 que
relativizada; na segunda, ocorre uma fragmentacdo das leituras, que passam a estudar aspectos
parciais de algumas obras do pernambucano. Tais abordagens ndo contemplam os problemas
do manuscrito Notas sobre uma possivel A casa de farinha (2013), de Jodo Cabral de Melo
Neto, que abrange um emaranhado de informagfes em torno da construcdo da psicologia-
ideologia dos personagens da casa de farinha, dos temas, das hipoteses de escrita e do cenario;
da referéncia a Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste - Sudene — e ao processo de
modernizacdo das casas de farinha; das leituras e citacfes de autores lidos pelo pernambucano,
ou seja, de textos que ndo sdo visiveis na obra publicada. O estudo do manuscrito Notas sobre
uma possivel A casa de farinha esta na contramao da ideia de poeta engenheiro e racional,
defendida por uma tradicdo critica da obra de Jodo Cabral que se repete na primeira tendéncia
critica que destacamos, pois 0 processo criativo é permeado por momentos de instabilidade e
incertezas.

Notas sobre uma possivel A casa de farinha, como o proprio titulo alude, sdo notas de
uma fase particular do que seria uma obra sobre a casa de farinha. Pelo registro que consta
nestas notas, Jodo Cabral comecou a escrevé-las em 11 de setembro de 1966 e seu Ultimo escrito
é datado de 5 de novembro de 1985. Durante a escrita destas notas, o0 pernambucano publicou
Museu de tudo (1966-1974), A escola das facas (1975-1980), Auto do frade (1984), Agrestes
(1981-1985). Apds o ultimo escrito datado, Jodo Cabral publicou os livros Crime na calle

Relator (1985-1987) e Sevilha andando (1989) em que predomina o tema sevilhano e a

3 Estudos da segunda tendéncia: Livros - O gosto dos extremos: tensdo e Dualidade na Poesia de Jodo Cabral de
Melo Neto, de Pedra do Sono a Andando Sevilha (2008), Waltencir Alves de Oliveira; Erotismo em Jodo Cabral
(2008), de Janilto Andrade; Cantares e cantadores: Castro Alves, Jodo Cabral de Melo Neto e Elomar Figueira
Mello (2009), de Elizangela Gongalves Pinheiro; A Espanha de Jo&o Cabral e Murilo (2011), de Ricardo Souza
de Carvalho; Jodo Cabral de Melo Neto: engenharia literaria (2012), de Francisco José Ramires; Jodo Cabral e
Josué de Castro: conversam sobre o Recife (2014), de Teresa Sales; Imaginando Jodo Cabral imaginando (2014),
de Cristina Henrique da Costa. Teses - A poética do engenho: a obra de Jodo Cabral sob a perspectiva canavieira
(2007), de Everton Barbosa; O rio, a cidade e o poeta: impasses e contradicdes na poesia de Jodo Cabral de Melo
Neto (2009), de Thais Mitiko Taussig Toshimitsu; De um porto a outro: um navegar historico no multiverso da
vida e obra de Jodo Cabral de Melo Neto (2012), de Fernanda Rodrigues Galve. Dissertac@es - Dois cdes como
objeto: elementos surrealistas em Jodo Cabral de Melo Neto. Aproximagdes com o cinema (2009), de José Roberto
Araljo Godoy; Quaderna: a lirica erético-amorosa de Jodo Cabral de Melo Neto (2010), de Patricia; O auto da
morte e da vida: a escrita barroca de Jodo Cabral de Melo Neto (2010), de Francisco Israel Carvalho; O mar e o
canavial: transfiguracfes do real na poética de Jodo Cabal de Melo Neto (2011), de Marcos de Souza da Silva
Filho.
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narrativa de seus tipos, da cidade, da tourada, do cante e do baile flamenco, dos aspectos
culturais e humanisticos de Sevilha.

Neste periodo de 19 anos (1966 a 1985), a obra teve um periodo intenso de criagcdo nos
meses de setembro e outubro de 1966 e longos periodos de suspensédo, de descanso na gaveta
com o risco do inacabamento, até Jodo Cabral recomecar a escrita de notas em junho de 1969
e 0 inicio da redacdo do auto nos meses de outubro e novembro de 1985. O livro ndo ficou
inacabado com a morte do poeta, ja que ele publicou duas obras apds o Ultimo escrito datado
(Crime na calle Relator — 1987 - e Sevilha andando - 1989). As razdes de seu inacabamento
sdo desconhecidas, no entanto, outras obras ficaram esquecidas na gaveta, como € o caso de
“Juizo final do Usineiro”, mencionado nas cartas de Jodo Cabral a Lauro Escorel nos dias 2 de
abril de 1951 (Londres) e 21 de maio de 1951 (Londres): “Esse negdcio ainda ndo me aparece
claramente. Estou por isso chocando o Juizo Final. Talvez possa fazer com ele uma espécie de
romanceiro, inspirado na poesia popular de cordel de Pernambuco, riquissima, alias.” (MELO
NETO, 1951). O projeto de um auto sobre Jer6bnimo de Albuquerque, antepassado conhecido
pelo nome de Addo Pernambucano, também permaneceu inacabado.

A organizacao de Notas sobre uma possivel A casa de farinha por Inez Cabral, publicada
em 2013 com a transcri¢do de uma lado e o fac-simile do outro, permitiu que as anotacdes do
projeto do livro sobre a casa de farinha fossem facilmente lidas e pudessem circular entre 0s
estudiosos e ndo estudiosos da obra do poeta pernambucano, no entanto, ela ndo nos mostra o
texto em construcdo, por ocultar, mesmo gque sem intencao, os tragos de reescritura e rasuras.
Por este motivo, neste artigo, faremos a transcricdo diplomatica dos manuscritos com partes
rasuradas e ndo transcritas na publicacdo de 2013 (folhas 3 e 38); das folhas com os primeiros

rascunhos da redacédo do auto (folhas 41 e 42); e discutiremos a organizacdo deste material.

A instabilidade do processo criativo: as rasuras ndo transcritas

Rasurar integra a dindmica de leitura do escritor e este processo ndo se define
simplesmente em um risco que corrige uma sintaxe ou elimina uma informagéo, mas ela € um
movimento do pensamento e da escritura que abre um mundo ao escritor. Isto quer dizer que a
rasura representa a dinamica de revisdo e mudancas de perspectiva do texto em construcgéo; ela

é um tracado operatorio que marca a decisdo de anular um segmento previamente escrito para
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substitui-lo por outro segmento, eliminar sem substituir ou mesmo eliminar para recriar, como
veremos nos manuscritos abaixo:

F° 3 — transcricdo diplomatica
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Figues | MELONETO, 2013, p. 33
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Na transcricdo de 2013, somente a frase “Uma possibilidade” foi transcrita, ja que 0S
escritos posteriores foram rasurados pelo poeta pernambucano. No entanto, as ideias
desenvolvidas nesta folha ndo séo totalmente nulas, uma vez que o escritor conservou alguns
rastros e os desenvolveu em outras folhas, como: “suposi¢des otimistas e pessimistas” sobre o
fechamento da casa de farinha (reescrito marginal) sio retomadas na folha 5% em “O conflito

dramatico da peca é o choque otimismo X pessimismo”; a reforma como motivo do fechamento

reaparece na folha 17 em “Suposi¢des possiveis sobre o fechamento da casa de farinha”. A
caracterizagdo dos carregadores como apenas noticiosos estd na folha 11 em “Psicologia-
ideologia dos personagens”; o aspecto imaginativo das raspadoras ¢ recuperado na folha 8 no

(13

desenvolvimento do “Cenario”: ‘“raspadoras entre si comegam a imaginar coisas”; “a
expectativa” ¢ retomada na folha lem: “A dramaticidade vem: da expectativa”.

Esta primeira possibilidade desenvolvida pelo poeta pernambucano mostra que, mesmo
em um projeto programatico, ha imprevisibilidade. No poema “Fabula de Anfion”, apds o acaso
atacar e fazer soar a flauta, Tebas se faz sob a 6tica do imprevisivel. O personagem se lamenta
diante de sua obra, cidade que ndo “quisera assim/ de tijolos plantada”, por isso joga a flauta
“aos peixes surdos-/mudos do mar”. Nesta folha, o gesto imprevisivel de construcdo de Tebas
se assemelha a instabilidade da escrita em um movimento de idas e vindas; de construcdo e

reconstrucao.

4 A referéncia as folhas neste artigo se refere a organizacio publicada em 2013.




RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 15 - N.° 1 (jan.-jun. de 2018)

F° 38 frente (escrito frente e verso) — transcri¢do diplomatica
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Figura 2: MELO NETO, 2013, p 103

No manuscrito 38, o paragrafo rasurado ndo foi transcrito na publicacdo de 2013 e se

refere ao livro Auto do frade, em construcdo, quando da escrita desta pagina. A referéncia a este

auto reaparece na folha 40 em “- O negdcio é encontrar 0s versos iniciais que dardo abordagem

geral. Agora é procurar esses versos — abordagem, tanto para A C. de F. quanto para a M. de F.

C.” (“Morte de Frei Caneca”, ainda sem o titulo definitivo de sua publicacdo em 1984).

A transcricdo deste trecho rasurado nos possibilita pensar que, em meio a construcéo do

auto sobre a casa de farinha, o poeta pernambucano dialoga com outras obras de mesma estirpe,

como lemos na segunda parte desta folha em que ele compara o trecho rasurado sobre o Auto

do frade com a obra em construcéo: “- Quanto a C. de F.: o0 negodcio € o 1° verso...”.
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Auto do frade nédo é a Unica obra de Jodo Cabral que aparece neste material manuscrito.
Morte e vida Severina esta presente nos trechos: “Esse desfecho sera apenas o que 0S
carregadores, no final, anunciardo, objetivamente, sem comentar; eles aparecerdo no momento
critico da discussdo guebrador X forneiro: Como a Maria, no auto de natal.” (MELO NETO,
2013, p. 28); “O choque quebrador forneiro é o final: intenso, mas curto, como o dialogo
Carpina x Severino” (MELO NETO, 2013, p. 48); “A casa de farinha ndo tem a dramaticidade-
viagem, fécil, do Auto de Natal”; “No A. de Natal a surpresa ndo precisava ser criada”; “das
discussdes (as discussdes): estas terdo de ser muito mais fortes do que no auto (alias, no auto
ndo ha discussdes, ha conversas: a unica discussdo, e fraca, é Carpina x Severino). Agora as
discuss@es tém de ser brigas.” (MELO NETO, 2013, p. 72); “Tentar ver se é possivel o choque
dramaético ndo individual mas em grupo. Assim usando a técnica do coro repetitivo de M. e
V.S., em que cada gente “acrescenta” (...)”; “Usar em cada unidade de coro — opinido a
repeticdo, como em M. e V.S.” (MELO NETO, 2013, p. 100); “A C. de F.: fazer assonantando:
em quadras e disticos, usando as repeticdes (como na cena do enterro de M e V. S.) entre 0s
grupos”. (MELO NETO, 2013, p. 104). Dois parlamentos também é mencionado nestas notas
sobre a casa de farinha: “Elas sdo muitas e usarei a técnica de muitas pessoas falando, como 2
parlamentos; mas fazendo com que se choquem.” (MELO NETO, 2013, p. 36); “a segunda
cena, em vez de discussdo deles, como a primeira, poderia ser um caso tipo 2 parlamentos”.
(MELO NETO, 2013, p. 50).

Nestes dois manuscritos transcritos, notamos que a obra € reinventada no processo de
sua elaboracdo, seja comparando a suas obras, ou mesmo reaproveitando ideias rasuradas de
outras folhas. Por isso a importancia de transcrever até mesmo o que foi rasurado, para melhor
compreender 0 processo criativo de Jodo Cabral que, nestas notas, contraria a ideia de que o
poeta detém o controle total da escrita por meio de uma concepcao lucida da obra.

Nos versos do poema “O que diz ao editor a proposito de poemas” (A escola das facas
— 1975), Jodo Cabral se refere a instabilidade do processo criativo: “Poema nenhum se
autonomiza/ no primeiro ditar-se, esbogado,/ nem no construi-lo, nem no passar-se/ a limpo do
dactilografa-lo./ Um poema é o que ha de mais instavel:/ ele se multiplica e divide,/ se pratica
as quatro operagdes/ enquanto em nos e de nos existe./ Um poema é sempre, como um cancer:/
gue quimica, cobalto, individuo/ parou os pés desse potro solto?/ S6 o mumifica-lo, po-lo em

livro.” Na leitura dos versos deste poema, podemos afirmar que a reformulacao é essencial ao
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fazer poético e a auséncia destas marcas na transcricdo publicada impossibilita pensar o fazer

como algo instavel que inquieta a mente do escritor.
A obra in statu nascendi: as incoeréncias semanticas dos primeiros rascunhos

No inicio da redacdo do auto, a escrita cabralina € bastante espagada e a letra, por vezes,
dificil de ser compreendida. Em carta a Lauro Escorel, em 10 de junho de 1965 (Berna), Jodo
Cabral se referiu a sua letra: “Minha letra esta piorando nos tltimos tempos de uma maneira
fantastica. Nao sei que perturbagdo neuroldgica me estara ocorrendo”. Na redacgdo do auto, Jodo
Cabral escreve de forma apressada, talvez, porque o escritor ndo quer perder a ideia a ser
desenvolvida ou uma perturbacdo neuroldgica. Por estas particularidades da letra de Jodo
Cabral nesta fase de escrita, encontramos, na publicacdo de 2013, algumas folhas com algumas
lacunas e transcri¢des equivocadas.

F° 41 frente (escrito frente e verso) — transcricao diplomatica

A Casa de Farinha

1° Arauto
1 Aqui estou minha gente
2 primeiro a trazer [ileg.]

%5‘0/
3 que jege prendo no Ichdo _ i
4 arauto humilde mais pobre que ha; 3 WY
mesmo
5 tal apenas o [Heg:]
6 que [ileg.] julga [ileg.] faz
jogando
7 Ja que e eu jege no chao —
8 amandioca que ha
9 e ndo na eab vossa cabeca -~ '
10 como chuva no temporal.

11 que cai de cima e por isso
ar

12 calei verdade ou com o [Heg:]
13 de que pois cai de cima oL~
14 ou vai do que essa [ileg.] havera - p—
15 cai sentenca: idiscutivel :
se mentira
16 ou verdade ha que aceitar. Figura 3: MELO NETO, 2013, p. 109
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As sete rasuras desta folha manuscrita possuem um segmento substitutivo. Destas, trés
foram substituidas na sequéncia frasal: no verso 3°, o verbo “jogo” foi substituido por “prendo”;
no verso 4, “humilde”, por “mais pobre”, caracterizando a caréncia do necessario a
sobrevivéncia deste arauto que fala; no verso 9, o inicio da escrita de uma palavra “cab” foi
rasurado ¢ acrescido “vossa cabeca”.

Nas outras quatro rasuras, como a substitui¢do foi a posteriori, 0s acréscimos estdo na
entrelinha: no verso 5, a rasura ilegivel foi substituida por “mesmo’; N0 verso 7, o verbo “jogo”,
no presente do indicativo, foi substituido pela sua forma no gerdndio, “jogando”; no verso 12,
arasura ilegivel ¢ substituida por “ar”; no verso 15, a palavra “indiscutivel” é rasurada para dar
lugar, na entrelinha inferior, a “se mentira”. Esta ultima substituicdo resulta da dualidade
“mentira” ou “verdade” (verso 16) em relagdo ao otimismo e ao pessimismo dos personagens
e as hipdteses sobre o fechamento da casa que sdo trazidas pelos carregadores/arautos. No verso
10, o vocabulo “chuva” nao foi transcrito e o codigo [...] marca a ilegibilidade da palavra, no
entanto, esta palavra integra o sentido da comparacdo sobre jogar a mandioca que ha no chao
“e ndo na vossa cabega/ como chuva no temporal”. Este cédigo aparecera nos versos 2, 6 (duas
vezes), 10 e 14 para indicar os vocabulos ilegiveis, mas dao o sentido de lacunas no texto.

A construcdo semantica nesta folha manuscrita nao € prioridade para o escritor, uma vez
gue ha trechos sem conexao de sentido, o que nos impediu de transcrever com precisdo algumas
palavras que, hipoteticamente, podem ser “cabacema” (verso 2); “jornalista” (verso 6); “cima”
(verso 14). A primeira escolha lexical se justifica para fixar a rima toante em “a” (em negrito)
dos versos pares, por isso a palavra ilegivel no verso 2 pode ser “cabacema”. As demais palavras
foram deduzidas, embora ndo fagcam sentido no verso.

Este arauto, assim nomeado por Jodo Cabral, se refere a entrada dos primeiros
carregadores que chegam e acentuam a expectativa sobre 0s possiveis motivos de ser o Gltimo
dia de trabalho na casa de farinha. Esta caracterizacdo dos carregadores como noticiosos esta
presente nas folhas 1, 3, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 33, 35, 36, sendo assim, a intencdo inicial do

escritor € mantida no inicio da redacao.

5 para melhor direcionamento das discussdes desta folha, sobretudo em relagdo as rasuras, enumeramos as linhas
na transcrigdo diplomética.
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F° 42 verso (escrito frente e verso) — transcri¢ao diplomatica

2° arauto

1 Jogo no chdo a mandioca

gue ninguém discutira

joge no chao, de baixo pra cima .

para que a possa duvidar L7 B

néo jege de cima para baixo 5 el SRS S
(lei, decreto) e e fe W

como milagre ou Jafi Ese i, .
jogo a mandioca no chéo Jbon g O Lo e 1 B
para pra quem queira examinar I et NS g 1 s
etc. etc. . () T R, v R

a B~ W N

© O N o

3%araute frowe= |
Alguém = Y o
Mas s6 ha esta mandioca S >
no que vocé aqui traz? =

de cambulhada com ela o it ‘
ndo ha outras coisas mais? i, el
Vocé veio la de fora fora oot ool B Thie e =5
onde o vento leva e traz R Y T L LA
nds estamos aqui fechadas S AR AN A e
sem vento, sem boatos — ar e BAo oL
com a mandioca que coisas A8 030 foiS. SBxw 0. ey
10 em mandioca, noticias, traz?

© 0O N o O B~ W N P

> SR ;«.«, by
s BUAS | e WSS

-~

. - 1 4 -
n AN '~ PR L T T an

Figura 4: MELO NETO, 2013, p. 111

A imaginacdo do escritor continua aflorando nesta passagem da redacao onde ele eshoca
o segundo arauto e inicia o dialogo com “Alguém”, ainda ndo definido pelo poeta. A rima é
toante em “a” nos versos pares, mas No verso 6, ela esta indefinida tanto pelo risco horizontal,
como pelas duas palavras escritas entre paréntese na entrelinha - “(lei, decreto)” - que mostram
o0 sentido que o vocabulo, ainda a ser definido, devera ter.

A repeticdo do verbo “traz” nos versos 2, 6 e 10 da segunda estrofe contribuem para o
ritmo dos versos. Em relagao ao verbo “jogo” (versos 1, 3, 5 e 7) da primeira estrofe, o escritor
0 suprimiu nos versos 3 e 5, sem substitui¢do, para contemplar as oito silabas métricas. Em
“Jogo no chao a mandioca” (verso 1), o adverbio de lugar ¢é invertido no verso 7 em “Jogo a

mandioca no chao”. No Ultimo verso, “em mandioca” nao foi transcrito e a ilegibilidade aparece

representada pelo cédigo [...].
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Ha duas palavras com transcricdes equivocadas: “cambulhada” aparece na transcri¢éo
como “embrulhada” (verso 3) e “duvidar” como “descascar” (verso 4). No primeiro caso, a
palavra transcrita como “embrulhada” ¢ “cambulhada”, referente ao que esté preso, ao que vem
junto com a mandioca e que os trabalhadores ali fechados querem saber, como podemos notar
pelo questionamento dos versos: “Mas s6 hd esta mandioca/ no que vocé aqui traz?/ de
cambulhada com ela/ ndo ha outras coisas mais?”. No segundo caso, o escritor se afasta do
realismo da atividade de descascar a mandioca para duvidar dela, ndo enquanto mandioca em
seu sentido literal, mas como representagao de “noticia”, quando pensamos no carregador com
o0 sentido de arauto, aquele que torna publica uma noticia. Esta aproximacao de duas realidades,
aparentemente, distintas se confirma quando lemos 0s versos pares que descrevem as situacdes
apods os arautos jogarem a mandioca/noticia no chio: “que ninguém discutird” (verso 2); “para
que a possa duvidar” (verso 4); “como milagre ou (lei, decreto)” (verso 6); “pra quem queira
examinar” (verso 8). Esta relacdo mandioca/noticia ja ¢ estabelecida nos versos “Ja que e eu
jogando no chdo/ a mandioca que ha/ e ndo na vossa cabec¢a” da folha 41. Desta forma, a
competéncia simbolica desta relagdo mandioca e noticia ¢ atribuida a imaginacao criadora do
poeta. Além disso, nos dois ultimos versos da segunda estrofe “com a mandioca que coisas/ em
mandioca, noticias, traz?” confirmamos mais uma vez que a noticia chega junto com a
mandioca, ou melhor, em forma de mandioca.

Nestes exemplos de transcri¢cOes equivocadas e lacunas, verificamos que a letra nestes
escritos iniciais da obra apresenta um traco continuo da memaria que nao para nem quando o
escritor ndo encontra a palavra mais adequada para o ritmo do poema. E uma letra corrida,
dificil de ser lida; justamente nesta parte, aparecem algumas lacunas e palavras com transcri¢es
equivocadas.

Nos rascunhos dos dialogos do auto, ainda ndo datiloscritos pelo escritor, notamos que
h& uma preocupacdo com a fluidez da linguagem presente na repeti¢do do verbo “traz” (trés
vezes); na elipse do verbo “jogo” (duas vezes) — folha 42 -; no uso do neologismo “cabacema”
para atingir a rima toante em “a”; na sonoridade da rima toante em “a”; no uso de algumas
palavras sem sentido 16gico nos versos (“jornalista”, “cima” e “chuva”) - folha 41, mas que
integram o fluxo imaginativo e ritmico dos versos. Assim, 0 processo de criagdo cabralino se
mostra imprevisivel enquanto construcdo de sentido, uma vez que predomina o ritmo na

primeira instancia criativa.
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O ritmo é construido pelo sujeito no uso subjetivo da linguagem; ndo tem nada a ver
com o ritmo silabico que se conta, mas com o ritmo no sentido da oralidade que vai além da
contagem, como afirmou Henri Meschonic em La rime et I’avie (1989). Para Meschonic,
engana-se quem opde a fala oral e a escrita:

L’opposition de 1’oral a I’écrit a une répartition triple entre I’écrit, le parlé e
I’oral permet de reconnaitre 1’oral comme un primat du rythme e de la
prosodie, avec sa sémantique propre, organisation subjective et culturelle d’un
discours, qui peut se réaliser dans 1’écrit comme dans le parlé. (...)
L’intonation est un mode de 1’oralité du parlé. L’imitation du parlé dans 1’écrit
est distinctive de 1’oral. L’historicité de la ponctuation des textes est une
question d’oralité®. (MESCHONIC, 1989, p. 236)

Nestes versos iniciais esbogados, imaginamos Jodo Cabral brincando com a lingua para
construir versos mais proximos da realidade dos trabalhadores da casa de farinha, ou seja, ele
usa a linguagem comum para expressar a vida dos homens; uma organizacao subjetiva e cultural
do discurso, como afirmou Meschonic. Para isto, Jodo Cabral retoma géneros tradicionais
populares - o auto e as formas poéticas narrativas - para escrever sobre o Gltimo dia dos
trabalhadores da casa de farinha.

A organizacdo do manuscrito: um percurso objetivo-subjetivo

Na organizacdo publicada em 2013, os manuscritos estdo divididos em trés partes. Na
primeira, do 1° manuscrito (pagina 28) ao 19° (pagina 64), o poeta pernambucano constréi a
psicologia-ideologia dos personagens — raladoras, raspadoras, carregadores, prensador,
quebrador -, relacionada ao trabalho que cada um realiza; esboga os temas e subtemas; as
hipoteses de escrita; o cendrio; faz correcBes; anota ddvidas e estratégias de discussdo; faz
comparagfes com duas de suas obras, Morte e vida Severina e Dois Parlamentos (escritos
durante o més de setembro de 1966).

Na segunda, Jodo Cabral é antes de tudo um leitor de texto, como podemos notar pela
insercdo de citacdes de autores, ndo sé de literatura, mas também de outras areas. Do 20°

manuscrito (pagina 66) até 32° (pagina 90.), ha citacbes de Karl Jaspers (O homem obreiro de

& A oposicéo do oral ao escrito a uma tripla distribuicdo entre o escrito, a fala e o oral permite reconhecer o oral
como um primata do ritmo e da prosddia, com sua propria semantica, organizacdo subjetiva e cultural de um
discurso, que pode ser realizado tanto na escrita como na fala. (...) A entonagdo é um modo de oralidade da fala.
A imitacdo da fala na escrita é diferente do oral. A historicidade da pontuacdo dos textos é uma questdo de
oralidade. (Traducdo propria)
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si); James Joyce; Rainer Maria Rilke; personagem Godot da peca teatral de Samuel Becket,
Esperando Godot; texto informativo - “O impacto da Sudene”; Gustavo Barroso, Terra do Sol,
citado por Oswaldo Lamartine de Faria; duas notas dadas por Tulio, primo de Jodo Cabral sobre
a fabrica de farinha purificavel de Pumaty; Lavoura caigara de Carlos Borges Schmidt; e trés
paginas com citacdes do livro L'Amateur du Théatre ou la Reégle du Jeu de Pierre-Aimé
Touchard. Em meio ao que seria a terceira parte do manuscrito, hd uma citacdo do poema
“Comme deux gouttes d’eau” (1933) do livro La rose publique de Paul Eluard, enfim,
informagdes bastante distintas sobre realidade e estética.

Na terceira parte deste dossié, Jodo Cabral continua a projetar suas ideias no papel e
avanca na escrita do auto. Do 33° manuscrito (pagina 92) até o 36° (pagina 98), o poeta
pernambucano enumera de 1 a 7 as cenas da entrada de cada personagem envolvida no fazer
farinha, rascunha dialogos dos arautos e, por fim, inicia o rascunho do livro no 51° manuscrito
(iniciou esta parte em 1969 e escreveu até 1985).

No entanto, esta divisdo se distancia do ato criador, porque nao segue o0 percurso da
génese textual, uma vez que as leituras que entrelacam os esbocos de escrita foram separadas e
concentradas na segunda parte do dossié sem nenhuma interacdo entre elas. As citagOes
correspondem aos momentos em que o0 escritor teve de interromper seu trabalho de escritura
para pesquisar/ler informacdes sobre alguma questdo nédo resolvida e que o impedia de ir além
dos planos da redagdo, ou mesmo para estruturar as suas ideias.

Assim, temos por um lado, as coisas lidas, sabidas, vistas e entendidas sobre um assunto
— saberes reunidos, ideias preconcebidas, impressdes de leitura — e por outro, 0 texto em
processo. Desta forma, restituiremos a ordem de algumas folhas manuscritas, interligando as
coisas lidas e sabidas sobre o assunto (casa de farinha) e a forma (teatro) ao texto em processo.

A ordem escolhida estabelece um percurso estético objetividade/realidade: o escritor
comeca por se documentar a respeito da situacdo historica a qual ele pertence; introduz uma
reflexdo estética e ética em seu texto, para depois pensar a forma, escrever sobre ela e iniciar a
redacdo, combinando referéncia e sua metaforizagdo. A ordem da publicacdo estard indicada
entre parénteses.

- Manuscrito 1 (27): “Notas sobre a fabrica de farinha purificavel de Pumaty”.

Esta primeira folha manuscrita esta inserida entre as primeiras coisas sabidas sobre a

casa de farinha. Sdo notas a respeito de uma referéncia externa ao texto, ou seja, uma realidade

historica apresentada por Tulio Cabral, primo de Jodo Cabral, que sera transformada em uma
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realidade do mundo do texto. Nesta primeira nota, lemos a ideia que despertou a imaginacao
do escritor para o desenvolvimento do tema de um livro: “Uma fabrica dessas podera ser usada
como assunto de conversa, com a conotacdo de grande progresso, etc.”.

- Manuscrito 2 (28) — “Notas (dadas por Tulio)”.

A mencdo a modernizacdo, tema polémico e fundamental das casas de farinha, esta
expressa na informagdo: “- 0 J. [ileg.], de Carpina, que ja tem uma casa de farinha movida a
eletricidade”. Isto quer dizer que o fazer farinha de mandioca artesanal esta em processo de
industrializac&o.

Estas duas folhas inicias foram importantes para o poeta pernambucano comecar a
delinear o tema de sua obra sobre a substituicdo do fazer farinha artesanal pelo processo
industrial. Além das notas dadas por Tulio Cabral, o poeta pernambucano realizou algumas
pesquisas documentais sobre 0 método artesanal de fazer farinha, pois € preciso reunir todo um
saber antes de comecar a delinear o tema central, caracteristica tipica da escritura com
programacdo roteirizada.

- Manuscrito 3 — (26) — citacdo de Terra do sol de Gustavo Barroso citado por Oswaldo
Lamartine de Faria, “Conserva¢do de alimentos nos sertdes de Seridd”.

Nesta citacdo, encontramos a descri¢do dos utensilios utilizados no método artesanal de

fazer farinha que, de certa forma, se diferencia dos da fabrica de farinha de Pumaty, como

veremos no quadro abaixo:

Método artesanal (folha 3 - datiloscrito —

Etapas citacdo Terra do sol) Meétodo Industrial (nota 1, dada por Tulio)
A mandioca é raspada por mulheres | Descascador: rolo de taliscas de madeira (0
Descascar . - - . .
sentadas no chdo armadas de quicés. atrito da mandioca tirava a casca delas).
. Ralam-na num caitetu de lata, preso a uma | .. L
Ralar/picar Picadores: espécie de navalhas.

espécie de mesa com bordas.

Prensa: enorme armacéo de madeiras rijas.
Prensar A massa é depositada numa espécie de
caixa e espremida por um pesado chapréo.

Prensa: hidraulica; separava a goma, a
manipueira e a mandioca seca e raspada.

Depois de imprensada, a massa é peneirada

Peneirar/quebrar
no cocho.

Moinho: transformava a raspa em pé.

A massa é torrada num grande forno de
Fornear alvenaria, com as fendas dos tijolos largos
mal tapados de barro.

Forno: a raspa ia para o forno para acabar
de secar.

Tabela 1: método artesanal versus método industrial

Esta passagem do método artesanal para o industrial (folhas 3 e 1), juntamente com o
texto “O impacto da Sudene” (folha 4 - 25) (referente ao impacto positivo da Sudene em relagéo
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aos empregos industriais gerados e a cria¢do de sistema de energia elétrica) e o Gltimo paragrafo
da folha 3, que traz a citacdo de Oswaldo Lamartine de Faria sobre a desmancha e o telheiro,
ajudardo a compor o mote para a construcao do primeiro esboco de ideia escrito por Jodo Cabral.

Estas quatro notas fazem parte da relagéo do poeta com o mundo que o envolve, por se
tratar de formas de retencédo de dados unidos a forma estética que o escritor, enquanto criador,
dara a sua obra, combinando o atraso e 0 moderno.

- Manuscrito 5 (3) “Uma possibilidade”, data 11.9.966

Este primeiro esbogo de ideia sobre a casa de farinha foi ordenado na publicacéo de
2013 apds o plot datado de 16.9.66 (folha 1) e de outra folha com o horéario de entrada dos
personagens na cena/casa (folha 2), revisto pelo escritor no dia 17.9 (anotacgdes a lapis). Desta
forma, notamos que a publicacdo deste material ndo segue a ordem cronoldgica, caso contrario,
esta folha 5 seria antes das folhas enumeradas como 1 e 2.

Nesta folha manuscrita, encontramos a referéncia a Sudene (Superintendéncia do
Desenvolvimento do Nordeste), referida no texto “O impacto da Sudene” (folha 4), mas agora
sob a Otica de recriacdo do escritor que insere esta palavra na entrelinha seguida de um trago
que indica, na marginal da folha, 0 seu complemento: “aquela ¢ a Gltima vez que vao trabalhar
ali naquela velha casa, o motivo disso € que da lugar as suposi¢des otimistas ou pessimistas”.

Na sequéncia do manuscrito, Jodo Cabral aponta algumas hipéteses sobre o fechamento
da casa: “1) depois que as raspadeiras saem vém apenas umas quicés; 2) depois que s esta o
forneiro vem um sujeito para derrubar a casa para montar uma industria de amido, etc. (a
reparacao do telheiro, que esta caindo, seria por onde ia comecar a reforma; mas quando vem
alguém nao € para reformar € para derrubar)”. A reparagao do telheiro € uma das hipoteses para
explicar o motivo de ser o ultimo dia de trabalho na casa de farinha e a referéncia a ele esta no
ultimo paragrafo da citagdo de Oswaldo Lamartine (folha 3): “O aviamento é montado em
telheiros aguentados por colunas de madeira ou alvenaria.” No manuscrito, esta referéncia
externa sobre a estrutura do telheiro serve para justificar o fechamento da casa de farinha: esta
caindo, precisa de reforma.

No ultimo paragrafo desta folha, lemos: “no fim, se descobre que é para fazer ali uma
fabrica de borracha sintética”. Esta referéncia construida no texto tem relacdo com o
desenvolvimento industrial do nordeste expresso tanto nas notas de Tulio sobre a fabrica de
farinha purificavel de Pumaty como no texto “O impacto da Sudene” que, em seu balango, se

refere ao apoio deste 6rgdo para a criacdo de mais de 250 inddstrias.
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Nesta folha manuscrita, verificamos que as anotac6es de pesquisa documental realizadas
por Jodo Cabral mantém estreita relacdo com o processo de textualizacdo, uma vez que, no
momento da escrita, 0 poeta pernambucano integra o conteldo das anotagfes documentais a
matéria de seu texto em construg&o.

- Manuscrito 13 (29) citagdo de Carlos Borges Schmidt, “Lavoura caigara”.

Desta obra de Carlos Borges Schmidt, Jodo Cabral cita um trecho sobre o tempo gasto
no servico da desmancha (raspar, ralar e fornear) que auxiliard o poeta pernambucano a
desenvolver a folha 14:

6 horas da manha: comecam a raspagem da mandioca (quatro pessoas);

8 horas da manha: duas delas véo ralar;

10 horas: as outras duas terminam de raspar (j& tem massa pronta para fornear);
14 horas: terminam o servico de ralar;

20 horas: terminam o forneamento.

Nesta citacdo de Carlos Borges Schmidt, as etapas do fazer farinha e o horéario de entrada
dos trabalhadores contribuem para a ideia central do auto: “aquela é a ultima vez que vao
trabalhar ali naquela velha casa de farinha” (folha 5). Por este motivo, o poeta pernambucano
tracara o Ultimo dia dos trabalhadores na folha 14.

- Manuscrito 14 (2) - horario de entrada dos trabalhadores da casa de farinha

Na ordem publicada em 2013, a citacdo de Carlos Borges Schmidt esta na folha 29,
enquanto esta € a de nimero 2, ou seja, ndo ha inter-relagdo entre o texto origem e o0 esboco
escrito pelo poeta. Para melhor visualizar o discurso distinto (citacdo) do préprio, escreveremos
entre paréntese o que é novo (criacdo do escritor) e o que € igual, a citacdo:

Antes de 6 horas: - carregadores comeg¢am (novo)
6 horas: 4 raspadoras comegam (igual)
8 horas: 2 raspadoras continuam (igual)

2 raladoras (cevadoras) comecam (igual)
8:30: 1 prensador comeca (Novo)
9:30: quebrador — peneirador comega (novo)
10 horas: 2 raspadoras acabam (igual)

1 forneiro comeca (igual — porque ja tem massa para fornear)
Na versdo cabralina, os carregadores, o prensador e o quebrador s&o introduzidos na

sequéncia temporal e espacial da casa de farinha, porque fardo parte do esquema dialético dos




RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 15 - N.° 1 (jan.-jun. de 2018)

personagens. Eles sdo os coadjuvantes da historia central que gira em torno do otimismo das
raspadoras e do pessimismo das raladoras.

Existe um vaivém entre o que se introduziu no texto e a referéncia de origem, pois o ato
de selecdo invade outros textos, com isso engendrando a intertextualidade. Assim, a
conglomeracéo de textos amplia a complexidade da producédo tanto com seus contextos antigos
guanto com 0s novos, pois ha uma coexisténcia de discursos diferentes, de outros e do proprio
escritor.
- Manuscritos 20 (30), 21 (31), 22 (32) — Notas do livro L ‘amateur de Théatre, de Pierre-Aimé
Touchard

No manuscrito 18, o poeta pernambucano enfatizou a necessidade de buscar formas em
teatro, sobretudo, buscar cenas. Nesta incerteza de como criar as cenas para a construcao deste
auto que o proprio escritor reconheceu ndo ter a dramaticidade-viagem facil de Morte e vida
Severina, porgque as cenas serdo construidas na base da expectativa e das discussées dos
personagens, Jodo Cabral recorre a leitura do livro de Pierre Aimé Touchard, L amateur de
Théatre. Esta fase de leitura do escritor é direcionada a construcdo da forma mais adequada
para o conteido sobre a casa de farinha.
- Manuscrito 23 (7) — Para o cenario. Primeiras conversas

Nesta folha, o poeta pernambucano escreve orientacdes de alguns passos para comecar
o cenario. O item 3, “botar quem entra ou sai (entrada ou saida mudam a cena: passa a ser
outra)”, se refere a citacdo de Pierre-Aimé Touchard: “I’entrée d’un personnage ou la sortie
d’un des personnages présents y prennent une telle importance qu’a elles seules déterminent
une scéne nouvelle”’. Isto quer dizer que 0 movimento dramatico se caracterizara por uma
sucessdo de cenas novas estabelecidas pela entrada e pela saida de personagens, como sera
esbocado nos manuscritos de 24 a 27.
- Manuscritos 24 (33), 25 (34), 26 (35), 27 (36) —Cenasde 1 a7

As orientagdes da folha 23 de escrever cada cena numa folha, botar quem entra ou sai e
0s temas das conversas estao presentes nas folhas de 24 a 27, onde os personagens se interagem

de acordo com as noticias trazidas pelos carregadores no movimento de entrada e saida, como

7 “a entrada de um personagem ou a saida de um dos personagens presentes assume tamanha importincia que ele
sozinho determina uma nova cena". (Tradugdo propria)
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na citacdo de Pierre-Aimé Touchard: “en principe, toute entrée ou toute sortie de personnages
répond, dans une piéce bien construite... 4 une modification, & un rebondissement de 1’action”®.

Este percurso possibilitou verificar que as leituras realizadas por Jodo Cabral, ao longo
da escrita dos esbocos, permitiu que a construcao do auto fosse aos poucos se modificando em
relacdo a ideia inicial. Assim, o imprevisivel estd presente nas condutas criativas, mesmo as
mais pretensamente planificadas e controladas, como € o caso deste dossié.

A escrita deste dossié avangou em seus minimos detalhes na construgéo de personagens,
cenario, temas, subtemas, hipdteses, em um trabalho arduo para dar maior densidade de
riquezas a suas reflexdes. Neste processo, a criacao individual do poeta é superior a razdo, uma
vez que a construcdo nao € tedrica, é subjetiva, pois o autor ndo produz teorias, mas obras. Por
IS0, a percepc¢éo, a imaginacgao, a emocdo, 0 inconsciente estdo adequados ao projeto da obra,
uma vez que o sujeito escritor esta implicado na construcéo do espaco da escrita, com todos 0s
conflitos enunciativos de dividas e incertezas.

Jodo Cabral escolheu abordar o processo de modernizagdo das casas de farinha a partir
de suas experiéncias vividas e lidas sobre este tema, e do que ja havia escrito a respeito da
modernizacdo dos engenhos de cana de aglcar. A matéria canavieira, em sua dimensdo
simbdlica, cultural e histérica, é tema nos poemas cabralino que retratam o universo da cana-
de-acucar em seu momento de modernizacdo da producdo do agucar - dos engenhos para usinas
- em nome do progresso que desestruturou um modo de viver das pessoas, como é retratado na

substituicdo das casas de farinha pela fabrica.
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