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O MICROBIO DO SAMBA: ANOTACOES SOBRE UMA SAMBISTA GAUCHA
Cilene Margarete Pereiral

RESUMO: Em 2011, Adriana Calcanhotto langou um disco inteiramente composto de sambas. O
nome do album, Micrdbio do samba, fazia referéncia a uma fala de Lupicinio Rodrigues, ao explicar
que o samba era uma espécie de doenca contagiosa que o contaminara desde menino. Concordando
com o conterraneo, Adriana se assumia também contagiada pelo mesmo micrébio. A metafora pode
ser explicada quando se observa a trajetdria da compositora galcha, que sempre flertou com samba em
sua carreira, seja por meio da gravacdo de composi¢des alheias, seja por meio de sambas de sua
prépria autoria, dos quais destaco “Motivos”, espécie de samba-programa. Partindo desse contexto,
esse artigo objetiva refletir sobre dois sambas de Adriana Calcanhotto presentes em Microbio do
samba, a partir de dois temas principais: (1) a mulher “enganada”; (2) a regeneragdo masculina. Estes
temas sdo representados, respectivamente, pelos sambas “Mais perfumado” e “Vem ver”, parceria de
Adriana Calcanhotto com Dadi.

PALAVRAS-CHAVES: Adriana Calcanhotto; samba; malandro; mulher “enganada”; regeneracao
masculina.

ABSTRACT: In 2011, Adriana Calcanhotto launched a record entirely composed of sambas. The
album’s name, O micrébio do samba, made reference to a Lupicinio Rodrigues speech, by explaining
that the samba was a kind of contagious disease that had caught him since he was a little boy.
Agreeing to her fellow countryman, Adriana Calcanhotto also assumed herself infected by the same
microbe. The metaphor can be explained when the trajectory of the gaicha composer is observed. She
has always flirted with samba in her career, either by recording other people’s compositions, or
through sambas of her own authorship, among which | would highlight “Motivos”, a kind of program-
samba. From this context, this article aims at reflecting upon two of Adriana
Calcanhotto’s sambas presented in O micrébio do samba, starting from two main themes: (1) the
“deceived” woman; (2) the masculine regeneration. These two themes are represented, respectively,
by the sambas “Mais perfumado” and “Vem ver”, a partnership between Adriana Calcanhotto
and Dadi.
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Procurei

Uma batida diferente

Pra traduzir o que bate em meu peito
Ninguém melhor do que o samba
Pra batucar o que eu sinto

Pra vocé eu fiz esse disco

Pra vocé ouvir bater do meu jeito

(“Motivos” - Adriana Calcanhotto)

A procura do samba...

Adriana Calcanhotto langou seu primeiro album, Enguico, em 1990. Nele, o samba

ocupa um espago importante, considerando a estética eclética e inovadora da compositora
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ainda timida. Das dez can¢Bes de Enguico,? apenas a que da titulo ao album e “Mortaes” eram
de sua autoria. Das oito cangOes restantes, cinco sdo sambas ou flertam com este género
musical, como “P&o Doce”, de Carlos Sandroni,® “Injuriado”, de Eduardo Dusek, além dos
classicos “Disseram que eu voltei americanizada” (1940), de Luiz Peixoto e Vicente Paiva,
composta para Carmen Miranda; “Orgulho de um sambista”, de Gilson de Souza, sucesso na
voz de Jair Rodrigues e nome de seu &lbum de 1973. A quinta referéncia ao samba reporta-se
a uma das principais influéncias de Adriana, o galcho Lupicinio Rodrigues, com “Nunca”
(1952).

Nunca

Nem que o mundo

Caia sobre mim

Nem se Deus mandar
Nem mesmo assim

As pazes contigo eu farei

[.]*

Apresentando uma leitura bastante particular de cancfes classicas, o que ja indica a
seara da compositora e intérprete eclética e inovadora, Calcanhotto revela, ai, sua relacdo com
a tradicdo do samba e a influéncia de Lupicinio em sua producéo artistica, a quem dedicaria,
em 2015, um album inteiro, intitulado Loucura.

Das treze canc¢des de seu segundo album, Senhas, de 1992, muito mais autoral (a
compositora assina nove cangdes), duas sdo sambas, uma de sua autoria, “Motivos”, outra, um
classico de Marina Batista e Benjamim Batista, “Mulato calado” (1947).

Vocés estdo vendo aquele mulato calado
Com um violao do lado

Ja matou um, ja matou um

Numa noite de sexta-feira

Defendendo sua companheira

A policia procura o matador

Mas em Mangueira ndo existe delator

[.]

Dois anos depois do album Senhas, em 1994, Adriana lan¢a Fabrica do poema,

composto por quinze cangdes, das quais nove sdo creditadas a compositora e parceiros. Além

2 Todas as letras e suas autorias, discos e datas podem ser consultados no site oficial de Adriana Calcanhotto.
Disponivel em: http://www.adrianacalcanhotto.com/#. Acesso em 11 de junho de 2016.

3 Carlos Sandroni ¢ antropdlogo e musico, um dos mais importantes e respeitados estudioso do samba, autor de
Feitico decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933).

4 As cangdes citadas nesta primeira se¢do do artigo, por terem um carater apenas ilustrativo de temas tratados
pelos sambas gravados por Calcanhotto, ndo serdo transcritas em sua totalidade. A citacdo integral da cangéo
seré feita apenas para aquelas que serdo, de fato, analisadas. Nesse caso, respeitar-se-a a audi¢do da cancao.
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da presenca nada sutil de algumas referéncias literarias, como Wally Salomao, Pedro Kilkerry
(via Augusto de Campos), Antonio Cicero, Arnaldo Antunes e Gertrude Stein; novamente
aparece 0 samba. Desta vez, por meio de um compositor tdo hibrido quanto ela, Chico
Buarque, com “Morro dois irmaos” (1989), ainda mais suave na interpretacdo de Adriana.

Dois irmdos, quando vai a alta a madrugada
E a teus pés vao-se encostar 0s instrumentos
Aprendi a respeitar tua prumada

E desconfiar do seu siléncio

[.]

Apenas quatro anos depois, em 1998, aparece com o dangante Maritmo, que traz na
cancdo titulo referéncias a bossa nova e ao clima doce e ameno do mar. O mar é precisamente
o0 elemento que a leva ao samba-toada de Dorival Caymmi, “Quem vem para a beira do mar”
(1954).

Quem vem para a beira do mar, ai
Nunca mais quer voltar, ai

Quem vem para a beira do mar, ai
Nunca mais quer voltar, ai

Andei por andar, andei

E todo meu caminho deu no mar

[..]

As batidas percursionistas do samba aparecem, ndo por acaso, em “Vamos comer
Caetano”, cangdo que faz referéncia ao tropicalismo, de Caetano, e a antropofagia, de Oswald
de Andrade,® revelando a hibridez aglutinadora caracteristica também de Calcanhotto.®

Vamos comer Caetano
Vamos desfruta-lo
Vamos comer Caetano
Vamos comecé-lo

Vamos comer Caetano
VVamos devora-lo
Degluti-lo, mastiga-lo
Vamos lamber a lingua

S “Descobri Maria Betania e a partir de Maria Betania eu descobri o Caetano e ai eu vi que naquela turma ali do

Caetano tinha um negdcio, eu ndo me senti tdo s6 quando eu descobri aquela galera...eu fui parar na coisa do
Modernismo...Eu descobri o primeiro caderno de Osvald de Andrade...eu tava ali lendo sobre Tarsila, eu tava
completamente obsecada e deslumbrada com essa gente, ai saiu um livro sobre a Pagu, o livro do Augusto, entdo
eu fui atras da Pagu e encontrei o Augusto e encontrando o Augusto eu encontrei os poetas que ele traduzia e a
prépria poesia dele...eu acho que poesia concreta tem uma aventura, tem a coisa de invencédo, eu s6 posso dizer
que é uma coisa que me comove, que me move, que me influencia [..]”. (CALCANHOTTO apud
NASCIMENTO, 2016, p. 24).

® Tal perspectiva da compositora e intérprete pode ser sentida, por exemplo, ndo s6 em sua relacdo aglutinadora
com classicos do samba, mas também de idolos romanticos sentimentais, como Roberto Carlos, que merece da
cantora duas gravagdes: “Caminheiro” (em Enguico); “Por isso eu corro demais” (em Maritmo).
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[.]

Das quatorze cangdes do album, sete sdo de autoria de Adriana, com ou sem parceiros,
sendo que a cangdo que fecha o disco ¢ “Cariocas”, agora numa versao remixada.

Em Publico, de 2000, gravado ao vivo, aparecem algumas cangdes ja gravadas (“Mais
feliz”, de D¢, Bebel Gilberto e Cazuza; “Vambora”, “Vamos comer Caetano”, “Esquadros” e
“Cariocas”, da propria Adriana), entre outras inéditas (em disco) na voz da compositora. A
abertura do disco ¢ tributada a um belissimo (e engragado) samba de Assis Valente, “E o
mundo ndo se acabou” (1938):

Anunciaram e garantiram,

Que 0 mundo ia se acabar;

Por causa disso minha gente

L& de casa comecou a rezar...
Até disseram que o sol ia nascer
Antes da madrugada:

Por causa disso nesta noite

La no morro néo se fez batucada

[.]

A cangdo que fecha o album Publico é “Remix Século XX, ja apresentada no disco,
faixa seis (indicada como bonus track). Assim, a abertura e o encerramento do disco buscam
mimetizar a concepc¢do estética de Calcanhotto, ancorada na tradicdo do samba, género
musical mais popular do Brasil e veiculo de sua construgdo identitaria, e o eletrdnico, sintese
da modernidade e urbanidade de sua cancdo e da busca por novos elementos e sons.

Em 2002, Adriana Calcanhotto langa Cantata, Gnico disco, nesta trajetoria, a nao fazer
referéncia direta ao mundo do samba. A abertura do disco, formado por quinze cancdes, fica a

cargo de um rap, “Programa”, composto por Adriana em parceria com Waly Saloméo e
Antonio Cicero.

V& a Zona Sul

As nove

Se quiser comer

0 seu sushi com célera;
Meia noite e dez
Descole

Mais um digestivo

No luséo de Otica;
Passe pela Lapa, pelos
Arco-iris dos

Seus arcos

[.]
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Saia as trés e arroche a prima moto
Pra Bangu
E & seguranca maxima

O rap parece ocupar um lugar sempre destinado ao samba em seus albuns,
considerando a ligacao entre os géneros, originarios ambos de uma populacéo pobre, negra e
marginalizada. I1sso porque (é possivel pensar) que cabe ao rap, hoje, o espago social ocupado
pelo samba, no passado, vistos que os dois géneros apontam para “uma auto-afirmacéo racial
que nao encontra lugar fora delas, no espaco dominado pelos brancos. Ai se gera a
possibilidade e a necessidade de cultivar e preservar inteiramente manifestaces culturais
préprias a etnia negra, uma das quais é o samba”, destaca Claudia Matos (1982, p. 29). Em
ambos 0s géneros musicais se destacam a valorizacdo desse espaco social (favelas,
comunidades, periferias) e de suas vozes.’

Se voltarmos ao cldssico “Multado calado”, por exemplo, veremos um senso de
comunidade que emerge no samba, na solidariedade dos moradores da Mangueira com 0
sambista, denominado, pela voz da ordem e da autoridade representada pela policia (voz que
vem de fora), como “matador”. Ou seja, hd, ai, uma clara divisdo entre espacos, nos quais o
morro representa um lugar da coletividade, da irmandade e da festa, oposta ao mundo la de
baixo, de onde vem a policia, a repressao e o controle.

Como lembra Matos, a prop6sito das letras de sambas, elas

[...] por muito tempo constituiram o principal, sendo o Unico, documento
verbal que as classes populares do Rio de Janeiro produziram auténoma e
espontaneamente.  Através delas, varios segmentos da populagdo
habitualmente relegados ao siléncio histérico impuseram sua linguagem e
sua mensagem a ouvidos frequentemente cerrados a voz do povo. (MATOS,
1982, p. 22).

Em “Programa”, tem-se narrado, em tom bastante lucido, o passeio noturno de um ser
periférico e marginal (morador de Bangu e ladrdo de motos) pelo Rio de Janeiro turistico e
seus atrativos, descortinando faces da cidade, nitidamente dividida em trés areas: a zona sul
(lugar da “Tlusdo de Otica™), o centro (no qual estd um dos bergos miticos do samba, a Lapa) e

a periferia (Bangu).

" N&o estou, com isso, endossando a mitica da morte do samba, muito pelo contrario. A mim me parece que 0
samba estd mais vivo do que nunca e Adriana mostra bem isso em seu album Micrébio do samba, como
apontarei. A questao é reconhecer o0 espaco do rap como um discurso originario de territorios reservados, no
passado, apenas ao samba.
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Das cancdes que compdem o disco Cantata, seis sdao de outros compositores ou
poetas, como Alice Ruiz, Arnaldo Antunes e Carlos Drummond de Andrade, sendo uma delas
uma versao de “Music”, cangdo composta por Madonna e Ahmdzai. Aproveitando o ritmo da
cancdo dancante e bem marcada, a versdo de Calcanhotto termina com “samba, samba,
samba” em resposta a pergunta da cangdo “Vocé gosta de samba-reggae?” — na cangédo
original a pergunta ¢ “Vocé gosta de boogie-woogie?”.

Em 2008, aparece Maré, album com onze canc¢des, sendo apenas trés de autoria de
Adriana Calcanhotto com ou sem parceria. Destacam-se poemas musicados de Torquato
Neto, Augusto de Campos e Ferreira Gullar. O album comega com “Maré”, titulo do album,
cangdo composta por Adriana e Moreno Veloso, que lembra o clima praiano da bossa nova
por meio de um jogo de palavras & maneira tropicalista.

Mais uma vez

vem o mar

se dar

como imagem
Passagem

do arido a miragem

Sendo salgado

gelado

ou azul

Serd s6 linguagem

[...]

O término do album se da reverenciando o mar, novamente, com uma can¢do de

Dorival Caymmi, “Sargago mar”, em que o eu lirico reclama do “fim de som” de uma “doida
cangdo” que ndo foi feita por ele, o som do mar e do canto de Iemanja que 0 leva a se lancar

ao matr.

Da cancéo-programa ao disco-samba

Em “Motivos”, samba composto por Adriana Calcanhotto para seu segundo album (e
epigrafe desse artigo), temos uma espécie de profissdo de fé da compositora que, se ja havia
marcado o samba como uma influéncia importante em seu primeiro album; determina, neste,

0 género como forma musical ideal “pra batucar” 0 que sente. Vejamos a letra de “Motivos”:

Procurei
Uma “batida diferente”
Pra traduzir o que bate em meu peito
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Ninguém melhor do que o samba
Pra batucar o que eu sinto

Pra vocé eu fiz esse disco

Pra vocé ouvir bater o meu jeito

“Motivos” pode ser entendida como uma cangdo sintese-programa que explica o
desejo de Calcanhotto de encontrar um modo proprio de expressdo (que parece apontar para
uma mistura de diversas influéncias e tendéncias, das quais o tropicalismo pode parecer a
mais nitida).® Ao mesmo tempo, a cangéo esclarece a forma diversa com a qual ela interpreta
alguns sambas classicos, evidenciando o seu jeito de fazer samba, ndo s6 como composicao,
mas também como intérprete.

E interessante notar que a compositora destaca, em “Motivos”, 0 samba como uma
“batida diferente”, reportando-se a sua singularidade, simbolo de identidade nacional
brasileira, construida, atesta Hermano Viana, a partir de um processo no qual estavam
envolvidos, além dos proprios sambistas, “intelectuais, politicos, folcloristas, compositores
eruditos, franceses, milionarios, poetas” (VIANA, 1995, p. 151), surgindo “como fruto do
didlogo entre estes grupos heterogéneos que, cada um com seus propositos e a sua maneira,
criam ao mesmo tempo a nog¢do de uma musica nacional” (SANDRONI, 2012, p. 115).

Ao mesmo tempo, essa “batida diferente” aponta o samba como género de ruptura
com uma tradicdo europeia, dada pelo uso ritmico da sincopa. Muniz Sodré chama a atencéo
para o fato de que a sincopa, essa “alteragdo ritmica que consiste no prolongamento do som
de um tempo fraco num tempo forte”, era também conhecida pelos europeus, sendo, no
entanto, na Europa, “mais frequente na melodia”, enquanto que na Africa

[...] sua incidéncia basica era ritmica. A sincopa brasileira é ritmico-
melddica. Através dela, o escravo — ndo podendo manter integralmente a
masica africana — infiltrou a sua concepcdo temporal-cosmico-ritmica nas
formas musicais brancas. Era uma tatica de falsa submissdo: o negro acatava
0 sistema tonal europeu, mas ao mesmo tempo o desestabilizava,
ritmicamente, através da sincopa — uma solucéo de compromisso. (SODRE,
1998, p. 25)

O fato é que “Motivos” afirma o samba como uma forma de dizer diferente que a
compositora busca como expressdo propria. A mencao ao disco feito a partir do samba (“pra
vocé eu fiz esse disco / para vocé€ ouvir bater o meu jeito”) pode revelar ndo sé um desejo,

mas talvez um projeto estético, que s6 se confirmaria em 2011, com o langamento de O

8 As influéncias da compositora ndo séo apenas musicais, mas também literarias, da poesia concreta a lusitana,
de Mario de Sa Carneio a Wally Saloméo, Ferreira Gullar e Arnaldo Antunes.
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microbio do samba,® quando a compositora e intérprete completaria vinte e um anos de
carreira.

Adriana Calcanhotto, que vinha flertando com o samba desde seus primeiros albuns,
lanca um disco composto integralmente por ela dedicado ao samba. Das doze cancdes, apenas
uma (“Vem ver”) foi composta em parceria com Dadi. Este ¢, efetivamente, o disco mais
autoral da compositora, que dispensa as parcerias frequentes e que ndo grava nenhum classico
do samba: “E o meu disco mais autoral, porque é o primeiro que s tem coisas minhas. [...].
S6 tem uma melodia que ndo € minha, que é a de ‘Vem Ver’ (composta por Dadi). O resto é
tudo meu.”*?

Voltando ao samba-programa “Motivos”, de 1992, é possivel pensar que Adriana
precisou de uma preparacdo de quase vinte anos para se sentir absolutamente confortavel e
segura para desenvolver ndo s6 os temas do mundo do samba como atender ao espirito, ora
frenético, ora rasteiro do género. Até mesmo suas interpretaces de classicos do samba,
bastante melodiosas, em alguns casos, outras, intensamente aceleradas, podem ser pensadas
como estudos sobre a composicao de seu proprio samba.

Segundo Adriana, a ideia do disco “comecou com uns sambas feitos ao acaso, ao
longo de quatro anos, e que foram gravados de maneira hiperespontanea, na companhia de
domenico lancellotti e alberto continentino, no lobo mao, o inspirador estadio do dado villa-
lobos, em 2010.”*! Em entrevista a Renato Beolchi, para o site Terra, a compositora fala que
a gestacdo do album comecou em 2005, quando fez o samba “Vai saber” a pedido de
MartNalia.

Mas ela ndo me pediu um samba, ela me pediu uma musica. [...] Eu fui pra
casa e fiz esse samba que saiu inteiro. Um tempo depois eu compus o “Beijo
Sem”. Porque o0 samba que eu fiz para a Martnalia, a Marisa (Monte) gravou.
Depois eu fiz o (“Beijo Sem”) para a Marisa, e a Thereza (Cristina) gravou.
Esses sdo os dois primeiros. [...] Eu fiz esses dois, depois fiz mais alguns. E,
quando tinha uns oito, eu pedi para o Domenico (Lancelotti, musico e
produtor) me ajudar a registrar. Porque eu queria ter o "folder". [...] E
fizemos uma sessdo registrando essas musicas. E a combinacdo do set da
bateria, do baixo acustico do Alberto (Continentino), e do meu viol&o, me

o Produzido, gravado e mixado por Daniel Carvalho
nos estudios Lobo Mao e Monoaural, Rio de Janeiro, na primavera/verdo 2010/2011. Disponivel em:
http://www.adrianacalcanhotto.com/#. Acesso em 20 de fev. 2018.

10 Entrevista dada a Renato Beolchi, para o site Terra. Disponivel em: http://www.adrianacalcanhotto.com/#.
Acesso em 20 de fev. 2017.

11 Disponivel em: http://www.adrianacalcanhotto.com/#. Acesso em 20 de fev. 2017.
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pareceu muito mais do que um registro. Eu senti naquela gravacdo um
espirito de demo.*?

Na contracapa do disco O microbio do samba, Adriana explica o titulo do alboum e a
relacdo filial de seu samba, reportando-se a Lupicinio Rodrigues, figura de extrema
importancia em sua trajetoria de compositora, como ja disse:

lupicinio rodrigues foi expulso do colégio sdo sebastido depois de apenas
uma semana de escola. “motivo: passava o tempo todo batendo tambor na
classe e cantando musicas que ninguém conhecia”.

“veja que desde pequeno trazia no sangue o microbio do samba, esse
microbio que cresceu comigo e ndo quer me abandonar, quando mais velho
eu fico mais ele se apega a mim”.

assino embaixo,
adriana.

A ideia de contégio é bem clara: Adriana sofre da doenga do samba, assim como seu
mestre, Lupicinio. Doenca que se mostra mais forte, a medida que os anos passam. Assim foi
com ele, assim é com ela. Da-se, desse modo, uma ligacdo entre ambos 0s compositores
gauchos, menos pela origem, mais pela tradicdo musical e pelo contagio. Para Luciano
Alabarse, em critica dedicada ao album,

lupicinio, o boémio inveterado, o profeta das dores amorosas mais agudas,
certamente iria cantarolar estes sambas protagonizados por personagens de
temperamento notivago e apaixonado. essas criaturas vdo chorar pelos
cantos procurando amores e aventuras, vado descobrir novas ciladas e
encruzilhadas afetivas, serdo embaladas por convites noturnos ou chamadas
diurnas mas, principalmente, vdo descobrir a sede e a saide da alegria, o
éxtase dionisiaco e sem amarras. como a propria musica de adriana, que
parece buscar um estagio de liberdade criativa absoluta.™

Ao contrario de Lupicinio, no entanto, Adriana ndo é sambista. Por isso a ideia de
contagio expressa no disco: “N&o sou sambista. Sou alguém contaminada por esse micrébio
[...] Ele estava incubado, implicito e sub-repticio nos outros discos. Mas, mesmo quando eu
fazia baladas e tangos, pode saber que o samba estava ali”. Nesse caso, o que hd, segundo ela,
é uma concepcdo musical vinda do samba, de seu violdo bossa novista, que “entende tudo

como samba”. 14

12 Disponivel em: http://www.adrianacalcanhotto.com/#. Acesso em 20 de fev. 2017.

13 Disponivel em: http://www.adrianacalcanhotto.com/#. Acesso em 20 de jan. 2017.

14 Entrevista dada a Marcus Preto, para o Caderno llustrada, Folha de S&o Paulo. Disponivel em:
http://www.adrianacalcanhotto.com/#. Acesso em 20 de jan. 2017.
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Como néo € possivel fazer uma analise detida, neste espaco, de todas as doze cangdes
do album Micrébio do samba — havera oportunidade futura para isso —, detenho-me, aqui,
apenas em duas, dando destaque a0 modo como, ao construir suas narrativas e suas
personagens, Adriana Calcanhotto evidencia alguns temas da tradicdo do samba, tradicdo
presente ndo s em seu repertorio, mas em seu conhecimento musical, sobretudo se pensado
em face da metafora do contdgio do samba. Chamo a atencéo para dois temas: (1) a mulher
“enganada”; (2) a regeneracdo masculina. Estes temas sdo representados, respectivamente,
pelos sambas “Mais perfumado” e “Vem ver”, este composto em parceria com Dadi, como ja
dito.

Antes de passar as cangdes, a guisa de explicacdes metodoldgicas, vale dizer que,
neste artigo, considerarei sobretudo a letra da cancéo, entendendo o que farei aqui como uma
“leitura” e ndo uma analise poético-musical aprofundada. Tal procedimento néo implica, no
entanto, na desconsideracdo das sutilezas auditivas da cancdo, pensando na ideia de
“performance”, como entendida por Charles Perrone,™ aspecto bastante importante na
interpretacdo de Adriana Calcanhotto, uma artista performética por esséncia.

A prop6sito disso, € possivel pensar, conforme aponta Lucrécia do Nascimento, a
partir das considerac@es de Paul Zumthor, que toda cancéo

[...] apresenta tracos performéticos que vdo desde a postura do corpo de sua
intérprete ao cantar até ao ritmo de seu respirar, inicia-se em todo tempo
uma nova frase melodica para interpretar a melodia. Nao ¢ “perfeitamente
univoca”, [...] pois sendo performatico qualquer texto ou elemento adquire
as caracteristicas de quem realizou a performance. (NASCIMENTO, 2016,
p. 20-21)

Nesse caso, a respeito da performance de Adriana Calcanhotto na interpretacdo da
cangdo ‘“Devolva-me”, composi¢cdo de Renato Barros e Lilian Knapp, por exemplo,
Nascimento aponta que “O proprio timbre da intérprete, as pausas realizadas ao longo da
cancdo sugerem dor, cansaco e até uma tentativa de se mostrar inatingivel a todos os fatos

discorridos representam a performance da oralidade” (NASCIMENTO, 2016, p. 21).

15 Assim, explica o ensaista: “[...] uma letra pode ser um belo poema mesmo tendo sido destinada a ser cantada.
Mas €, em primeiro lugar, um texto integrado a uma composi¢do musical, e os julgamentos basicos devem ser
calcados na audigdo para incluir a dimensdo sonora no ambito da analise” (PERRONE, 1988, p. 14). Perrone
sugere que andlise possa derivar de uma audicdo (ndo necessariamente associada a formagdo musical) a partir da
ideia de performance, da busca de caracteristicas das cangdes “que ndo aparecem na pagina impressa: flexdes
vocais, rima for¢ada de voz, onomatopeia, pronuncia, dura¢do, entonagdes estranhas, pausa, etc.” (PERRONE,
1988, p. 13). Nesse caso, destaca 0 ensaista, a repeticdo, por exemplo, “deve ser considerada como
potencialidade significativa, ao invés de ser ignorada ou quando muito reconhecida. E preciso considerar as
consequéncias, numa determinada cangao, da repeticao estrofica.” (PERRONE, 1988, p. 13).
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A fim de compor uma analise mais completa dos sambas aqui escolhidos, respeitarei a
“performance” de Adriana Calcanhotto, incluindo, nas letras, suas repeticbes e supressoes.
Comeco as analises pelo samba “Mais perfumado”. Vejamos sua letra:

guando reclama do meu vestido

guando se zanga porque trabalho

quando se mostra muito amoroso

guando aparece nao atrasado

sai para 0 jogo com ar distraido

e volta pra casa mais perfumado

ele acredita que me engano

pensa que sabe mentir o homem que eu amo
ele acredita que me engano

pensa que sabe mentir o homem que eu amo

guando repara no meu cabelo

guando pergunta do meu passado

guando precisa comprar cigarro

porque acordado de um pesadelo

guando sai cedo, terno escovado

e volta como guem foi linchado

ele acredita que me engano

pensa que sabe mentir o homem que eu amo
ele acredita que me engano

pensa que sabe mentir o homem que eu amo

guando repara no meu cabelo

guando pergunta do meu passado

quando precisa comprar cigarro

porque acordado de um pesadelo

guando sai cedo, terno escovado

e volta como quem foi linchado

ele acredita que me engano

pensa que sabe mentir o homem que eu amo
ele acredita que me engano

pensa que sabe mentir

Ja de saida € possivel dizer que o tema do samba é o da mulher enganada pelo
companheiro, inscrita essa l6gica numa espécie de socializacdo feminina, condicionada ao
espaco da espera e da resignagao, como acontece nos classicos “Camisa amarela” (1938), de
Ary Barroso, e “Com agucar, com afeto” (1966), de Chico Buarque. Em diadlogo com a
tradicdo sambista, no samba de Adriana Calcanhotto essa resignagdo feminina é dada como
uma estratégia de manutencdo da relacdo afetiva e da suposta paz conjugal, conforme
prescreviam manuais e receituarios a respeito do padrdo comportamental feminino,
responsavel pela “maior parcela na felicidade do casal; porque a natureza dotou especialmente

0 espirito feminino de certas qualidades sem as quais nenhuma espécie de sociedade
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matrimonial poderia sobreviver bem. Qualidades como paciéncia, espirito de sacrificio e
capacidade de sobrepor os interesses da familia aos interesses pessoais”, apontava a Revista O
Cruzeiro, de abril de 1960. (O CRUZEIRO apud DEL PRIORE, 2006, p. 291).

Em sintonia ainda com os dois sambas citados, destaco a tendéncia narrativa da letra,
que conta uma historia amorosa vivida por duas personagens.'® Esse aspecto narrativo ¢ um
dos que contornam nossa musica popular, sobretudo o samba, em busca de uma compreensao
mais imediata de seu ouvinte/leitor em comparagdo & musica de vanguarda, mais preocupada
com sua construcio.!” A esse respeito, Ricardo Azevedo observa que

[...] os clichés, o vocabulario publico e acessivel, a giria, o ditado, as frases
feitas e a narratividade, assim como os temas da vida concreta e cotidiana,
sdo utilizados recorrentemente nas letras de samba porque estas pretendem
falar de perplexidades e emogdes que sejam capazes de gerar identificacdo
em todas as pessoas, independentemente de graus de instrucdo e classes
sociais. (AZEVEDO, s/d, p. 17).

No samba de Calcanhotto, ha indicacdo de uso de temas comuns ao samba e de uma
narratividade, sem, contudo, ceder a linguagem facil e as frases feitas. Nesse caso, é possivel
sugerir que contar uma historia, para Calcanhotto, equivale menos ao uso de uma linguagem
fluida e facilitadora (a fim de memorizacdo e repeticdo) e mais a utilizacdo de uma estrutura
narrativa e de situacdes inseridas no universo tematico e cotidiano do samba, como forma de
adequacao ao género e a sua tradicao.

Em desacordo com a propria tradicdo do samba, em “Mais perfumado” o tema sofre
uma alteracdo fundamental, pois o que se tem ndo é exatamente a mulher enganada, mas
aquela que se deixa enganar. Para Marcelo Moutinho, em critica destinada ao album, o samba
“Mais perfumado” pode ser lido como uma “espécie de carta de intengdes do disco” ao

sinalizar que esse tipo feminino, “tio presente na historia do samba perdeu a inocéncia”.!8

16 Adoto o termo personagem por entender que as figuras que aparecem em nosso cancioneiro popular sdo “seres
ficticios construidos a imagem e semelhanga dos seres humanos: se estes sdo pessoas reais, aqueles sdo ‘pessoas’
imaginarias; se os primeiros habitam o mundo que nos cerca, 0s outros movem-se no espago arquitetado pela
fantasia do prosador”, conforme observa Massaud Moisés (2004, p. 348), ainda que estejam associadas a um
contexto historico-socio-cultural. Nesse caso, dada a estrutura narrativa de algumas composicdes, acho possivel
falar em construcéo ficcional do compositor.

7 Graga Paulino observa, a prop6sito da narrativa, a existéncia de duas modalidades: 1. narrativa de construcéo;
2. narrativa de significagdo. A primeira privilegiaria 0 modo de contar e de dizer, sendo mais visivel no texto de
vanguarda, no qual se torna quase “impossivel, parafrasear a histéria [...] [, pois] a construcdo muitas vezes esta
voltada para seu proprio eixo linguistico-formal...”. (PAULINO, 2004, p. 50). O segundo, ao contrério, daria
predominio ao conteudo, isto é, ao significado e ndo ao significante. A esse grupo estariam ligadas narrativas
populares e orais.

18 Critica publicada na Revista Bravo. Disponivel em: http://www.adrianacalcanhotto.com/#. Acesso em 20 de
jan. 2017.
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O samba “Mais perfumado” € composto por duas estrofes, nas quais ha dois
paralelismos sintaticos, um iniciado pelo advérbio “quando”; outro, pela expressdo “e volta”.
O samba apresenta também uma espécie de refrdo, na repeticdo dos dois Ultimos versos de
cada estrofe, no qual o eu lirico feminino afirma: “ele acredita que me engano / pensa que
sabe mentir o homem que eu amo”. Esses dois versos sdo repetidos, pela intérprete Adriana
Calcanhotto, ao final de cada estrofe cantada, num total de seis vezes. Na ultima repeticao,
Adriana rompe com a estrutura padréo do verso, terminando a cangdo com “pensa que sabe
mentir”. Ou seja, ela elimina, na performance auditiva da can¢do, o termo “o homem que
amo”, dando énfase, assim, a ideia da ilusdo masculina em torno da construcdo da mentira.

Esses dois versos repetidos apontam uma quebra de expectativa sintatica quanto a
ideia de narratividade, justamente porque propdem uma outra ordenaciao do verso “pensa que
sabe mentir o homem que eu amo” em busca de uma rima que se constréi de modo nédo téo
obvio (engano/amo). Assim, se por um lado, Calcanhotto coloca em cena uma narrativa
(conta uma historia); por outro, essa historia € contada de modo particular, com um trabalho
de linguagem de rompimento narrativo — o0 mais comum, se a ideia fosse facilitar a
comunicagdo com o ouvinte, seria dizer “o homem que eu amo pensa que sabe mentir”,
mantendo a relacdo direta entre sujeitos e verbos das oracdes e sua proximidade com a
oralidade.

O mesmo argumento de quebra sintatica pode ser estendido aos paralelismos que
ajudam a fragmentar a can¢do, na medida em que funcionam como um “desenho magico e
I6gico” — o empréstimo, aqui, vem de Chico Buarque — de construcdo frasal, no qual o
restante do verso é completado por uma experiéncia feminina distinta, mantendo, no entanto,
um esquema de rimas (abcdad / edfedd).

guando ...
guando ...
guando ...
(quando) sai ...
evolta ...
O esquema de rimas é quebrado por duas palavras, “trabalho” (1.* estrofe, 3.° verso,
grifo meu) e “cigarro” (2.2 estrofe, 3.° verso, grifo meu). Isso mostra que enquanto na
perspectiva macro da cancdo (seu conteldo) hd uma espécie de narratividade linear que

aponta para a convivéncia do casal dentro das regras do jogo social; no plano micro (sua
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forma), ha uma serie de quebras/rupturas, que projetam um desajuste entre o casal (o desejo
masculino em oposic¢ao ao feminino).

Na primeira estrofe, toda agdo feminina parece ser, em um primeiro momento,
resposta passiva as agdes do homem (reclamar, zangar, amar). No entanto, essas acOes
masculinas sdo derivadas das femininas (vestir-se, trabalhar). Isto , ao contrario do sugerido,
a acdo feminina no samba ndo se limita a resignar-se, mas também a de vestir-se como quer e
de trabalhar. Todas essas agOes, apesar da reclamacdo e da zanga masculinas, sdo exercidas
pela mulher, que tem ao seu lado um homem que se “mostra muito amoroso”.

Ainda que a letra possa apontar a resignacdo como uma das caracteristicas femininas,
concordando com certa construcdo social da mulher na tradi¢cdo do samba e no contexto social
— pois ainda se prega a resignacdo como um referencial do ser mulher —, ha uma assimetria de
poder entre homem e mulher a partir da sabedoria desta, que compreende a relagdo amorosa
também como um jogo de forcas, no qual o vencedor parece ser quem domina as estratégias
de organizagao do proprio jogo, ou seja, aquele que “sabe fingir”, inclusive a resignacao: “ele
acredita que me engano / pensa que sabe mentir o homem que eu amo”.

Na primeira estrofe, enquanto o homem sai para a boémia e para 0 jogo, voltando
sempre “mais perfumado”, a mulher permanece vestindo-se do jeito que bem entende e
assumindo o espac¢o publico do trabalho. Estamos, certamente, em face de um cenario bem
caracteristico do mundo do samba: a representacdo da personagem masculina malandra.

guando aparece nao atrasado
sai para 0 jogo com ar distraido
e volta pra casa mais perfumado

[...]

quando precisa comprar cigarro
porgue acordado de um pesadelo
guando sai cedo, terno escovado
e volta como quem foi linchado

A figura do malandro ganha contorno, em nossa masica popular, sobretudo no samba,
devido & turma do Estacio®® a partir do uso da palavra “orgia”, bastante popular no samba
desta geracdo, assumindo “um sinénimo de vida boémia, do modo de vida malandro”,
conforme observa Sandroni (2012, p. 163). A definicdo do malandro se d&, assim, tanto pela

negacdo de uma “ideologia moral e da conduta exemplar, seguindo a valorizagdo do prazer,

19 “A nogdo de malandro esta associada a de sambista desde os anos de [19]20. A associagdo é simultdnea ao
processo de derivagdo do samba em sua versdo ritmica mais ‘moderna’, aquela que se divulgou a partir dos fins
da década de [19]20 nas criagdes do pessoal do Estacio”. (MATOS, 1982, p. 39).
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da danga, do sexo ¢ da bebida.” (CAVALCANTI, 2007, p. 26), quanto por “por sua relagido
esquiva com o mundo do trabalho: trabalha o minimo possivel, vive do jogo, das mulheres
que o sustentam e dos golpes que aplica nos otarios, sua contrapartida bem comportada”
(SANDRONI, 2012, p. 158).2°

A respeito da malandragem, Claudia Matos esclarece que esta ndo ¢é exclusividade das
décadas de 1930 e 40 do Rio de Janeiro, visto que sempre houve grupos de pessoas que
sobreviviam

[...] as custas dos outros (dos ‘otarios’), usando de expedientes mais ou
menos ilicitos [...]. O que todavia distingue a malandragem que o samba
carioca daqueles anos cantou de tantas outras malandragens que sempre
existiram e anda por ai, € sobretudo o fato de Ihe ter sido atribuido um
significado cultural que nela encontrou sua forma de expressdo: o
personagem do malandro, o discurso do malandro® (MATOS, 1982, p. 77-
78).

Em vista dessa construcao do discurso malandro, de um discurso enganoso e duplo, €
possivel refletir sobre a figura do malandro no samba ‘“Mais perfumado”, pois enquanto o
homem parece ocupar a posicdo de personagem malandra, no sentido de sua imerséo e
vivéncia no/do mundo boémio; a mulher encena a malandragem no ambito discursivo, néo
sO por deter a fala, mas sobretudo por construir estratégias de fingimento para a manutencéo
da relagdo afetiva com o “homem que ama”.

Ensaia-se, assim, um jogo amoroso de domesticacdo do malandro, que se da sempre
por meio de uma espécie de duelo entre o feminino e o masculino, bastante previsivel para a
mulher, que, ao final, ndo se deixa enganar pelo homem, sobretudo em néo negar suas acoes e
vontades.

Na segunda estrofe, espécie de reprise da primeira construida por meio de um novo
jogo de palavras, intensifica-se duas ac¢fes masculinas: a acusacdo da conduta feminina

(reparar o cabelo e questionar o passado da mulher) e a fuga masculina do lar (0 homem sai

20 Sandroni observa que “a mais antiga alusdo impressa que conheco a malandragem ja tem relagdo com a
musica popular: trata-se da coletanea de modinhas e lundus de Eduardo das Neves, publicada em 1904, que se
intitulava O trovador da malandragem. Mas € no final dos anos 1920 que ela aparece como um tema recorrente
nas letras de samba, popularizando o personagem do malandro e tornando-o quase um sinénimo de sambista.”
(SANDRONI, 2012, p. 161).

2l Matos entende como “samba malandro” aquele que aponta uma perspectiva discursiva dialégica, na qual se
afirma e se nega uma dada situacdo. Esse entendimento parte do conceito de “carnavalizagdo” de Bakhtin: “O
discurso carnavalizado terd assim caracteristicas ligadas a inversdo e relativizacdo dos valores e ‘reais’, a
ambiguidade, a coexisténcia de elementos dispares. Ele carrega uma polivaléncia ou polifonia interna, uma
dialogia constante entre elementos opostos que jamais chega a se resolver numa afirmagdo peremptoria. Opde-se
por conseguinte ao carater monolégico da literatura classica, a qual se apoia em verdades bem acabadas e
constituidas” (MATQOS, 1982, p. 49, destaque da autora).
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no meio da noite para comprar cigarro). Tal procedimento releva-se estratégico do ponto de
vista masculino, pois a reclamacdo emitida pelo homem segue-se, sempre, sua saida do lar,
imputando a mulher a responsabilidade por essa auséncia.

O samba “Mais perfumado” é a quarta faixa do album Microbio do samba e evidencia,
como mostrei, uma duplicidade feminina em face de uma rigidez comportamental previsivel
do homem, de acordo com o estere6tipo da malandragem, sobretudo amorosa, vinda da
tradigdo do samba.

O samba “Vem ver”? ocupa a oitava posicdo no album, vindo apés “Mais
perfumado”. Essa organizagdo do album sugere que se possa ler/ouvir “Vem ver” como uma
espécie jura masculina, que tem relacdo com a tal domesticidade da malandragem a que me
referi acima. Isso ndo quer dizer que “Vem ver” seja continuidade inequivoca da outra, mas
uma realidade possivel e talvez almejada pela figura feminina de “Mais perfumado”. Vejamos
a letra:

por vocé largava tudo, arranjava o que fazer
até voltaria cedo, eu deixava de beber
vem cé, vem ver, vem ver

por vocé seria aquele que vocé mandasse ser
nunca chegaria tarde com a barba por fazer
vem ca, vem ver, vem ver

por vocé tomava rumo, arrumava o que fazer
eu levantaria cedo, eu cuidava do bebé
vem c4, vem ver, vem ver

vestido de advogado, de garcom, de jogador
de dia fiel escravo, a noite seu predador
vem c4, iaia, vem ver

por vocé tomava rumo, arrumava o que fazer
eu levantaria cedo, eu deixava de beber
vem c4, vem ver, vem ver

fardado, enfatiotado, de bombeiro, de reitor
de dia fiel escravo, a noite seu predador
vem c4, iaia, vem ver

VEM c4, vem ver, vem ver

vem ca, vem...

22 “Fiz “Vem ver’ para o Paulinho da Viola gostar de mim — brinca Calcanhotto. — Mudei a harmonia de ‘Vem
ver’ porque queria aquela tensdo de ‘Sinal fechado’.” Reportagem de Leonardo Lichote, para o Jornal O Globo.
Disponivel em: http://www.adrianacalcanhotto.com/#. Acesso em 20 de jan. 2017.
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Se em “Mais perfumado”, temos a figuragdo do malandro tipico, que é descortinado
pela voz feminina; aqui, ele aparece sugerindo sua regeneragédo a partir das promessas que faz
a mulher amada. A letra, composta por seis estrofes, é construida por meio do paralelismo
“por vocé€” nas estrofes 1, 2, 3 e 5. No caso das estrofes 1 e 5, hd apenas substitui¢cdes lexicais,
reforgando o campo semantico introduzido pela expressao “por vocé™:

por vocé largava tudo, arranjava o que fazer
até voltaria cedo, eu deixava de beber
vem cé, vem ver, vem ver

por vocé tomava rumo, arrumava o que fazer
eu levantaria cedo, eu deixava de beber
vem ca, vem ver, vem ver (grifos meus)

Ao dizer, na primeira estrofe, que “largava tudo, arranjava o que fazer”, o eu lirico
masculino aponta para uma nova construcdo de si mesmo, na qual sdo negadas acOes
passadas: voltar tarde da rua, beber, ndo se levantar cedo, etc.

Outro paralelismo presente na letra do samba se da nas estrofes 4 e 6, nas quais 0 eu
lirico coloca em cena as representacBes que poderia assumir em oposi¢cdo a do malandro:
“advogado”; “garcom”; “jogador”; “bombeiro”; “reitor”.?> Em comum, todas essas figuracoes
apresentam o fato de que sdo profissdes que demandam o uso de um tipo de uniforme ou
vestimenta, ou seja, de uma padronizacao e ordenacgdo, equivalente, nesse caso, a perda de sua
identidade particular. Em outras palavras, pelo “vocé” destinatario da cancdo, o eu lirico
estaria disposto a perder sua prépria identidade, sujeitando-se a um novo modo de vida,
inserido no sistema capitalista e no mundo do trabalho. Ndo poderia haver, nesse sentido,
regeneracdo maior para a figura do malandro.

Assim como o tema da mulher que se deixa enganar, o da regeneracdo do malandro
também estd inscrito no temario do samba, sobretudo impulsionado pela 6tica higienista do
Estado Novo, que precisava, nos idos das décadas de 1930 e 40, colocar 0 malandro na linha.
Isso implicava em transforméa-lo de boémio e vadio em um sujeito respeitavel. Nada melhor
que esse endireitamento viesse por meio de sua adesdo ao mundo da casa e da familia.

No samba “Vem ver”, duas das representacdes masculinas possiveis para o malandro,
no entanto, possuem um limite ambiguo em relacdo ao territorio da malandragem: garcom e

jogador. O primeiro porque vive na noite, no ambiente boémio; o segundo porque exala uma

23 Essas estrofes apontam também uma outra versdo dos versos que funcionam como refrdo da letra, conforme
analisarei.
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caracterizacdo dubia, visto que ha tipos e tipos de jogadores! Insistindo na indumentéria
classificatéria das profissdes, é possivel pensar que a letra se refere ao jogador de futebol,
ressaltando mais ainda a ambiguidade de tal regeneracdo, sobretudo quando se pensa na
relacdo bastante proxima em nosso pais entre samba, futebol e boémia.

Mas sdo outros dois aspectos, ligados entre si, que acenam ainda mais para a suspeita
dessa regeneracdo: o primeiro deles se da por meio do maior paralelismo da can¢do, uma
espécie de refrdo que acompanha o encerramento de cada estrofe (“vem ca, vem ver, vem
ver”; “vem c4, iaia, vem ver”); 0 segundo, 0 uso de verbo no futuro do pretérito (‘“voltaria”,
“seria”, “chegaria”, “levantaria”), encenando agdes que so se realizariam, de fato, em face de
uma outra acao, no caso, da acao feminina de acreditar no homem. Ou seja, todas essas acoes
masculinas que acenam para sua regeneracdo estdo condicionadas a acdo feminina. O uso de
verbos no pretérito imperfeito se associa também a essa possivel mudanca de comportamento,
ja que indicam uma acao habitual ou frequente em relacéo ao passado:

por vocé largava tudo, arranjava o que fazer
até voltaria cedo, eu deixava de beber

[..]

por vocé tomava rumo, arrumava o que fazer
eu levantaria cedo, eu cuidava do bebé (grifos meus)

No caso da expressdo “vem ver”, bastante coloquial e que nomeia o samba, ela
sugestiona uma aposta feminina, que para ter certeza da regeneracdo do homem precisa ceder
a0 jogo sexual malandro: “de dia fiel escravo, a noite seu predador / vem c4, iaia, vem ver”.

Mantendo ainda mais a dubiedade dessa regeneragdo, o eu lirico troca o “vocé” da
letra, pronome de tratamento bastante impessoal, por um erotizado e significativo “iaid”,
reportando-se a tradicdo libidinosa dos lundus,® nas quais muitas vezes as sinhazinhas
apareciam como donas do coracao e do corpo masculino:

Eu tenho uma Nhanhanzinha
De quem sou sempre moleque
Ela v&-me estar ardendo

E ndo me abana c’o o leque
Ai céu! Ela é minha laia

24 O lundu, caracterizado por um batuque negro associado a uma coreografia sensual, é uma das raizes do samba,
junto com o maxixe, que mantém a estrutura melédica do lundu e a danca sensual: “No lundu todos os
participantes, inclusive os musicos, formam uma roda e acompanham ativamente, com palmas e cantos, a danga
propriamente dita, que é feita por um par de cada vez. No maxixe, ao contrario, todos os pares dangam ao
mesmo tempo e a misica é ‘externa’ a danca: isto €, nem os musicos fazem parte da ‘roda’ — que ela mesma é
dissolvida surgindo em seu lugar o espaco do chamado ‘saldo de baile’ — nem os dancarinos cantam, sendo a
mausica exclusivamente instrumental” (SANDRONI, 2012, p. 66).
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O seu moleque sou eu. (BARBOSA apud TINHORAO, s/d, p. 49)

Chegar aos pés de laia

Ouvir preguicoso

Levar um bofetdozinho

E bem bom, é bem gostoso. (BARBOSA apud SANDRONI, 2012, p. 47)

Na relacdo entre o samba de Calcanhotto e Dadi e a tradicdo do lundu é nitida a ideia
de posse corporal, que € ambigua em “Vem ver” por dizer respeito tanto a0 modo como o
homem se coloca & mercé dos desejos sexuais femininos (“fiel escravo™), quanto pelo uso do
vocabulo “predador”, que conota a acdo sexual do lado masculino, fazendo da mulher uma
presa.

Isso leva a crer que ndo importa tanto a representacéo social do eu lirico (se advogado,
jogador, bombeiro, etc.), pois 0 que se afirma na cancdo é que um dos atrativos masculino diz
respeito a ordem sexual (“fiel escravo” e “predador”), normalmente contida no mundo
institucionalizado e sacramentado do casamento,? regido pela ideia de “débito conjugal” (Cf.
VAINFAS, 1986, p. 39), que transforma o sexo em obrigacdo para fins procriativos, com a
exclusdo do erotismo e do prazer — aspectos ditados pela moral crista.

A promessa masculina, como se V&, ndo diz respeito apenas a sua regeneragao, mas
também a uma vivéncia amorosa diferente, que mesmo que estadvel e voltada para a
construcdo familiar, atende ainda as demandas do desejo sexual de ambas as personagens,

erotizadas no samba “Vem ver”, de Calcanhotto e Dadi.
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