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ENTRE SERPENTES E BOIS:
GUIMARAES ROSA SEGUE CONVERSANDO COM A BIBLIA

Altamir Celio de Andrade!
Mariana Aparecida Venancio?

RESUMO: Este artigo pretende ler o conto “Conversa de Bois”, de Jodo Guimarédes Rosa, em paralelo
com algumas narrativas biblicas do “Génesis”, particularmente os seus trés primeiros capitulos, a partir
dos conceitos de mito e consciéncia. Assim como as narrativas biblicas constituem (também) uma
ficcdo, a obra rosiana apresenta-se com este veio e esta identidade que por tanto tempo tém fascinado e
intrigado seus leitores. Assim como o texto da Biblia, as narrativas do mineiro de Cordisburgo buscam
o leitor desde sua alienacéo cotidiana para a reflexdo inquietante a respeito de si, de sua existéncia e de
sua relacdo com o outro, levando esses mesmos leitores mais a questionar do que a responder. Neste
sentido, buscaremos pensar 0 conceito de consciéncia, sobretudo a partir de algumas definicGes
filosoficas e, particularmente, do pensamento de John Searle. Nao é nossa pretensdo, contudo, esgotar
tal conceito - que se mostra altamente complexo - mas é nosso objetivo, portanto, tentar perceber como
0 conto e os relatos biblicos colocam em relevo seus personagens sob a égide de questdes internas que
direcionam suas atitudes.
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ABSTRACT: The intent in this paper is to read the short story “Conversa de Bois” (oxen’s talk), in
parallel with some biblical narratives from “Genesis”, its three first chapters, in particular, using the
guiding concepts of myth and consciousness. Just as the biblical narratives constitute (also) a fiction,
Rosa’s work presents itself within the same vein and identity, which has long fascinated and intrigued
his readers. As the text of the Bible, the narratives by the author from Cordisburgo, Minas Gerais, take
the reader from their everyday alienation to an uneasy, yet reflexive thinking about themselves, their
existence, and relationship with fellow men, leading these readers into questioning more than answering.
It is in this sense that we will think about the concepts of consciousness, especially from some
philosophical definitions and, above all, from John Searle’s thinking. It is not our intent, however, to
exhaust such a concept, given its high complexity. Nonetheless, it is our objective to try to understand
how the short story and the biblical stories highlight their characters under the aegis of internal issues
which are driving their attitudes.
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Introducéo

Algumas narrativas no livro do “Génesis” — para nao dizer sua totalidade — sdo
ficcionais. Embora haja uma possibilidade de que a ficcdo sobre os patriarcas e matriarcas
encontre correspondentes na realidade, sobretudo no que diz respeito a existéncia historica de

seus protagonistas, 0 mesmo ndo pode ser afirmado no que tange as historias de “Génesis” 1-
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11. Um ser vivente moldado do barro, uma serpente que fala ou mesmo um barco que abrigaria
um casal de animais de cada espécie construido por um Unico homem sdo elementos que se
aproximam bastante das histdrias fantasticas. Tal é assim que essas narrativas inspiraram [e
inspiram] um ndmero bastante grande de contos e romances ao longo da histdria, bem como de
roteiros cinematograficos.

Importa ressaltar, no entanto, que afirmar a ficcionalidade dos primeiros onze capitulos
do “Génesis” (doravante Gn) nao prejudica o lugar que ocupam na literatura biblica, nem
mesmo em sua leitura religiosa, quando feita de maneira ajustada a seus propositos literarios.
E preciso desvencilhar-se da necessidade de encontrar uma historia documental nos textos
biblicos para compreender que tais narrativas, miticas em sua esséncia, fazem emergir o
imaginario e a reflexdo dos antigos hebreus a respeito da origem do mundo, do homem, do bem
e do mal.

As historias contidas em Gn 1-11 ndo pretendem contar como Deus criou 0 mundo,
como 0 homem surgiu ou como ele saiu do jardim. Durante muito tempo, os estudos académicos
sobre a Biblia e os diversos circulos religiosos estiveram preocupados com essas imagens
superficiais que a ficcdo exige. A esséncia desses textos ndo estd em suas personagens ou nos
acontecimentos narrados, mas na reflexao a qual pretendem levar. Nao podemos conhecer seus
autores, mas podemos conhecer 0s textos que escreveram e 0s recursos literarios dos quais se
serviram. Estes ultimos revelam que nenhuma palavra hebraica foi colocada de maneira
aleatoria em uma frase, evidenciando paralelos e contrastes que deixam clara a arte narrativa

dos escritores biblicos. E é através desta arte que se deve ler a proposta mais genuina dos textos.

1. Um livro, duas historias: mitos e mitos

Desde sua origem, lIsrael era um povo pequeno e, por isso, sujeito as influéncias
religiosas e culturais de seus vizinhos. Todas as na¢des circundantes narravam mitos a respeito
da origem do mundo e do universo. Elas tinham historias a contar sobre o surgimento do homem
e de todas as coisas e, talvez por isso, levaram lIsrael a também elaborar as suas. Com o
diferencial da crenca no Deus unico, o0 antigo povo comegou a elaborar seus mitos de criacao.

Gn 1-2 ndo narra apenas uma histéria a respeito da criagdo do mundo. Esses capitulos

s80 a justaposicdo de duas antigas historias: uma mais simétrica e padronizada (Gn 1,1-2,4a),
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que é também a mais recente, elaborada na época do Exilio na Babil6nia, no séc. VI a.C.; e
outra mais antiga (Gn 2,4b-25), que provavelmente existia na tradigio oral desde o séc. X a.C2,
Na segunda historia, 0 homem é o primeiro ser criado e tudo se faz ao redor da falta/presenca
da &gua, tendo a criacdo da mulher um lugar especial.

Tais passagens parecem ter a intencdo teoldgica de mostrar a seus leitores que foi Deus
gquem criou todas as coisas, da maneira mais perfeita e ordenada. Na primeira narrativa, o
destaque esta na dadiva de toda a criacdo ofertada ao ser humano pelo préprio Deus. Na
segunda, a énfase recai no homem como auxiliar no processo criativo de Deus, que se da como
0 cultivo de um jardim. Ambas as intencOes revelam-se coerentes se levamos em conta o
contexto de sua redacédo, quando Israel passava pelo Exilio na Babilénia: é o Deus de Israel o
criador, ndo Marduk, o deus babilonico. Ainda: a criagdo do homem é gratuidade divina, ndo
exige retribuic@es cultuais, como na concepcao babilonica®.

A compreensdo hebraica sobre a génese do mundo ndo se limita a sua origem, mas
continua a apresentar-se nos capitulos subsequentes. Em Gn 3, por exemplo, a reflexdo € menos
sobre o que ¢ relativo ao pecado do que sobre a consciéncia humana e sua capacidade de fazer
escolhas. E importante observar, também, a expressiva auséncia de uma discuss&o ao redor da
sexualidade no referido texto.

O mito tem, entdo, a grande vocacdo de comunicar, por meio da ficcao, a reflexdo que
caracteriza uma comunidade. E para a comunicacdo que o mito se dé, se cria, se instaura. A
tradicdo biblica nasceu dessa necessidade de comunicar o que foi perdido, mas que ainda existe
na consciéncia de seus autores, de seus viventes, de seus antepassados e o0 efeito destas
narrativas é exatamente o de promover sua reunido. Jean Luc Nancy, a esse respeito, ja havia
nos alertado:

Nem dialogo, nem mondlogo, o mito é a fala Unica de varios, que assim se
reconhecem, que comunicam e que comungam no mito. E que o mito
necessariamente contém o pacto de seu proprio reconhecimento: num mesmo
movimento, numa mesma frase, em suma, o mito diz o que é e diz que nds

% Na hipotese tradicional relativa a redagéo dos textos do “Pentateuco”, Gn 1,1-2,4a teria sido escrito na época do
Exilio na Babilénia enquanto Gn 2,4b-25 j& existia como texto desde o séc. X a.C. A hip6tese atual, no entanto,
admite que Gn 2,4b-25 s6 tenha sido escrita apds a narrativa sacerdotal de Gn 1,1-2,4a. Dessa forma, se sua origem
¢ anterior, como de fato, consideramos, e remonta ao seéc. X a.C., mas provavelmente ela existisse apenas na
oralidade.

4 A versdo do mito de criagdo babilonico é o Enlima Elish, segundo o qual o mundo fora originado de uma disputa
entre os deuses, e 0 ser humano criado para que, por meio das ofertas cultuais, pudesse prover o sustento dos
deuses enquanto estes descansavam. Uma versdo resumida do mito referido pode ser encontrada em FARIA, 2015,
p. 44.
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concordamos em dizer que isso € [...]. O mito comunica 0 comum, 0 ser-
comum disso que ele revela ou do que ele narra. Ao mesmo tempo que faz as
suas revelagbes, portanto, ele revela a comunidade ela mesma, ele a funda
(NANCY, 2016, p. 91, grifo do autor).

O mito, especialmente segundo a defini¢do apresentada por Jean-Luc Nancy, encontra
lugar especial nas narrativas biblicas porque resguarda a verdade comunicada, além de reunir
uma comunidade — destaque para as necessidades especiais da época do cativeiro na Babilbnia.
Sobretudo em contextos religiosos, é dificil promover o entendimento da coexisténcia de mito,
verdade e ficcdo nessas narrativas fundamentais. A reflexdo de Nancy, no entanto, indica um
caminho possivel:

Segundo esse mito ou segundo essa logica, a mitologia ndo poderia ser
denunciada como ficgao, pois a ficcdo que ela é consiste numa operacao: uma
operacdo de engendramento em um, de distribui¢do da troca no outro. Nesse
sentido, 0 mito ndo se deixa analisar segundo uma outra verdade que ndo a sua
e, portanto, sobretudo em termos de “fic¢do”. Ao contrario, ele deve ser
analisado segundo a verdade que a sua ficcdo lhe confere ou mais
precisamente segundo a verdade que o ficcionamento mitante confere aos
ditos e as narrativas miticas (NANCY, 2016, p. 94, grifos do autor).

Nesta andlise da narrativa mitica e de seus efeitos, reside outra aproximacao possivel do
relato biblico a ficcdo rosiana. Especialmente em “Conversa de bois”, Guimaraes Rosa também
narra um mito que carrega consigo verdades emergentes da observacdo empirica do sertanejo
de Minas Gerais. Decorrido meio século da escrita de suas historias, o[s] mito[s] do autor

mineiro continua[m] a [re]unir comunidades.

2. O conto “Conversa de bois”

O conto “Conversa de bois” é o oitavo dentre 0os nove que compdem a obra Sagarana
(2017), coletdnea que marca a estreia da prosa de Jodo Guimardes Rosa em 1946. Segundo
Benedito Nunes (2013, p. 245), o livro ganhou fama apos a publicacéo das obras Corpo de baile
e Grande sertdo: veredas, ambas trazidas a publico em 1956. Ao lado das demais publicacdes
do autor, mesmo as organizadas ap0s sua morte, 0s contos de Sagarana revelam o regionalismo
singular produzido por Jodo Guimardes Rosa. Segundo Nunes, “[...] seja no romance, seja nas
novelas de Corpo de baile, discurso narrativo e fala dos personagens extrapolam o localismo
regionalista, passando por uma conversao poética — ja iniciada em Sagarana” (NUNES, 2013,

p. 246, grifos do autor).
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Mediante tal conversdo poética, com Sagarana tem inicio a terceira fase do
regionalismo brasileiro, da qual Guimardes Rosa é o principal representante, segundo a critica
de Antonio Candido:

Isto levaria a propor a distincdo de uma terceira fase, que se poderia (pensando
em surrealismo, ou super-realismo) chamar de super-regionalista [...]. Deste
super-regionalismo é tributaria, no Brasil, a obra revolucionaria de Guimaraes
Rosa, solidamente plantada no que poderia chamar de a universalidade da
regido (CANDIDO, 1989, p. 160, grifo do autor).

Na verdade, a marca que o regionalismo rosiano empresta a esta nova fase na Literatura
Brasileira € a abertura que seus textos procuram oferecer a reflexao sobre temas universais, que
ndo se resguardam por barreiras de tempo ou espaco. Ainda que a linguagem de Guimarées
Rosa seja carregada por vocabulos, tematicas e imagens proprias do sertdo, o transfundo de
suas narrativas guarda reflexdes filosoficas e existenciais que se utilizam da narrativa apenas
como um meio para alcancar a interioridade de quaisquer interlocutores.

Aproximando-nos do conto “Conversa de bois” por essa dptica, deparamo-nos com uma
historia que pode ser considerada um mito, & semelhanga dos encontrados no “Génesis”. O
narrador € Manuel Timborna, que escolhe contar a historia para justificar o fato de que os bois
falam. A narrativa de Timborna - aparentemente - conta uma fantasia na qual animais tém voz
e raciocinio. Como os primeiros capitulos do “Génesis”, no entanto, a historia esconde, por
detras das letras, questionamentos inerentes ao ser humano, a sua existéncia e ao seu proposito,
de modo a levar o leitor a inquietude proveniente da reflexdo a respeito de si mesmo e da
condi¢cdo humana.

A histdria de Timborna envolve dez personagens principais: 0 menino guia, Tidozinho,
o carreiro Agenor Soronho e os bois Buscapé, Namorado, Capitdo, Brabagato, Dansador,
Brilhante, Realejo e Canindé. Sofrendo de uma antiga doenca, ja cego, paralitico e mal cuidado
pela esposa, 0 pai de Tidozinho falecera em sua casa, e agora 0 menino guiava o carro de bois
que levava um carregamento de rapaduras e o cadaver de seu préprio pai. A narrativa mescla a
conversa dos bois atrelados no carro aquilo que acontece a Tidozinho e Agenor.

O carreiro é descrito como um homem rude e frio que contrasta com o sofrido e fragil
Tidozinho, que sente a tristeza pela morte do pai. Ao lado da violéncia e das reclamac6es
constantes de Agenor, segue o0 menino calado e ressentido, cuja raiva cresce pela lembranca do
gue acontecera a si e ao pai, pelas maos de sua mae e do carreiro. Enquanto Soronho é descrito

a partir de suas caracteristicas negativas, de violéncia e de dureza no trato com os bois e com o
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menino, as lembrancas de Tidozinho completam o quadro ao revelarem a figura de uma mée
pouco preocupada com ele ou com o pai. Ela, contudo, esta mais proxima de Soronho e chora
por um falso sofrimento na morte do esposo.

A maestria de Guimardes Rosa se revela ainda mais no modo como associa 0 caminho
da vida de Tidozinho com a estrada real que o carro vai seguindo. A medida em que a narrativa
se desenvolve e mescla as més recordacdes do menino ao remorso pelo tempo perdido com o
pai, a tristeza que Tidozinho enfrenta e a revolta pela maldade de Agenor culminam em um
desejo por vinganca, na imaginacgdo da possivel morte de Soronho.

Entremeando as falas e os pensamentos de Agenor e Tidozinho aparece o didlogo dos
bois, atentos a tudo o que acontece a sua volta. A conversa é iniciada pelo boi Brilhante e
seguida pelos demais. O assunto de inicio é 0 homem:

O homem é um bicho esmochado, que ndo devia haver. Nem convém espiar
muito para 0 homem. E o Gnico vulto que faz ficar zonzo, de se olhar muito.
E comprido demais, para cima, e ndo cabe todo de uma vez, dentro dos olhos
da gente (ROSA, 2017, p. 269).

Brabagato € o que defende que nem todo homem é mais forte que um boi. Os demais
concordam e recordam historias de bois que chifraram e pisaram em homens. O assunto alcanca
seu apice, porém, quando eles comegam a falar sobre o pensamento. O boi Canindé diz: “Os
bois soltos ndo pensam como o0 homem. SO nés, bois-de-carro, sabemos pensar como homem”
(ROSA, 2017, p. 271). A partir dai, a discussdo gira em torno da vantagem ou desvantagem que
leva um boi que pensa.

Boi Brilhante conta uma histéria, como um mito dentro do mito®. A narrativa é sobre
um outro boi, Rodapido. Esse Ultimo se vangloriava em pensar como o homem, algo que os
demais ndo faziam. Em diversas situacdes levou vantagem, como quando ficou sem pastar por
um dia inteiro a fim de ser, mais tarde, levado ao cocho com milho e sal. A conclusao da historia
da-se com seu fim tragico, quando, pensando que encontraria uma pastagem melhor pela
aparéncia do pasto, com agua proxima, o boi Rodapido sobe para um lugar onde os demais bois
ndo vao por instinto, acaba deslizando por um barranco e morre. O fim da histéria contada por
Brilhante deixa aberta a discussao a respeito do pensamento. Permanece o0 impasse: 0s bois ndo

sabem se consideram bom ou ruim o pensar.

° Néo é fora de propdsito indicar um parentesco da cena narrativa de Brilhante com a Alegoria da Caverna de
Platdo, n’A Republica (514a-517c).
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Agenor e Tidozinho ainda encontram pelo caminho outro carreiro, 0 Jodo Bala, cujo
carro havia despencado e cuja vida havia sido salva pelo esfor¢o dos bois que puxavam o carro.
Agenor vai até o carreiro para informar-se sobre o acontecido, mas ndo o ajuda. Retorna,
convencido de que a culpa foi da ma conducdo de Jodo Bala. O episddio serve como mais um
dos sinais para a soberba de Agenor.

Apos longo tempo de viagem, os bois comegam a perceber que tanto Agenor quanto
Tidozinho, cansados, dormem. O primeiro, em cima do carro e o segundo, caminhando a frente
dos bois. Neste ponto, acontece na narrativa de “Conversa de bois” algo que voltara a aparecer
em outros textos de Jodo Guimardes Rosa, como em “Meu tio, o lauareté”®: a proximidade do
homem ao animal provoca uma fusdo de intencGes e sentimentos. Neste ultimo conto, a fuséo
ainda é mais expressiva, uma vez que constitui uma verdadeira metamorfose do homem em
onca. Ja em “Conversa de bois”, a conexdo comeca a verificar-se quando 0 menino comeca a
cochilar enquanto anda:

Outra vez, pelo itineréario alternado, de focinho a focinho, € transmitida a visdo
da guia:

— O bezerro-de-homem quase cai nos buracos... Ele estd mesmo dormindo...
Daqui a pouco, ele cai... Se ele cair, morre...

Mesmo meio no sono estd Tidozinho. Mais de meio: tdo s6 uma pequena
porcdo dele vigie, talvez. O resto flutua em lugares estranhos (ROSA, 2017,
p. 291).

Adiante, a proximidade do menino aos bois é ressaltada:

— O bezerro-de-homem sabe mais, as vezes... Ele vive muito perto de nds, e
ainda é bezerro... Tem horas em gue ele fica ainda mais perto de nds... Quando
estd dormindo, pensa guase como nds, bois... Ele esta |4 adiante, e de repente
vem até aqui... Se encosta em nos, no escuro... No mato-escuro-de-todos-0s-
bois... Tenho medo de gue ele entenda a nossa conversa... (ROSA, 2017, p.
291).

Assim, a fusdo entre os pensamentos do menino e a acdo dos bois pode e parece
acontecer, tanto que estes Ultimos temem que o primeiro possa entendé-los. O contrario fica

sugerido: os bois parecem tomados pela compaixao com relacdo ao sofrimento do garoto.

& Conto publicado na coletanea Estas estdrias (2015), trazida a ptblico em 1969, dois anos ap6s a morte do autor.
Apesar de sua publicacdo tardia, manuscritos encontrados no arquivo pessoal de Guimardes Rosa apresentam
anotac@es datadas & margem que permitem concluir que sua redacao é anterior mesmo a escrita de Grande sertdo:
veredas. Assim, diversas caracteristicas literarias rosianas apresentam-se no conto “Meu tio, o lauareté”” como que
aplicadas em um laboratério para depois figurarem em textos que o autor publicou.
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Os bois, também revoltados contra Agenor, percebem que ele dorme em cima do carro
e pode cair. Empreendem uma corrida, Agenor Soronho, de fato, cai do carro e a roda passa por
cima de seu pescoco, deixando-o quase degolado. N&o pretendemos sugerir que a morte do
carreiro fora arquitetada pelos bois ou pelo menino, pelo contréario, nossa leitura nos leva a
acreditar que a narrativa ndo sugere isso. O acontecimento, porém, paira como uma conclusao
que sucede uma série de consideracdes elaboradas pelo menino e pelos bois a respeito da

possibilidade da morte de Agenor, como um meio para que tivesse fim sua maldade.

3. Da “Conversa de bois” ao Gn 3: consciéncia e linguagem

Anteriormente explicitamos as caracteristicas principais da terceira fase do regionalismo
inaugurada por Guimardes Rosa. E importante, contudo, perceber que também as narrativas
biblicas sdo exemplos de regionalismos universais, a semelhanca da obra de Jodo Guimarées
Rosa. Sua construcdo envolve as trés caracteristicas fundamentais para que se reconheca uma
narrativa de cunho regional, a saber: linguagem propria, assunto regional e arranjo narrativo
singular.

Assim como a obra rosiana, a Biblia continuou seu trabalho de interpelacdo a diversos
grupos de leitores em qualquer lugar do mundo, ao longo dos diversos anos que separam noOsso
tempo da época de sua redacdo. Interessante é observar que a universalidade dessa literatura
afirma-se, sobretudo, pelo fato de que, mesmo lida em ambientes nédo religiosos, seu valor
literario permanece assegurado, ainda que ela seja mundialmente considerada um livro sagrado.
Em outras palavras, pode-se dizer que a literatura biblica esta para além da religiosidade
biblica, uma vez que esta ultima é fruto da adesdo de alguns grupos, enquanto a primeira nao
pode ser rejeitada por ninguém. Ora, uma literatura cujas linhas continuam sendo lidas e que
continuam a oferecer novos sentidos, mesmo passados seculos de sua redacdo, deve ser
considerada, no minimo, universal.

Nisso reside, entdo, uma primeira justificativa para a aproximacéo que propomos neste
artigo: “Conversa de bois” e a Biblia sdo exemplos de regionalismos universais. Nosso objetivo
é chegar a reflexdo de temas que, de maneira comum, ambos os textos apresentam. Para tanto,
selecionamos, dentre os mitos biblicos do “Génesis”, aqueles narrados ao redor de Gn 3, Gn 4
e Gn 11.
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Antes, propriamente, de tocar a relacdo entre as narrativas envolvidas nesta analise, faz-
se necessario um breve excurso sobre o conceito de consciéncia. Entendemos, no entanto, que
0 mesmo é complexo, muito discutido e de dificil consenso entre os pesquisadores. A comecar
com algumas definicdes, na filosofia moderna e contemporanea, consciéncia sempre esteve
associada a

[...] umarelacdo intrinseca ao homem, “interior" ou "espiritual”, pela qual ele
pode conhecer-se de modo imediato e privilegiado e por isso julgar-se de
forma segura e infalivel. Trata-se, portanto, de uma no¢do em que 0 aspecto
moral — a possibilidade de autojulgar-se — tem conexdes estreitas com o
aspecto tedrico, a possibilidade de conhecer-se de modo direto e infalivel
(ABBAGNANO, 2007, p. 185, grifos do autor).

Significa afirmar, portanto, que quando se acena para a consciéncia esta se colocando
no jogo o sentido do conhecimento, da descoberta, da reflexdo sobre si mesmo. Para John
Searle, um dos aspectos mais primarios da mente é a consciéncia, entendendo por isso, “[...] 0s
estados de conhecimento ou percepcgdo que comegam quando acordamos de manhd depois de
um sono sem sonhos e continuam durante o dia até que adormegamos novamente” (SEARLE,
2000, p. 45).

Para ele, os infinitos aspectos da lembranca, seja de um sabor, um momento ou uma dor
sdo elementos que fazem parte da consciéncia. Dessa forma, fica evidente que, tendo a
consciéncia uma multiplicidade de formas e variedades, seus aspectos essenciais, “em todas as
suas formas, sdo sua natureza interior, qualitativa e subjetiva” (SEARLE, 2000, p. 45).

Aqui, mais do que nunca, trata-se da realidade e da reflexdo sobre esta mesma realidade;
algo marcadamente evidente nas narrativas biblicas e rosianas. Neste sentido, independe se
estamos diante de seres humanos ou animais. O que importa para esta analise é o sentido que a
narrativa impde sobre as palavras proferidas por estas personagens. Como afirmara, Searle, tais
personagens manifestam, claramente, esses aspectos da consciéncia, quais sejam, uma natureza
interior, qualitativa e subjetiva.

Especialmente em Gn 3, a construcdo dos personagens e o efeito que provocam no leitor
funcionam de maneira semelhante a que aparece no conto rosiano. No relato biblico, temos uma
serpente falante e na narrativa rosiana, oito bois que conversam:

Como lembrou Robert Alter, em A Arte da Narrativa Biblica (2007), somente
em dois lugares na Biblia os animais falam: Gn 3 e Nm 22. No primeiro texto
é a serpente que tem a palavra e, no segundo, a jumenta de Balado. Acusa-se,
portanto, uma sutil indicagdo do narrador para um elemento de ironia no relato
sobre o primeiro casal (na narrativa primordial de Gn 3) e de critica bem
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humorada a um profeta que tem a visdo, mas que, na verdade, os olhos (e a
boca) que estdo abertos séo os da jumenta (Livro dos Nimeros) (ANDRADE,
2013, p. 280, grifos do autor).

Nenhum destes nove personagens peculiares causam estranhamento talvez porque nosso
imaginario esteja acostumado a mitos e historias fantasticas onde o ficcional é corriqueiro. As
mitologias classicas por detras do pensamento ocidental ou mesmo os mitos orientais anteriores
a época biblica ja traziam elementos fantasticos que ofereceram a ficcdo a possibilidade de
versar sobre a realidade, utilizando formas que dela se distanciam. Jacir de Freitas Faria defende
0 carater mitico dos primeiros capitulos do “Génesis” e destaca a universalidade de sua
mensagem:

[...] percebe-se que Gn 1-11 é o espaco privilegiado do elemento mitico de
Israel. Os textos de Gn 1-11 tém a fungdo de falar de um e de todos os que o
leem ou ouvem contar o mito descrito [...]. Os textos miticos da Biblia querem
ser uma resposta as perguntas fundamentais do ser humano que faz a
experiéncia com o Deus dos pais e da libertacdo do Egito (FARIA, 2015, p.
15).

Se detivermos nossa andalise sobre o conto rosiano em questédo e a narrativa de Gn 3, é
possivel perceber que, embora 0s homens estejam dentre 0s personagens principais nestas
historias, sdo os animais quem tém a primeira iniciativa da fala — ainda que esta seja uma
caracteristica eminentemente humana. No conto rosiano, ap6s uma longa e caracteristica
introducdo ao enredo da narrativa, € o boi Brilhante que abre a sequéncia de falas:

Entdo, Brilhante — junta do contra-coice, lado direito — cocou calor, e ai teve
certeza da sua prépria existéncia. Fez descer a panca a Ultima bola de massa
verde, sempre vezes repassada, ampliou as ventas, e tugiu: “Boi... Boi...
Boi...” (ROSA, 2017, p. 268, grifo nosso).

Mais que abrir o dialogo, Brilhante aparece como o boi que primeiro tem a consciéncia
de que ele e seus companheiros sdo bois singulares, uma vez que tém a capacidade de pensar.
Sua consciéncia talvez ja esteja sinalizada no seu préprio nome. Sua fala seguinte revela isso,
iniciando a questdo que sustentara o enredo da narrativa até o seu término:

No6s somos bois... Bois-de-carro... Os outros, que vém em manadas, para
ficarem um tempo-das-aguas pastando na invernada, sem trabalhar, s
vivendo e pastando, e vao-se embora para deixar lugar aos novos que chegam
magros, esses todos ndo sdo como nds (ROSA, 2017, p. 269).

Brilhante inicia uma “Conversa de bois” que terd como motivo principal a discussdo a
respeito da vantagem ou desvantagem do pensamento para eles. Na narrativa biblica, € também

a personagem animal, a serpente, quem inicia o didlogo, ap6s uma breve introdugdo narrativa:
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“E a serpente era a mais astuta de todo animal do campo que fizera YHWH?' Deus. E disse a
mulher: ‘E verdade que assim disse Deus: ‘Ndo comais de toda arvore do jardim’?” (Gn 3,1)®.

A pergunta que a serpente dirige a mulher é um convite a reflexdo. A serpente parece
saber qual é a proibicéo feita por Deus aos hdspedes do jardim, mas quer que Eva pense sobre
isso, forcando-a a repetir, com sua propria fala, a ordem dada por Deus: “E disse a mulher a
serpente: do fruto das arvores do jardim comemos. E do fruto da &rvore que esta no meio do
jardim, disse YHWH: ‘Néo comereis dele e ndo tocarei nele, ou morrereis’” (Gn 3,2-3).

Assim, ambas as narrativas as quais nos referimos tém como eixo condutor o
pensamento, a reflexdo, a consciéncia de si e do mundo, a possibilidade de escolher. Indo além,
Searle considera que um dos aspectos mais importantes é perceber que

[...] os estados conscientes sdo subjetivos no sentido de serem sempre
experimentados por um sujeito humano ou animal. Portanto, os estados
conscientes tém o que se pode chamar de "ontologia da primeira pessoa”. Ou
seja, existem apenas do ponto de vista de algum agente, organismo, animal ou
pessoa que 0s possua. Os estados conscientes tém um modo de existéncia na
primeira pessoa. Uma dor sé existe quando é experimentada por algum agente
- 0u seja, por um "sujeito”. Entidades objetivas, como montanhas, tém um
modo de existéncia na terceira pessoa. Sua existéncia ndo depende de serem
experimentados por um sujeito (SEARLE, 2000, p. 47).

No conto rosiano, além dos bois, também aparece a figura do menino, que vive um
dilema interior com relacdo aos seus sentimentos e pensamentos. A consciéncia da realidade
para ele figura, as vezes, como fonte de sofrimentos: “Fazia medo, tristeza e vergonha, uma
vergonha que ele ndo sabia bem por qué, mas que dava vontade na gente de querer pensar em
outras coisas...” (ROSA, 2017, p. 276, grifo nosso).

De inicio, para os bois, o pensamento ndo é algo bom, ou ndo o & ao menos, 0
pensamento humano:

— Podemos pensar como 0 homem e como 0s bois. Mas é melhor ndo pensar
como o homem...

— E porque temos de viver perto dos homem, temos de trabalhar... Como os
homens... Porgue € que tivemos de aprender a pensar?...

— E engracado: podemos espiar os homens, os bois outros...

— Pior, pior... Comegcamos a olhar o medo... O medo grande... E a pressa... O
medo é uma pressa que vem de todos os lados, uma pressa sem caminho... E
ruim ser boi-de-carro. E ruim viver perto dos homens... As coisas ruins sao do

" Transliteragdo do nome divino na lingua hebraica.
8 Todos os textos biblicos indicados neste estudo seguem uma traducdo prépria do texto hebraico apresentado na
seguinte edi¢do: ELLIGER; RUDOLPH, 1997.
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homem: tristeza, fome, calor — tudo, pensado, é pior... (ROSA, 2017, p. 272,
grifo nosso).

A reflexd@o sobre o pensamento nédo € algo novo ao boi Brilhante, mas algo que lhe ocorre
desde que conheceu o boi Rodapido. Esta seria, em nossa anélise, a personagem paralela a
serpente em Gn 3°. Ambas tém a possibilidade da reflexdo e da consciéncia sobre as coisas. A
serpente sabe 0 que acontecera a mulher e a0 homem se comerem do fruto da arvore do meio
do jardim, assim como Rodapido sabe como encontrar a melhor pastagem, como ganhar um
cocho de sal, ou como néo precisar andar muito parar chegar a um riacho depois de pastar.

Os dois — a serpente e 0 boi — ndo instigam os demais personagens a nenhuma atitude,
mas, com suas proprias acdes, os fazem refletir sobre sua prépria condicdo. Como um
verdadeiro mito, a historia ndo narra apenas a curiosidade de alguns bois, mas faz com que a
reflexdo atinja outros personagens — vale destacar o narrador Manuel Timborna e a irara que
parece acompanhar todo o desenrolar do enredo — e mesmo o proprio leitor.

Na narrativa rosiana, Brilhante narra o acontecido a Rodapido e 0s bois ndo concluem
se € bom ou ruim pensar como ele, mas ao menos a ddvida se instaura: “— E nunca se soube se
tinha &gua no alto do morro, entdo? ‘Contei minha histéria, agora vou cochilar... Sei ndo’”
(ROSA, 2017, p. 286).

Tambeém na narrativa biblica, ndo ha mencdo de uma persuasdo dirigida a Eva pela

serpente:

E disse a serpente a mulher: Morrer ndo morrereis. Porque sabe Deus que no
dia em que vocés comerem dele, serdo abertos 0s vossos olhos e sereis como
ele, conhecedores do bem e do mal. E viu a mulher que boa era a arvore para
comer e que era agradavel aos olhos e desejavel para fazer-se sabio. E tomou
de seu fruto e comeu e deu também a seu homem e ele com ela comeu (Gn
3,4-6).

De tal forma, nenhuma das duas personagens exercem influéncias intencionais nas
narrativas. Se Brilhante e os demais bois pensam, ndo é por ordem de Rodapido, e eles sequer
seguem seus conselhos. Eles podem refletir sobre sua consciéncia a partir da convivéncia com
Rodapido, no caso de Brilhante, e a partir da narrativa que sobre ele fora contada ao demais
bois. Da mesma forma, a serpente ndo toma do fruto e o entrega a Eva para que ela coma e dé

também a Adao, mas sdo suas falas que fazem com que a mulher olhe para a arvore e perceba

® Também é possivel verificar a semelhanca entre a serpente e Brilhante, ja que este Gltimo é quem levanta os
questionamentos que norteardo a conversa dos bois ao longo do conto. No entanto, se pensarmos na serpente como
um animal astucioso, é Rodapido quem parece-nos mais proximo a ela.
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0 qudo desejavel ela sempre foi. Rodapido e a serpente apenas fazem com que olhos — ou
consciéncias — se abram e reconhegam o que acontece de maneira tdo natural.

O resultado da consciéncia adquirida aparece no reconhecimento de si mesmo, em
ambas as narrativas. Em Gn 3, imediatamente ap6s comerem do fruto e se tornarem
conhecedores do bem e do mal, ou seja, conscientes, homem e mulher se percebem nus: “E
foram abertos os olhos deles e conheceram que estavam nus. E entrelagaram folhas de figueira
e fizeram para si roupas” (Gn 3,7). Isso explicita, portanto, “a asttcia (‘arim) da serpente em
contraste paronomastico com a nudez-inocéncia ( ‘érom) do ser humano” (ANDRADE, 2013, p.
284). No conto rosiano, o resultado da consciéncia de pensar como homem € nomear também
como o0 homem faz.

No inicio do conto, os bois designam as coisas e as pessoas como uma descri¢do do que
veem: Agenor Soronho é o homem-do-pau-comprido-com-o-marimbondo-na-ponta; Rodapido
é 0-que-come-de-olho-aberto; Tidozinho € o bezerro-de-homem-que-caminha-sempre-adiante;
chorar é babar agua dos olhos. Mesmo que esse modo de nomear permeie a narrativa,
percebemos uma constante transicdo para 0 modo humano de dar nomes e de pensar, efeito de
sua convivéncia com o homem:

— Estamos todos pensando que nem o homem?... Vocé, o-que-gosta-de-
pastar-a-beira-da-cerca-do-pasto-das-vacas?!...

— Sou o boi Brabagato.

— E 0-que-deita-pra-se-esconder-no-meio-do-meloso-alto?

— Sou 0 boi Namorado.

— E o boi-da-noite-que-saiu-do-mato? Boi Brilhante, boi Brilhante?!... Que
foi que ele disse?... (ROSA, 2017, p. 273, grifos do autor).

Apontar o ato de nomear como algo préprio do humano € uma concepgao ja presente
em outro mito, o biblico de Gn 2:

E formou, YHWH Deus, da terra, todo vivente do campo e todas as aves dos
céus, e levou ao homem para ver como o chamaria. E 0 modo como chamou
a cada vivente tornou-se seu nome. E chamou 0 homem nomes para todos os
animais e para as aves dos céus e para todo vivente do campo [...] (Gn 2,19-
20).

E importante considerar que ambas as consequéncias da tomada de consciéncia tém um

lugar especial nas narrativas biblicas. Nome e uma vestimenta'® sdo indicativos da dignidade

10 Assim acontece com Jacd, de quem Deus muda o nome para Israel (Gn 32,29), conferindo-lhe a dignidade de
ser chefe do povo doravante reunido. Seu paralelo neotestamentario é a figura de Pedro (Mt 16,18). Vrias figuras
biblicas recebem novos nomes, sempre com o indicativo da mudanca de identidade. Com relacéo a vestimenta, é
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conferida a quem os recebe. Nesse caso, € como Sse pensar tivesse como consequéncia a
dignidade. Assim acontece em Gn 3, que, por tanto tempo, foi lida pelos estudos biblicos como
um texto de queda. Longe de narrar a queda do género humano, a histdria termina com o0s
maiores indicativos hebraicos de béncdo: a dadiva da terra e a maternidade.

Capazes de escolher entre 0 bem e 0 mal, Ad&o e Eva saem do jardim. Ao homem, Deus
oferece a terra, a fim de que ele cultive o solo e dele retire o seu sustento. A mulher, oferece a
maternidade, prometendo que, entre dores, dara a luz filhos. Na tradi¢cdo hebraica, a posse da
terra e de uma descendéncia sdo as maiores ambigdes, reconhecidas como as melhores béngéaos.
N&o obstante, Deus tece, para os dois, tlnicas de pele e os reveste.

Assim, é imperativo reiterar que, apesar de uma famosa e igualmente ultrapassada
intepretacdo a respeito dos primeiros textos do “Génesis”, Gn 3 ndo menciona uma maca ou
algum ato sexual entre Addo e Eva. O texto na verdade é um chamado de atengdo sobre a
consciéncia humana e sua capacidade de fazer escolhas. Tampouco aparece como protagonista
a figura do Diabo — personagem bem estranha a Biblia Hebraica. No entanto, enquanto a figura
do mal ndo estd em Gn 3, aparece com frequéncia no conto “Conversa de bois”, sempre
justaposta a Agenor Soronho:

Os cachorros vém fazer algazarra ca em baixo na estrada, so para assustar 0s
bois. Agenor Soronho manda no que é seu: - Canindé, Realejo”... Oa,
Brabagato! O’r’vail... - ; e grita mas pelo Diabo, que “diabo” é o seu refréo
(ROSA, 2017, p. 278, grifo nosso).

Al é que Agenor Soronho estd mesmo com o demo (ROSA, 2017, p. 282).

L& vem seu Soronho, que nem um deménio, pernas e pernas, caminhando
nas tiradeiras esticadas, pulando entremeio as juntas, e achando jeito para
meter o aguilhdo na cruz espessa de Realejo e na cernelha pontuda de
Dansador (ROSA, 2017, p. 285, grifos nossos).

Guimardes Rosa constréi Agenor Soronho como o0 personagem gue concentra em si toda
a maldade da narrativa. Cumpre recordar que, no grego classico, Agenor estaria ligado ao
significado de Viril, corajoso, heroico, arrogante, enquanto Soros significaria “urna velha,
atatude, coisa velha” (PEREIRA, 1951, p. 510). Seu egoismo e sua soberba contrastam com a

fragilidade e o sofrimento da crianca que vai a frente do carro de bois que leva o cadaver de seu

pai.

significativa a tunica colorida de José (Gn 37,3), que representava o0 amor especial recebido do pai, e a veste dada
ao filho mais novo da parébola de Lc 15, simbolo da dignidade restaurada.
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Se em Gn 3 ndo aparece o tema do mal, € em Gn 4 que encontramos uma personagem
paralela a Agenor Soronho. O mal, na concepcdo hebraica, encontra-se na atitude de Caim,
aquele que mata seu irmao e nao se considera responsavel pela sua vida: “E disse YHWH a
Caim: ‘Onde esta Abel, teu irmao?’ E disse: ‘Nao sei. Acaso guarda de meu irmao sou?’” (Gn
4,9).

O primeiro homem maldito por Deus, segundo suas narrativas fundantes, sera Caim. A
origem de sua maldicdo esta em sua escolha pelo mal, a primeira que aparece no conjunto de
narrativas biblicas. Se ha um erro fundamental e originario, que marca o género humano sem
ausentar-se por todos os séculos de sua existéncia, é o de Caim: sentir-se isento de
responsabilidade pela vida do outro, cuja vida é ameacgada de diversas formas. Estamos diante
de um texto que verdadeiramente discute o bem e o mal. Para os antigos hebreus, de acordo
com o imaginario que redigiu estes textos, o mal esta na irresponsabilidade para com a vida do
outro.

A tradicao hebraica tem uma concepcéo ética de bem e mal que se verifica nas relagdes
humanas, acima de tudo. Assim, se pretendemos encontrar nelas uma personagem que
representa o mal, esta serd sempre aquela que ndo se importa com a vida do outro e que esta
desatenta as suas necessidades. O mesmo mal é denunciado por Guimarédes Rosa: ao lado da
discussdo do homem no nivel do ser, encontramos também uma preocupacao ética e social.
Agenor Soronho é, no conto rosiano, a figura daqueles poderosos condenados pela literatura de
Guimardes Rosa. Nessa personagem, o autor reune os donos de fazendas e rebanhos que,
dispondo da vida e do bem estar de seus empregados (escravos renomeados), acumulavam

riquezas e poderes cada vez maiores.

Considerac6es finais: subindo um morro ou construindo uma torre, a conversa continua...

Conscientes de que as aproximacdes entre o texto biblico e o conto rosiano ndo se
esgotaram, ha, ainda, duas cenas de “Conversa de bois” as quais desejamos fazer um breve
aceno. A primeira delas refere-se ao boi Rodapido, na histéria contada por Brilhante:

Eu também olhei pra ladeira, mas ndo precisei nem de pensar, p’ra saber que,
dali de onde eu estava, tudo era lugar aonde boi ndo ir. Mas boi Rodapido
falou como o homem: - Eu ja sei que posso ir por 14, sem medo nenhum: a
terra desses barrancos é dura, porque em ladeira assim parede, no tempo das
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aguas correu muita enxurrada, que levou a terra mole toda... ndo tem perigo,
o caminho é feio, mas é firme. L& vou...
Eu ndo disse nada, porque o sol estava esquentando demais. E boi Rodapido
foi trepando degrau no barranco: deu uma andada e ficou grande; caminhou
mais, ficou maior. Depois, foi subindo, e comecou a ficar pequeno, ja indo por
14, bem longe de mim... (ROSA, 2017, p. 286).

A segunda cena é protagonizada por Agenor Soronho, que acabara de ouvir a narrativa

do acidente com o carro de Jodo Bala:

Agenor Soronho volta para o seu carro, abanando o corpo de sorridente. Foi
tapar a traseira:

- Bestagem! Patranha de violeiro ruim, que pGe a culpa na viola. Tido, esperta,
que eu quero mostrar p’ra esse Jodo Bala como ¢ que a gente sobe o Morro-
do-Sabdo!... E vou em pé no cabegalho, que é s6 p’ra ele ver como é que
carreiro de verdade ndo conhece medo, ndo!.. Vamos, Brabagato!...
Namorado!... Realejo!... Vamos!... (ROSA, 2017, p. 289).

Ambas as cenas tém em comum protagonistas que desejam mostrar sua coragem, frente
a personagens que acreditam estar em situacao inferior. Rodapido pensa saber mais que 0s
demais bois e Agenor Soronho julga ser um melhor carreiro que Jodo Bala. Os dois pretendem
ser olhados pelos demais como aqueles que subiram e se tornaram maiores, utilizando, para
iss0, 0 efeito da subida geografica.

A acdo de subir para um lugar mais alto é algo que aproxima as personagens Rodapido
e Agenor Soronho. As semelhancas que entre eles percebemos a partir desta acdo sdo seu
orgulho, sua crenga em sua propria sabedoria e sua vontade de serem olhados pelos outros como
superiores. Rodapido deseja colocar-se acima de seus congéneres, assim como Agenor deseja,
a todo momento, autoafirmar-se diante de todos: desde Tidozinho, que vai caminhando, no
chéo, ouvindo os xingamentos do carreiro, até Jodo Bala, que permanece no caminho, junto a
seu carro despedacado, sem receber ajuda. De certa forma até mesmo contra o pai de Tidozinho,
a quem trata com extrema falta de respeito e que, no final, é de quem mais se aproxima, talvez
tornando realidade o que afirmamos sobre a possivel etimologia do seu nome.

Um paralelo biblico para estas duas cenas é a narrativa da cidade/torre!! de Babel,
situada no capitulo 11 do livro do “Génesis”. Neste mito, encontramos um grupo de pessoas

que deseja fazer uma construcdo que chegue até os céus, a fim de se tornarem conhecidos.

11 parece haver, neste texto, duas narrativas em uma so: aquela que menciona a construcdo da cidade e a outra que
menciona a construcdo da torre. Este tipo de interpolacdo é muito comum no Génesis, vide o longo relato do
Dilavio (Gn 5-9) em que varios elementos em duplicata aparecem. Por raz8es de espaco, ndo é possivel reproduzir
todos aqui.
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A motivacdo dos construtores de Babel é semelhante a de Rodapido e Agenor: nos trés
casos, as personagens desejam construir para si um nome (novamente a etimologia de Agenor).
Todos desejam elevar-se de maneira concreta para sinalizar uma elevagdo que eles julgam
acontecer no nivel do intelecto. Se Rodapido e Agenor acreditam saber mais que 0s outros, 0s
cidaddos de Babel também desejam se unir para que nada lhes seja impossivel: “E disse Deus:
‘Veja! Todos sdo um povo unico e tém uma lingua Unica, e eis o que comegam a fazer agora:
nada sera impossivel para eles de tudo o que planejarem fazer’” (Gn 11,6).

Quando Deus os dispersa pela terra e torna diversa sua lingua, o texto deixa uma margem
para a interpretacdo de que, por vaidade, Deus acaba com sua construcao fazendo com que eles
se desentendam. Na verdade, a vaidade figura no relato desde o principio, mas da parte dos
construtores.

Quando os homens propdem entre si: “Fagamos para nés um nome” (Gn 11,4), seu
desejo é equiparar-se as nacdes vizinhas a Israel, que ttm um nome que representa poder,
estabilidade e soberania cultural e politica frente aos estrangeiros. Que esta seja uma ambicao
de Israel enquanto povo, ndo é problema. Talvez o maior indicativo de orgulho e soberba seja
sua intencao de alcancar os céus, espaco propriamente divino. Assim como a ladeira nao € para
0s bois, o lugar divino ndo deve ser desejavel ao homem: “Mas nédo precisei nem de pensar,
p’ra saber que, dali de onde eu estava, tudo era lugar aonde boi ndo ir” (ROSA, 2017, p. 286).

A subida para um lugar mais elevado €, assim, nos trés textos apresentados, figura que
esconde e, a0 mesmo tempo, revela questdes mais complexas por detras de personagens
singulares. As cenas rosianas e a narrativa biblica denunciam o orgulho e a soberba que
contrastam com o ideal de uma ética na qual figuram, com protagonismo, a igualizacdo e a
alteridade. A verdadeira sabedoria, nestes textos, é alcancada pela capacidade de olhar com
lucidez para si e para o outro, reconhecendo o que é reservado a cada um. Os mais altos lugares
sdo ocupados por aqueles que trocam o topo da torre de Babel pelo chdo da terra na qual todos
sdo iguais.

O carater mitico dos textos apresentados € 0 que permite sua aproximacao, embora
séculos separem sua redacdo. E, também, pelo mesmo motivo, que sua mensagem continua a
interpelar os leitores de nosso tempo e a reunir-nos como comunidade. Reconhecer-se a si
mesmo frente a identidade do outro e corresponder as exigéncias desta alteridade sempre foram

temas caros a Literatura, a Filosofia e a tudo o que esta na esfera de reflexdo acerca do ser
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humano. T&o antiga e tdo nova, tal discussao jamais serd abandonada ao conjunto das reflexdes

ultrapassadas, assegurando, assim, a atualidade de textos como esses.
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