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UMA JORNADA RUMO AO AUTOCONHECIMENTO: O ESPACO NO ROMANCE
A PAIXAO SEGUNDO G. H., DE CLARICE LISPECTOR

Altamir Botoso*

RESUMO: Neste artigo, buscamos estudar a configuracdo do espago no romance A paixdo segundo
G. H., de Clarice Lispector, evidenciando as relagdes que se estabelecem entre a protagonista, G. H., e
0 espago no qual ela habita. Tais espacos possibilitam verificar seu itinerario rumo a autodescoberta e
ao autoconhecimento como formas de revelar as peculiaridades da alma feminina no encontro da
consciéncia com a realidade, com o objetivo de se libertar de todas as amarras e opressées do passado
e do presente.
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Brasileira.

ABSTRACT: In this article, we search for studying the space configuration in the novel A paixdo
Segundo G. H., by Clarice Lispector, evincing the relations settled between the protagonist, G. H., and
the space in which she lives. Such spaces allow to verify her itinerary guided to self-discovered and
self-knowledge as a way to reveal the peculiarities from feminine soul in the encounter of her
consciousness with reality, with the purpose of becoming free from all cables and oppressions from
past and present.
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No universo de qualquer texto ficcional, 0 espaco € um dos componentes essenciais,
uma vez que todo e qualquer acontecimento transcorre em um local, ou seja, em um espaco
que pode ser individualizado ou ndo, dependendo das intencGes do autor da obra. Dessa

forma,

[...] ndo se concebe um relato que ndo esteja inscrito, de alguma maneira,
num espaco que nos dé informacdo, ndo somente sobre os acontecimentos,
mas também sobre o0s objetos que povoam e mobiliam esse mundo ficcional;
ndo se concebe, em outras palavras, um acontecimento narrado gque ndo
esteja inscrito num espago descrito. (PIMENTEL, 2001, p. 7, grifos da
autora, traducdo nossa).

Depreende-se, pois, que o espaco € fundamental em qualquer narrativa literaria, uma

vez que qualquer evento narrativo inscreve-se numa determinada locacdo espacial. A
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categoria espacial reveste-se de uma série de particularidades, conforme assinala Carlos Reis
em seu livro O conhecimento da literatura: introdugdo aos estudos literarios:

A variedade de aspectos que 0 espago pode assumir observa-se, antes de
mais, nos termos de uma opcao de extensdo: da largueza da regido ou da
cidade gigantesca a privacidade de um recatado espaco interior desdobram-
se amplas possibilidades de representacao e descricdo espacial [...] a medida
que 0 espaco se vai particularizando, cresce o investimento descritivo que
Ihe é consagrado e enriquecem-se os significados decorrentes [...]. (REIS,
2003, p. 362).

O espago, dependendo das circunstancias, pode representar ampliddo, vastiddo ou
refletir um local mais intimo e pessoal, um quarto, uma cela de prisdo, por exemplo. Cada
uma dessas representacdes reveste-se de significados que se estendem as personagens que
habitam tais espacos. Ao espago, portanto, agrega-se outra categoria narrativa que julgamos
fundamental para a existéncia de um texto ficcional — a personagem, entre outras coisas. E
também da juncao do espaco e da personagem que o texto literario edifica-se e cria o efeito de
verossimilhanga, o qual permite ao leitor captar e compreender a historia que € narrada.

Levando-se em conta 0 que foi exposto, a proposta deste artigo € efetuar uma leitura
do romance A paixdo segundo G. H., de Clarice Lispector, enfocando as relacbes do espaco
com a personagem central dessa obra e de que modo o entrecruzamentos desses dois
componentes narrativos permitem a exposicdo da vida intima de uma mulher que se empenha
em uma jornada de autoconhecimento rumo a libertacdo de todas as amarras, sofrimentos e
opressdes relacionadas ao seu passado e ao seu presente.

Em sua obra O universo do romance, Roland Bournneuf e Réal Ouellet enfatizam a
importancia do espaco na ficcéo:

No inicio de Manon Lescaut, o abade Prévost situa, nalgumas palavras, o
encontro de Des Grieux com Manon: uma “ma hospedaria” num burgo da
Normandia. Le Pére Goriot abre por uma descricdo de mais de dez paginas:
a pensao Vauqueur, num bairro parisiense, inventoriada minuciosamente do
exterior até aos recantos dos seus sOtdos, antes de chagar aos locatarios.
Camus encerra as vitimas de La Peste em Oran, “uma cidade sem pombos,
sem arvores e sem jardins” donde ndo sairdo mais durante toda a narrativa. A
semelhanca do dramaturgo que acrescenta, apds a lista das personagens, “a
cena passa-se em Trézéne, cidade de Peloponeso” (Phédre), o romancista
fornece sempre um minimo de indicagdes “geograficas”, sejam elas simples
pontos de referéncia para langar a imaginacdo do leitor ou exploragdes
metddicas dos locais. Cervantes em Don Quijote e Melville em Moby Dick
seguem as vagabundagens do cavaleiro da triste figura e as do capitdo Achab
obcecado pela baleia branca, descrevem encontros pitorescos na Espanha do
séc. XVII ou tempestades sobre os oceanos do globo. A viagem da a estes
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romances o tema e o principio de unidade, a matéria das peripécias, o ritmo;
por ela se revelam ou se realizam as personagens e, para além dessas
aventuras grotescas ou épicas, 0 autor sonha numa outra viagem, a do
homem durante a sua existéncia. Longe de ser indiferente, o espaco num
romance exprime-se, pois, em formas e reveste sentidos multiplos até
constituir por vezes a razdo de ser da obra. (BOURNNEUF e OUELLET,
1976, p. 130-131).

Em todos os romances mencionados por Bournneuf e Ouellet (1976, p. 130-131),
comprova-se a importancia que 0 espaco assume nao sO para situar o local dos
acontecimentos, mas também para se estudar o “ponto preciso em que evoluem as
personagens — casa, apartamento, cabina de navio -, até aos espagos mais longinquos que as
envolvem — muralhas de uma cidade, provincia, montanhas ou desertos, ilha ou continente”.

A personagem principal de A paixdo segundo G. H. encontra-se encarcerada em um
apartamento de cobertura, um espaco restrito, mas no qual ir4 vivenciar uma experiéncia
avassaladora, que ird mudar substancialmente sua vida monotona e solitaria. Benedito Nunes
tece as seguintes consideracdes a respeito do espaco no livro A paixao segundo G. H.:

A personagem desse assombroso relato, que € A paixdo segundo G. H.,
movimenta-se num apartamento de grande cidade. Do quarto de empegada,
onde vai eclodir a sua paixdo, ela vé, como espectro da cidade, os telhados
de outros edificios. Mas o que ela realmente vé é o mundo circundante [...].
Trata-se da verdadeira ampliacdo onirica do mundo. O quarto de G. H. esta
dentro do edificio, o edificio na cidade, a cidade no pais, o pais no
continente, o continente no universo, o universo etc. Os lugares sdo pontos
que sO existem em relacdo a outros pontos, e todos formam imagens
permutantes, que representam uma totalidade indivisa, vasta e indefinida.
(NUNES, 2009, p. 114-115).

G. H. reside num apartamento, na cidade do Rio de Janeiro, de onde nédo se desloca,
embora rememore alguns espacos, conforme comentaremos mais adiante. A Unica mengéo
explicita a cidade onde G. H. mora aparece na seguinte passagem da obra:

Pois eu estava procurando o tesouro de minha cidade.

Uma cidade de ouro e pedra, o Rio de Janeiro, cujos habitantes ao sol eram
seiscentos mendigos. O tesouro da cidade poderia estar numa das brechas do
cascalho. Mas qual delas? Aquela cidade estava precisando de um trabalho
de cartografia.

Subindo com o olhar para cada vez mais longe, por elevagdes sempre mais
escarpadas, diante de mim jaziam gigantescos blocos de edificios que
formavam um desenho pesado, ainda ndo indicado num mapa. Continuei
com o olhar, procurava no morro os restos de alguma muralha fortificada.
Ao alcangar o topo da colina, deixei os olhos circunvagarem pelo panorama.
Mentalmente tracei um circulo em torno das semi-ruinas das favelas, [...].
(LISPECTOR, 1977, 126-127).
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O que se nota na descri¢do da personagem narradora séo detalhes da cidade do Rio de
Janeiro, com seus morros, elevacgdes, edificios e favelas vistos da janela de seu apartamento.
Tais detalhes séo, até certo ponto, bastante imprecisos, pois podem se referir a muitos lugares
da cidade do Cristo Redentor. Contudo, ha uma informacdo precisa, quando a voz narrativa
anuncia “uma cidade de ouro e pedra, o Rio de Janeiro”, fazendo referéncia a tarde ensolarada
e aos predios que compdem a paisagem. Dessa forma, segundo Luz Aurora Pimentel (2001, p.
32), nomear uma cidade é suficiente para projetar um espaco ficcional concreto, ja que o
nome préprio €, em si mesmo, uma descricdo em potencial. Gragcas ao nome da cidade, é
possivel ao leitor conhecer também um pouco mais de G. H. e deduzir que ela é carioca,
busca viver longe das agitacdes e até mesmo o0 seu trabalho como escultora, realizado em
casa, 0 que evidencia uma mulher que valoriza a intimidade, a soliddo, fatos que se
materializam pelo uso constante do fluxo da consciéncia, no qual a personagem vai revelando
seu mundo interior, suas paixdes, frustracGes, traumas, dores, sofrimentos etc.

Em outro seguimento da obra, G. H. revela uma situacdo de aparente bem-estar e
fornece alguns indicios sobre o seu apartamento:

E, se desse modo eu perguntar, ainda terei uma resposta de recuperacdo. A
recuperacao seria saber que: G. H. era uma mulher que vivia bem, vivia bem,
vivia bem, vivia na supercamada das areias do mundo, e as areias nunca
haviam derrocado de debaixo de seus pés: [...] e entdo tudo era firme e
compacto. G. H. vivia no ultimo andar de uma superestrutura, e, mesmo
construido no ar, era um edificio solido, ela prépria no ar, assim como as
abelhas tecem a vida no ar. (LISPECTOR, 1977, p. 77).

A insisténcia no sintagma “vivia bem” e o fato de ter areia embaixo dos pés funcionam
como prolepses da situacdo que ird dominar G. H. ao longo do seu relato, isto é, o desajuste
do seu mundo interior, as suas inquietacdes e indagacdes, que vai brotar no momento em que
se depara com uma barata no guarda-roupa do quarto da empregada, esmaga-a €, em seguida,
decide provar a substancia da barata, uma massa branca que sai de seu corpo agonizante.

Gaston Bachelard (1988, p. 20) afirma que a imagem da casa se torna a topografia do
nosso ser intimo e, assim também podemos considerar que o apartamento de G. H. ¢ “um
estado de alma” que sempre “fala de uma intimidade” (BACHELARD, 1988, p. 84). Alias, ¢
a propria personagem quem considera o local onde mora como o prolongamento de si mesma:

O apartamento me reflete. E no ltimo andar, o que é considerado uma
elegancia. Pessoas de meu ambiente procuram morar na chamada
“cobertura”. E bem mais que uma elegincia. E um verdadeiro prazer: de la
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domina-se uma cidade. [...] Como eu, o apartamento tem penumbras e luzes
Umidas, nada aqui € brusco: um aposento precede e promete o outro. Da
minha sala de jantar eu via as misturas de sombra que preludiavam o
“living”. Tudo aqui ¢ a réplica elegante, irdnica e espirituosa de uma vida
que nunca existiu em parte alguma: minha casa € uma criagdo apenas
artistica. (LISPECTOR, 1977, p. 30).

O apartamento de cobertura desvela a situacdo econdmica de sua ocupante, sem
marido ou filhos e livre, como a propria personagem narradora deixa expresso: “minha
liberdade vinha de eu ser financeiramente independente” (LISPECTOR, 1977, p. 29). No
entanto, tudo no apartamento reveste-se de um esforco de sua moradora para mostrar ao olhar
exterior que sua moradia € elegante, fina, bonita como um reflexo da ocupante do imovel.

Em inGmeras narrativas é possivel considerar que o espago

especialmente o interior doméstico, pode ser concebido como expressao
metonimica ou metaférica da personagem. A casa em que um homem vive é
um prolongamento deste. Descrevé-la é descrever o seu ocupante. As
pormenorizadas descri¢cdes que Balzac faz da casa do mesquinho Grandet ou
da Pension Vauqueur ndo sdo [...] irrelevantes [...]. Essas casas sdo a
expressdo dos seus donos, afectam, como atmosfera, as outras pessoas que la
tém de viver. O horror pequeno-burgués da Pension constitui a provocacgao
imediata da reacdo de Rastignac e, noutro sentido, da de Vautrin, enquanto
mede a degradacdo de Goriot e proporciona constante contraste as grandezas
alternadamente descritas. (WELLEK e WARREN, 1971, p. 279).

Se é verdade que no romance Le Pére Goriot (1834), de Honoré de Balzac (1799-
1850), é plausivel estabelecer uma correlacdo entre os espacos fisicos (quartos, pensdo e
objetos de uso) e seus habitantes, uma vez que tais espagos e seu mobiliario, por estarem
gastos, envelhecidos, decaidos, funcionam como um espelho das personagens que 0s ocupam,
no caso do romance A paixdo segundo G. H. notamos que a narradora quer criar uma espaco
de aparéncias para ser visto e admirado, assim como ela prdpria gostaria de se mostrar como
alguém sem problemas, bem resolvida nos assuntos pessoais e feliz com as suas conquistas.
Contudo, ela vai, paulatinamente, revelar ser uma mulher em crise, solitaria e que busca
entender a sua situacdo e que espera que algo mude radicalmente a sua vida pequeno-
burguesa encenada para convencer o olhar externo da aparente normalidade que ali reina.

O relato de G. H. apresenta um tipo especifico de ambientacdo, ou seja, conjunto de
procedimentos empregados num romance para evocar a ideia de um ambiente (LINS, 1976, p.

77), que se caracteriza como dissimulada:
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A ambientacdo dissimulada exige a personagem ativa: o que a identifica é
um enlace entre o espaco e a acdo. [...] Assim é: atos da personagem, nesse
tipo de ambientagdo, vao fazendo surgir o que a cerca, como se 0 espago
nascesse dos seus proprios gestos. (LINS, 1976, p. 83-84).

E exatamente essa a impressdo que temos ao ler A paixao segundo G. H.. O espago
nasce dos gestos da personagem narradora, isto €, concretiza-se e se materializa a medida em
que G. H. move-se dentro de seu apartamento, descortinando para o leitor a mesa do café, o
quarto de Janair com a cama, o0 velho guarda-roupa, as malas empilhadas etc.

Um fato curioso é que G. H. ndo menciona a existéncia do seu préprio quarto, mas

fornece uma descricdo detalhada das demais dependéncias de seu apartamento:

Decidida a comecar a arrumar pelo quarto da empregada, atravessei a
cozinha que da para a area de servico. No fim da area esta o corredor onde se
acha o quarto. Antes, porém, encostei-me a murada da area para acabar de
fumar o cigarro.

[...]

Olhei a area interna, o fundo dos apartamentos para 0S quais 0 meu
apartamento também se via como fundos. Por fora meu prédio era branco
com lisura de marmore e lisura de superficie. Mas por dentro a area interna
era um amontoado obliquo de esquadrias, janelas, cordames e
enegrecimentos de chuvas, janela arreganhada contra janela, bocas olhando
bocas.

[D“é]pois dirigi-me ao corredor escuro que se segue a area. (LISPECTOR,
1977, p. 36-38).

Em sequéncia, vai-se fixando o espaco do apartamento e as suas subdivisdes: a
cozinha, a area de servigo, o corredor e, finalmente, o quarto de Janair, que G. H. pretende
arrumar e limpar. Esse quarto configura uma fronteira dentro do territério ocupado por G. H.,
pois é um local que ela ndo frequenta, habitado por outra pessoa e G. H. pode somente fazer
suposicdes sobre a sua limpeza e higiene. Se considerarmos o prédio como um macroespaco,
0 apartamento serd um microespaco que se subdivide e passa a ‘“‘gerar uma fronteira”
(RODRIGUES, 2009, p. 132) que tera que ser ultrapassada por G. H.

Aos poucos também se delineiam os objetos que compdem o cenario do apartamento
de G. H.:

E suficiente ver no couro de minhas valises as iniciais G. H., e eis-me.
Também dos outros eu ndo exigia mais do que a primeira cobertura das
iniciais dos nomes. (LISPECTOR, 1977, p. 24).

Talvez tenha sido esse tom de pré-climax o que eu via na sorridente
fotografia mal-assombrada de um rosto cuja palavra € um siléncio
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inexpressivo, todos os retratos de pessoas sdo um retrato de Mona Lisa.
(LISPECTOR, 1977, p. 26).

Da mesa onde me atardava porque tinha tempo, eu olhava em torno engquanto
os dedos arredondavam o miolo de pdo. (LISPECTOR, 1977, p. 29).

Eu havia desligado o telefone, mas poderiam talvez tocar a campainha da
porta, e eu estaria livre. (LISPECTOR, 1977, p. 105).

As fotografias, a mesa da cozinha, as valises de couro e o telefone servem para
fornecer uma ideia do espaco no qual G. H. encontra-se e também desvelam aspectos
rotineiros de seu dia-a-dia, aos quais ela dedica pouca ou nenhuma atencdo. Ha uma
atmosfera de monotonia que sera quebrada quando G. H. alcancar o quarto de Janair.

Esse € um espaco que estava interditado para G. H. até que Janair vai embora e G. H.
tem a possibilidade de percorrer todos os comodos de seu apartamento livremente:

Eram quase dez horas da manha, e ha muito tempo meu apartamento ndo me
pertencia tanto. No dia anterior a empregada se despedira. O fato de
ninguém falar ou andar e poder provocar acontecimentos alargava em
siléncio esta casa onde em semi-luxo eu vivo. (LISPECTOR, 1977, p. 22).

A saida da empregada favorece a retomada do espaco por parte de G. H., que se sente
livre para examinar, limpar e perscrutar todos 0os compartimentos e dependéncias de sua
moradia.

G. H. esta convicta de que o quarto de Janair esta sujo, necessitando ser limpo e é essa
a tarefa que ela se propde a realizar na manha seguinte a partida de sua empregada:

No corredor, que finaliza o apartamento, duas portas indistintas na sombra se
defrontam: a da saida de servico e a do quarto da empregada. O “bas-fond”
de minha casa. Abri a porta para 0 amontoado de jornais e para as escuriddes
da sujeira e dos guardados. (LISPECTOR, 1977, p. 39).

No entanto, para a surpresa de G. H., suas previsdes em relacdo ao quarto de Janair
ndo se confirmam, como podemos observar no seguinte trecho extraido do romance:

Mas ao abrir a porta meus olhos se franziram em reverberagdo e desagrado
fisico.

E que em vez da penumbra confusa que esperava, eu esbarrava na visao de
um quarto que era um guadrilatero de branca luz; meus olhos se protegeram
franzindo-se.

Ha cerca de seis meses — 0 tempo que aquela empregada ficara comigo — eu
ndo entrava ali, e meu espanto vinha de deparar com um quarto inteiramente
limpo.

Esperava encontrar escuriddes, preparara-me para ter que abrir
escancaradamente a janela e limpar com ar fresco o escuro mofado.
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[...]

Da porta eu via agora um quarto que tinha uma ordem calma e vazia. Na
minha casa fresca, aconchegada e Umida, a criada sem me avisar abrira um
vazio seco. Tratava-se agora de um aposento todo limpo e vibrante como
num hospital de loucos onde se retiram os objetos perigosos. (LISPECTOR,
1977, p. 39-40).

A ordem do quarto chama a atencéo de G. H., pois ressalta um ambiente de calmaria,
semelhante a um quarto de hospital, com suas paredes pintadas de branco e que causa
decepcdo na proprietaria do apartamento, que queria ocupar-se com a sua limpeza.

E nesse microespaco — 0 quarto da empregada — que G. H. ird vivenciar algo
extraordinario que iremos tratar mais tarde. Além da limpeza que impera no local, a narradora
personagem menciona os objetos que o guarnecem:

A cama, de onde fora tirado o lencol, expunha o colchdo de pano
empoeirado, com largas manchas desbotadas como de suor ou sangue
aguado, manchas antigas e palidas. Uma ou outra crina fibrosa furava o pano
que estava podre de tdo seco, e espetava-se erecta no ar.

De encontro a uma das paredes, trés maletas velhas empilhavam-se em tal
perfeita ordem simétrica que sua presenca me passara despercebida, pois em
nada alteravam o vazio do quarto. Sobre elas, e sobre a marca quase morta
de um “G.H.”, o acimulo ja sedimentado e tranquilo de poeira.

E havia também o guarda-roupa estreito: era de uma porta so, e da altura de
uma pessoa, de minha altura. A madeira continuamente ressecada pelo sol
abria-se em gretas e farpas. (LISPECTOR, 1977, p. 45-46).

O parco mobiliario — cama, maletas, guarda-roupa — sofre a acdo da passagem do
tempo e da luz solar, principalmente sobre o guarda-roupa, o qual se encontra ressequido,
danificado e denuncia a mania de Janair jamais fechar a janela, talvez para apreciar a
paisagem que o apartamento, por ser de cobertura, oferecia diariamente. Além disso, nas
paredes do quarto ha um desenho feito por Janair:

E foi numa das paredes que num movimento de surpresa e receio vi 0
inesperado mural.

Na parede caiada, contigua a porta — e por isso eu ainda ndo o tinha visto —
estava quase em tamanho natural o contorno a carvdo de um homem nu, de
uma mulher nua, e de um cdo que era mais do que um céo. [...] O trago era
grosso, feito com ponta quebrada de carvdo. Em alguns trechos o risco se
tornava duplo como se um traco fosse o tremor do outro.

[...]

Nenhuma figura tinha ligacdo com a outra, e as trés ndo formavam um
grupo: cada figura olhava para a frente, como se nunca tivesse olhado para o
lado, como se nunca tivesse Vvisto a outra e ndo soubesse que ao lado existia
alguém. (LISPECTOR, 1977, p. 41-42).



RECORTE - revista eletronica
ISSN 1807-8591
Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e Discurso / UNINCOR
V. 10 - N.° 1 (janeiro-junho - 2013)

A existéncia do desenho permite que G. H. evoque a figura de sua empregada, com 0s
seus siléncios e agora, ausente para sempre de sua vida. De certa forma, as figuras que sao
independentes, ndo se relacionam, sdo uma metafora de G. H., que se isola em seu
apartamento, desliga-se de seus amigos, do homem que amou, enfim, tal como a pintura que
retrata seres solitarios e incomunicéveis, a protagonista do livro de Clarice Lispector vive uma
situacdo idéntica, isolada do mundo e de todos. A tal situacdo se adequa o termo
“insulamento”, cunhado por Osman Lins (1976, p. 34-36) para tratar de personagens que
nunca se entrelagam com outros. Contiguos e s6s, permanecem encerrados em si mesmos,
num universo onde todas as comunicagdes foram cortadas. Apesar disso, ao final do relato, G.
H. modifica-se e ha possibilidade de que o seu insulamento seja rompido e ela se abra para
novas experiéncias, entrando em sintonia com o mundo que a rodeia.

No romance em apreciacdo, pode-se observar aquilo que Mieke Bal (1995, p. 51)
denomina de contraste entre interior e exterior. Se considerarmos que 0 espaco interior pode
sugerir protecdo e o exterior, 0 perigo, o desconhecido, € também possivel considerar que o
interior sugira uma recluséo e o exterior a liberdade. Em relagdo a G. H. ocorre uma inverséo,
pois o interior € o espaco do desconhecido e que propiciara a possibilidade da descoberta, da
mudanca, além de ser ainda lugar de reclusdo, uma prisdo da qual a personagem vislumbra
uma saida para enfrentar a realidade e os problemas que a cercam.

Na narrativa de G. H., predominam 0s espacos interiores de seu apartamento e, uma
Unica vez, 0 espago externo aparece em sua narragéo:

- Lembrei-me de mim mesma andando pelas ruas ao saber que faria o aborto,
doutor, eu que de filho s6 conhecia e s6 conheceria que ia fazer um aborto.
Mas eu pelo menos estava conhecendo a gravidez. Pelas ruas sentia dentro
de mim o filho que ainda ndo se mexia, enquanto parava olhando nas vitrinas
0s manequins de cera sorridentes. E quando entrara no restaurante e comera,
os poros de um filho devoravam como uma boca de peixe a espera. Quando
eu caminhava, quando eu caminhava eu o carregava.

Durante as interminaveis horas em que andara pelas ruas resolvendo sobre o
aborto, que no entanto ja estava resolvido com o senhor, doutor, durante
essas horas meus olhos também deviam estar insossos. Na rua eu também
ndo passava de milhares de cilios de protozoério neutro batendo, [...].
Caminhava pelas ruas com meus labios ressecados, e viver, doutor, me era o
lado avesso de um crime. Gravidez: eu fora lancada no alegre horror da vida
neutra que vive e se move. (LISPECTOR, 1977, p. 106).

A experiéncia dolorosa vivenciada por G. H. concretiza-se num cenario amplo, que

sdo as ruas pelas quais caminha e sofre com a decisdo de abortar o filho que espera. Ao vagar
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pelas ruas, examinar vitrines, ir a um restaurante, G. H. estd imersa na soliddo que a
acompanha por todo o romance. Nao importa se ela esta instalada em seu apartamento ou
percorrendo ruas e locais da cidade do Rio de Janeiro, a sensacdo de soliddo é constante e
nada e nem ninguém pode alterar isso, a ndo ser ela propria.

A possibilidade de alteracdo e mudanca, conforme dissemos anteriormente, surge no
momento em que G. H. observa o mobiliario do quarto de Janair e se depara com o guarda-
roupa:

Abri um pouco a porta estreita do guarda-roupa, e o escuro de dentro
escapou-se como um bafo. Tentei abri-lo um pouco mais, porém a porta
ficava impedida pelo pé da cama, onde esbarrava. Dentro da brecha da porta,
pus o quanto cabia de meu rosto. E, como o de dentro me espiasse, ficamos
um instante nos espiando sem nos vermos. Eu nada via, s6 conseguia sentir o
cheiro quente e seco [...]. Empurrando, porém, a cama para mais perto da
janela, consegui abrir a porta uns centimetros a mais.

[...]

De encontro ao rosto que eu pusera dentro da abertura, bem préximo de
meus olhos, na meia escuriddo, movera-se a barata grossa. (LISPECTOR,
1977, p. 50-51).

O encontro com a barata € o0 momento que principia no relato a narracdo de um
acontecimento epifanico na vida de G. H. Affonso Romano de Sant’Anna faz as seguintes
colocagdes sobre o significado do vocabulo epifania:

A questdo da epifania (ephiphaneia) pode ser compreendida num sentido
mistico-religioso e num sentido literario. No sentido mistico-religioso, a
epifania é o aparecimento de uma divindade e uma manifestacdo espiritual —
e € neste sentido que a palavra surge descrevendo a apari¢cdo de Cristo aos
gentios. Aplicado a literatura o termo significa o relato de uma experiéncia
que a principio se mostra simples e rotineira, mas que acaba por mostrar toda
a forca de uma inusitada revelacio. E a percepcio de uma realidade
atordoante quando 0s objetos mais simples, 0s gestos mais banais e as
situacbes mais cotidianas comportam iluminacdo sUbita da consciéncia dos
figurantes, e a grandiosidade do éxtase pouco tem a ver com o elemento
prosaico em que se inscreve o personagem.

Ainda mais especificamente em literatura, a epifania € uma obra ou parte de
uma obra onde se narra o episddio da revelagdo. (SANT ANNA, 1996, p.
244).

Assim sendo, a epifania se caracteriza como um momento de revelacdo e da percep¢édo

subita da verdade diante de algo banal. Ainda segundo Affonso Romano de Sant’Anna,

Em Clarice Lispector o sentido de epifania se perfaz em todos o0s niveis: a
revelagdo é o que autenticamente se narra em Seus contos e romances.
Revelacdo a partir de experiéncias rotineiras: uma visita ao zoologico, a
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visdo de um cego na rua, a relagdo de dois namorados ou a visdo de uma
barata dentro de casa.

[...] a epifania se compde desses trés instantes: 1) a personagem esta numa
situacdo corriqueira; 2) surgem sinais de uma estranha situacdo, que se
transforma numa epifania reveladora; 3) esgota-se a epifania e a personagem
volta ao cotidiano modificada. (SANT ANNA, 1996, p. 245).

Esses trés momentos apontados por Affonso Romano de Sant’Anna estio presentes
em A paixao segundo G. H.: 1) a protagonista do romance desperta e decide arrumar o quarto
da empregada, 0 que caracteriza uma situagdo comum do quotidiano; 2) ela encontra uma
barata dentro do guarda-roupa, esmaga-a fechando a sua porta e isso ocasiona uma situagéo de
estranhamento que culmina com o fato de G. H. ingerir a substancia branca que sai do corpo
da barata; 3) ap6s o incidente, G. H. retoma sua vida, mas ocorre uma profunda mudanca e
uma compreensdo muito maior da realidade que a circunda: ela volta ao seu quotidiano
transformada pela experiéncia vivenciada e provocada pelo encontro com a barata. A este
respeito, Nadia Battela Gotlib tece a seguinte ponderacéo:

Sozinha, G. H. ndo esta mais com a empregada, despedida, nem com o
amante, que se foi; nem tem o filho, por causa de um aborto. Adentrar “os
fundos™ desse espago é encarar o vazio dessa vida solitaria, no que tem de
mais sofrido, ¢ que nesse enfretamento se lhe revela no seu “outro lado”,
uma espécie de felicidade dificil, mediante o alivio que traz a experiéncia de
libertacdo. (GOTLIB, 1995, p. 359).
Essa experiéncia de libertacdo sé se consuma por meio do ato extremo de G. H. provar
a massa branca que sai do corpo da barata. E esse o momento da epifania, no qual a
personagem finalmente consegue livrar-se de seu isolamento e integrar-se ao mundo no qual
vive. Dessa maneira,

O isolamento explicita-se como funcdo inicidtica de aproximacao,
reintegrando-se ndo pela razdo, mas pela dificil experimentacdo do ser,
destituindo-se da mascara, do “individual inutil”, pela despersonalizagdo:
[...] Ou, segundo Benedito Nunes, o “encontro da consciéncia com a
realidade ultima”, mas ja integrada num universo social e coletivo.
(GOTLIB, 1995, p. 362-363).

Assim, a personagem encontra uma saida possivel para a sua soliddo ao dar-se conta
de que pode romper seu isolamento e enfrentar a realidade do mundo externo, enfim, podera
deixar de “vegetar” em seu apartamento e partir para novas experiéncias vivenciadas no dia-a-

dia, integrando-se a um universo “social” ¢ “coletivo”.
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Dessa maneira, mesmo cruzando um espago muito restrito — os comodos de um
apartamento numa grande cidade — € possivel a mudanga, a alteracdo profunda e o
crescimento interior para a personagem G. H.

A personagem encontra-se isolada, solitaria e infeliz (ainda que ndo perceba isso no
inicio de seu relato), mas o contato com o desconhecido — o quarto de Janair e 0s
acontecimentos vivenciados com a barata que se encontrava no interior do seu guarda-roupa —
forcam-na a se conscientizar de seus problemas, de suas angustias e aflicbes. A partir do
momento em que prova a massa do corpo da barata, consegue se reintegrar ao universo que a
rodeia, logra ver-se como ser humano que precisa e necessita da convivéncia com o outro.

Por meio das analises efetuadas, fica evidenciado que a personagem central do
romance passa por um processo epifanico de descoberta de si mesma e que lhe altera
profundamente o modo de ser e de atuar no universo diegético. Esse fato acarreta mudancas e
alteracdes que se desvelam pelo aflorar de um profundo crescimento interior, o qual é
facultado pela jornada de autoconhecimento propiciada pelas experiéncias vividas no quarto
de Janair, as quais Ihe possibilitam a conquista de um espago préprio, que a individualiza e,
ao mesmo tempo, insere-a na convivéncia e na conscientizacdo de que nao pode viver

sozinha, mas somente integrada ao mundo e a realidade da qual faz parte.
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