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NOTAS SOBRE A FICCAO CIENTIFICA E
O ROMANCE INFINITO EM PO, DE LUIS GIFFONI
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RESUMO: Este artigo busca refletir sobre a ficgdo cientifica a partir do conceito de ficcdo, a partir de
alguns temas do romance Infinito em p6 (2004), de Luis Giffoni, e a partir da vinculagdo da ficgcdo
cientifica a utopia, a distopia, a satira e ao fantastico. Os conceitos de romance, de Mikhail Bakhtin, de
literatura de massa, de Muniz Sodré, e os temas da ficcdo cientifica, tais como estudados por Clovis
Garcia, sdo alguns dos referenciais tedricos que embasam essas reflexdes.

PALAVRAS-CHAVE: Infinito em p6; Luis Giffoni; romance brasileiro contemporaneao; ficcdo
cientifica brasileira.

RESUME: Cet article présente une réflexion sur la fiction scientifique a partir du concept de fiction, a
partir du roman Infinito em p6 (2004), écrit par Luis Giffoni et a partir des rapports entre la fiction
scientifique, 1'utopie, la distopie, la satire et la littérature fantastique. Les concepts de roman, de
Mikhail Bakhtin, de littérature de masse, de Muniz Sodré, et les themes de la fiction scientifique
étudiés par Clovis Garcia sont quelques uns des référentiels théoriques sur lesquels cet article se base.

MOTS-CLEFS: Infinito em po; Luis Giffoni; roman brésilien contemporain; fiction scientifique
brésilienne.

Ficcao, realidade e ficcao cientifica

O termo ficgcdo provém do latim fictione, fingere, podendo significar modelar, compor,
imaginar, fingir. (MOISES, 2004, p. 188). No E-Dicionario de Termos Literarios encontra-se
a seguinte definicdo para ficcédo:

No uso corrente, o termo ‘ficdo’ € geralmente contraposto a verdade
histérica e historiografica; mas andlogo sentido negativo se insinua na esfera
literaria, ainda quando a ficcdo adopta técnicas de imitacdo verista da
natureza ou de formas documentais. Na linguagem comum, ‘fic¢do’ significa
quase sempre invencdo, obra da fantasia ou da imaginagdo, fabricagdo
fabular, lenda ou mito. E, pois, uma palavra geralmente oposta a ‘facto/s’ e a
‘realidade’. Genericamente, o termo significa, em conformidade, afirmacao
sem fundamento, narrativa forjada, falsificacdo, dissimulagdo, fingimento;
ou, mais especificamente, historias, contos, novelas, romances da invencdo
de um escritor, de uma época, de uma literatura. Os adjectivos ‘fictivo’ ou
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ficcional’, aplicados a textos literarios, sobretudo narrativos, ndo tém,
contudo, a mesma carga pejorativa ainda hoje associada, por exemplo, ao
termo ‘ficticio’, na medida em que convenham na valoragdo estética desses
textos (NUNES, s./d., s./p.).

Em Massaud Moisés a palavra é apresentada como “sinénimo de imagina¢do ou
invencdo, encerra o proprio nicleo do conceito de literatura: literatura é a expressdo dos
contetdos da imaginacéo, é ficcdo transmitida por meio da palavra escrita.” (MOISES, 2004,
p. 188).

No cerne da ficcdo estd a possibilidade de registrar o que poderia ter acontecido; no
cerne da ficcdo cientifica, o que podera acontecer. Por isso se diz ser a ficcdo cientifica um
género literario capaz de extrapolar a realidade por meio da constru¢cdo de um universo
ficcional que a altera e utiliza principios da ciéncia, tendo por base teorias reais ou inventadas
para sustentar um enredo. (TAVARES, 1992).

A ficgdo cientifica nutre-se tanto das descobertas cientificas quanto das criticas aos
modelos cientificos que, ficcionalizados, muitas vezes apontam para problemas que
angustiam o homem diante das transformacfes tecnologicas. Para entender melhor no que
consiste a ficgdo cientifica, apresentaremos a seguir o romance Infinito em po6 (2004), de Luis
Giffoni, e, em seguida, refletiremos sobre as relacbes entre a ficcdo cientifica, a utopia, a

distopia, a satira e o fantastico.
Infinito em pd: ficcdo cientifica e literatura de massa
Infinito em p6, de Lufs Giffoni®, € um romance de ficcdo cientifica, ambientado nos

séculos XXIII e XXV: a bordo da gigantesca nave espacial Unity, uma tripulacdo viaja em

direcdo ao sistema estelar Alpha Centauri com o objetivo de coloniza-lo®. A viagem tem

® Luis Giffoni é o autor de A Jaula Inquieta (1988), Os Passaros sdo Eternos (1989), O Ovo de Adax (1991),
Tinta de Sangue (1998), A Arvore dos Ossos (1999), Adagio para o Siléncio (2000), A Verdade Tem Olhos
Verdes (2001), Infinito em pd (2004), China — O Despertar do Dragdo (2007), Retalhos do Mundo (2008),
Cronicas de viagem (2008), O Pastor das Sombras (2009), e O Fascinio do Nada (2010). Giffoni nasceu em
Baependi, no estado de Minas Gerais, em 16 de outubro de 1949, e transferiu-se para Belo Horizonte, onde
reside desde os dez anos de idade. Formou-se em Literatura Norte-Americana no Instituto Cultural Brasil
Estados Unidos em 1967 e graduou-se em Engenharia Civil na Universidade Federal de Minas Gerais, em 1972
(cf. DUARTE, 2010, p. 240). Infinito em pé foi classificado por Roberto de Souza Causo (2006) como
pertencente & segunda onda ou renascenca da ficcdo cientifica brasileira, que tem inicio em 1982,

* Alpha Centauri ¢ o sistema estelar mais préximo que existe do sistema solar em que esta a Terra. Com trés
grandes forcas gravitacionais (as estrelas Alpha Centauri A, B e C), os cientistas sempre cogitaram a existéncia
de exoplanetas na regido, confirmada por astrdbnomos europeus, que, munidos de um telescopio, foram para o no
Chile observar o céu com uma técnica bastante inovadora. Com base em oscilacdes detectadas na influéncia
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duracgéo t&o longa (infinita?) que, na espagonave, um microcosmo de milhares de tripulantes
se reproduziré por geragdes até que se consiga chegar ao destino.

O descompasso entre tecnologia avancada e humanidade precéria, tdépica téo
caracteristica da ficgdo cientifica, faz parte da trama de Infinito em pd. A tecnologia de ponta
faz parte da vida cotidiana dos seres enclausurados na Unity, que nem por isso escapam das
mazelas terrenas tais como ganancia, orgulho, alcoolismo, desequilibrios psicoldgicos,
aspectos esses que marcam a organizagédo social e a vida no plano da convivéncia social. No
texto, o autor contrasta a velocidade do progresso tecnolégico com a permanéncia da
estupidez e das fraquezas humanas e mostra uma sociedade em que a mais alta tecnologia
convive com seres humanos dotados de uma ética precéria.

Podemos aplicar a Giffoni o que Moises refere a proposito do romancista que, do
ponto de vista estrutural,

obedece ao contorno de seu mundo criado, o qual, por mais vasto que seja, é
sempre menor do que o proprio universo. Tudo é determinado pelo mundo
recriado, inclusive o emprego de certos truques vedados as demais
expressdes de prosa narrativa, como por exemplo, o andamento pausado da
narracdo, o emprego do mondlogo interior, etc. (MOISES, 1973, p. 187-188)

Na criacdo desses universos ficcionais tudo é determinado por este espirito inventivo. O
processo de criagdo e recriagdo deve partir da intuicdo do autor. O drama das personagens precisa
partir da universalidade e das inquietudes da vida. Nas palavras de Moisés (1973, p. 187), o
romance deve ser entendido como “uma recriagdo do mundo, os grandes romancistas se tem
mostrado sensiveis ao tema de uma sociedade em dissolucdo, em decadéncia, pois quando
tudo esta a desmoronar € que mais se faz necessaria a tarefa do romancista”.

Nesse processo de recriacdo a partir do mundo pode-se dizer que a polimorfia
caracteristica do romance perpassa a obra Infinito em pd. Na obra analisada, sdo apresentadas
cartas, trechos de diarios, poema, narrativas em primeira e terceira pessoa — ele é a
materializacdo de vozes diversas, construidas sobre a interacdo dialdgica ininterrupta das
linguagens que o constituem (cf. BAKHTIN, 1990, p. 191).

gravitacional da estrela Alpha Centauri B (e nos calculos realizados com as informaces) é que os cientistas
chegaram aos célculos que possibilitaram evidenciar um exoplaneta. Segundo os pesquisadores, o planeta possui
dimensdes similares as da Terra, mas ndo ha grandes possibilidades de que haja vida por la. Estando muito perto
da estrela principal do sistema, as temperaturas chegam aos 1.200 graus Célsius — o que leva todos a imaginarem
que o solo é composto basicamente por lava. Ainda hé poucas informacdes concretas, mas o principal de toda
essa historia € mesmo o teste da técnica de andlise de oscilacdo, que pode levar a muitas novas descobertas no
futuro. (HAMANN, s.d./s.p.)
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Retomando uma definicdo bakhtiniana, pode-se dizer que Infinito em pd, como um
todo, “caracteriza-se como um fenémeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal.”
(BAKHTIN, 1990, p. 73). Existe no texto uma heterogeneidade, um mosaico de vozes
expressas por personagens que aludem a uma série de personagens histdricas e ficticias: Shiva
Ramanujam, Mira Ceti, Daedalus, Nima Prajma, Aurélia, Kundalini Dick, Anouk Lessing,
Madeleine, Tucidides, Roxane Maupassant sdo apenas alguns dos nomes motivados do
romance de Giffoni. A partir deles, o leitor pode estabelecer uma teia invisivel que liga
Infinito em po a diversas tradicGes literarias e culturas, que faz dele uma narrativa repleta de
homenagens e referéncias pontuais cruzadas que cabe ao leitor desvendar. Além disso, a
composi¢do de Infinito em p6 abrange as mais diversas formas discursivas. Na articulagdo do
enredo encontramos elementos da sabedoria popular e de géneros literarios diversos,
fragmentos de textos filosoficos, cientificos, historicos, jornalisticos, religiosos e informacgdes
variadas sobre o comportamento humano. Vale para o romance de Giffoni o que Bakhtin
observou: “o romance orquestra todos os seus temas, todo seu mundo objetal, semantico,
figurativo e expressivo” (BAKHTIN, 1990, p. 74).

O romance de fic¢do cientifica trata do momento presente em forma de ficcdo: “diante
de uma fabulacdo sabemos que atraves do dispositivo ficcional € a realidade que esta sendo,
indiretamente, referida.” (FIKER, 1985, p. 27). A reflexao acerca desse processo de mimese
permite compreender que o romance moderno “tornou-se um sistema literario original de
linguagens que ndo se encontram num mesmo plano” (BAKHTIN, 1990, p.205); enxerga-se
nele um sistema de representacdo de linguagens que contém uma dimensao ideoldgica e
social profunda.

Infinito em po6 funde referéncias eruditas do campo das humanidades e das ciéncias a
elementos do romance popular, do folhetim e da literatura de massa. Segundo Sodré, o
sincretismo formal, caracteristico dos romances, também esta presente na literatura de massa.
Ele observa ainda que varios autores transitam de um género a outro, polinizando uma obra de
certo género com temas e caracteristicas de obras pertencentes a outros géneros:

[...] é possivel ver a ficcdo cientifica com caracteristicas tematicas do
romance de aventuras ou do enigma policial, ou entdo o romance policial
com caracteristicas da narrativa de terror, etc. Dentro do mesmo principio,
famosos autores de literatura de massa sempre transitaram por géneros
diferentes: Conan Doyle (o criador de Sherlock Holmes) escreveu em 1912
uma narrativa de ficcdo cientifica (O Mundo Perdido), Edgar Rice
Burroughs (criador de Tarzan) escreveu também novelas de ficcdo cientifica,
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com um her6i de caracteristicas policial-rocambolescas: John Carter
(SODRE, 1978, p. 82).

Sodré distingue quatro elementos recorrentes na literatura de massa: o herdi,
atualidade informativo-jornalistica, oposi¢fes miticas e preservacdo da retdrica consagrada.
Em Infinito em po, percebemos a presencga dos trés primeiros elementos, que analisaremos a

sequir®.

1) O herdi

A literatura de massa promove a reabilitacdo da figura do her6i, do personagem
onipotente (supra-humano), proximo do herdi antigo, das primeiras epopeias, que se
caracterizava como herdi pela sua genealogia, frequentemente semidivina, pela beleza fisica
acompanhada de grande coragem militar, por ter um amigo fiel e por estar constantemente
implicado em situagbes em que se fazia necessario provar seu valor. Dessas qualidades
provinha a fama do her6i. Sodré afirma que

O herdéi dos romances policiais, de aventuras, de ficgdo cientifica tem, do
herdi tradicional, algo de solaridade (a invencibilidade, o triunfo “solar”
sobre as sombras), de supra-humanidade (a mistica da demiurgia e salvagédo
do mundo), de misoginia (a mulher se apresenta frequentemente como um
obstaculo para a acdo grandiosa) e de companheirismo heroico (a tematica
do “duplo” do amigo que funciona como alter-ego do her6i). (SODRE, 1978,
p. 83)

Em Infinito em pd, caracteristicas heroicas afloram em varias personagens, entre elas
Shiva Ramanujan e Nima Prajma. Nima tem genealogia ilustre: é filho de Shiva Ramanujan,

comandante da expedicéo.

Para meu pai, 0 cosmo é o destino manifesto humano, a borda sem limite
para a aventura e a evolucdo, nossa mesa de parto, aniversario e velorio,
nossa casa e nossa escola. Como no passado, 0s pioneiros se arriscardo mais,
porém se transformardo em herdis para os netos, bisnetos e tataranetos. A

® Segundo Sodré, a literatura de massa abriu mao de uma linguagem prépria, dando as costas & problemética do
estilo. Sempre subsidiaria a literatura culta, a retérica da literatura de massa é pobre, esquematica, destinada
apenas a armar com eficacia a sequéncia dos acontecimentos ficticios. Trata-se de uma espécie de “realismo néo
critico, que apresenta 0 personagem, com suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas, num determinado contexto,
mas sem a oposigdo entre a sociedade e o individuo.” (SODRE, 1978, p. 84). Infinito em pd n4o apresenta uma
retorica esquematica, ao contrério, € construida de modo original, com laivos de poeticidade. Cada um dos
personagens principais é narrador de capitulos que tém voz e estilo préprios; os capitulos estdo dispostos numa
ordem que, ela mesma, revela algo sobre a fbula contada no livro, conforme a observacdo sugerida pela Prof.?
Dr.2 Ana Claudia da Silva (membro da banca de qualificagdo de mestrado de Humberto Gomes Pereira, realizada
em 05/01/2012 na Universidade Vale do Rio Verde). Como dissemos acima, optamos por ndo analisar este
quarto item no &mbito deste artigo.
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Unity e as duas naves batedoras que vdo a nossa frente sdo a Santa Maria, a
Pinta e a Nifia. N6s, um bando de Colombos. (GIFFONI, 2004, 45)

O ato heroico atribuido a personagem Shiva é destacado por seu filho Nima Prajma. A
onipoténcia da personagem e a resisténcia da nave comandada por ele compdem um
personagem que o leitor poderia supor invencivel. Shiva, dotado de grande inteligéncia, é
responsavel pela manutencdo da vida no interior da nave. Sua personalidade pode equiparar-
se ao triunfo solar sobre as sombras.

Nima Prajma, espelhando-se na figura emblematica do pai, encarna o potencial herdi
supra-humano, que precisard acumular conhecimentos se quiser assumir o papel heroico de
dar continuidade a viagem rumo a Alpha Centauri, de duracdo indeterminadamente infinita.
Na descricdo de Giffoni, a figura do heroi € problematizada e seu devir, incerto. No trecho
abaixo, Nima reflete sobre sua relacdo com o pai e sobre a condicao heroica:

Meu pai, contudo, ndo se da conta de que me critica em excesso. Em
algumas ocasiGes, parece desejar um filho mais brilhante que copie ou,
melhor ainda, aperfeigoe sua carreira de comandante, mas as oportunidades
ndo acontecem igualmente para todos. Eu também adoraria me tornar um
grande her6i e ter minha fotografia no Quadro de Her6is do Governo
Central, orgulhoso com a medalha de ouro e a fita vermelha, branca e azul
da Terra Unida no peito, exposto nas reparticGes publicas de quatro planetas.
Se conseguisse a facanha, minha vida teria valido a pena, e eu ndo ficaria
devendo o investimento feito pela tripulacdo da Unity no seu mascote
preferido, cobrindo-me de atencdo, carinho, bajulamento e muita, muita
expectativa. Her6is sdo, no fundo, elogios que as sociedades fazem a si
mesmas honrarias gque elas se concedem na pele de seus membros. Quanto
mais, melhor. (GIFFONI, 2004, p. 47)

O trecho acima explicita o desejo de Nima, gerado e nascido no interior da Unity,
durante a longa viagem, de salvar o mundo, simbolicamente representado pela nave e pelas
relacBes sociais estabelecidas em seu interior. Apds a morte do seu pai, Shiva Ramanujam,

Nima assumira o controle da nave e sera responsavel por milhares de vidas.

2) Atualidade informativo-jornalistica

Para Sodré, a literatura de massa tem funcdo informativa, funcdo tdo importante
quanto a de divertir e entreter:

O folhetim sempre procurou informar (demonstracdo de tese), caucionando
0s acontecimentos imaginarios narrados com a divulgacdo de ideias em
curso, doutrinas, fatos jornalisticos, descobertas cientificas, etc., de maneira
anadloga a do cordel. Dai a natureza frequentemente datada da diegese
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folhetinesca: a informacdo perde atualidade com o tempo. A fungéo
informativa destaca-se na distingdo dos géneros: policial, ficcdo cientifica,
aventuras, sentimental, horror, etc. (SODRE, 1978, p.83).

Infinito em po apresenta uma série de informacBes relacionadas as transformacdes
tecnoldgico-cientificas, de ordem especulativa. Trata-se de um romance que pressupde um
leitor urbano e conhecedor das profundas transformagdes do mundo moderno, haja vista os
termos, as proposicdes, as leis e as teorias cientificas que explicam o cosmo, a vida e a
sobrevivéncia. Julgar se certos elementos da narrativa sdo verossimeis ou inverossimeis
depende do leitor: um cientista julgaria inverossimeis certos elementos que passariam por
verossimeis ao leitor ndo versado em assuntos cientificos. Quem, a ndo ser um cientista,
poderia julgar a verossimilhanca dos experimentos da personagem Henriete Poe, cientista do
campo da astrofisica que “durante anos, dedicou-se a aumentar o tamanho do Universo e
afirma ter localizado o inicio dos tempos, o Aleph, um ponto de altissima densidade que se
desagregou, expandiu, murchou e deu origem ao canal de parto do Big Bang®? (GIFFONI,
2004, p. 110).

A astronomia ocupa um espaco fulcral no romance. Além da criacdo do Big Bang,
Giffoni faz referéncia a todos os corpos celestes — via lactea, constelagdes, estrelas, planetas,
buraco negro etc. —, aludindo as inovacges cientificas dos séculos idealizados. A personagem
Roxane Maupassant mescla ciéncia e supersti¢ao, associando conhecimentos da astronomia a
astrologia na confeccdo de mapas astrais, como o que ela faz para Nima Prajma. Vejamos o
que ele diz:

Segundo 0 mapa astral feito por Roxane Maupassant, que para mim é a mais
entendida no assunto, nasci num momento em gue Unity recebia, em grande
intensidade, as vibraces de Saturno e de Vénus. Para melhorar, um cometa
gigante fazia sua primeira visita ao interior do Sistema Solar, passava ao
lado de Mercdrio e sua cauda chegava até a Terra. Sou predestinado a uma
vida feliz e cheia de aventuras, embora deva ficar atento. (GIFFONI, 2004,
p. 53).

As informacdes referentes a astronomia por vezes transformam-se em metaforas do
universo interior das personagens, de seu estado emocional e mental; € o que percebemos em

“Sonhos de um adolescente”, quando Nima reflete:

® Segundo a Astronomia, “no Big Bang, que deu inicio ao Universo, toda a matéria estava concentrada em um
Unico ponto, com temperaturas tdo altas que os prétons e néutrons que formam os 4&tomos ainda ndo existiam.
Existia um mar de energia, matéria e antimatéria. As particulas, quarks e léptons apareciam brevemente, e
desapareciam neste mar de energia.” (OLIVEIRA FILHO, s./d., cf. site disponivel em: http://astro.if.ufrgs.br)
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V60 ainda mais longe, mais solto, fundido ao cosmo, continente e contetdo.
Tomo posse da matéria que me cerca da cabeca aos pés, surpreso como na
primeira vez que tive consciéncia de sua formosura. Hiperinflaciono-me no
interior de onze dimens@es. Bum ! Estouro em zilhdes de fétons, brilho mais
que o sol em cinco bilhGes de anos, cresgo para todos os lados. Minha
luminosidade revela astros protegidos pela escuriddo: planetas, buracos
negros, anas-marons, pulsares. Fecho os olhos, penetro no zool6gico do
espaco a velocidades supraluminares, invado o Big Bing, atravesso o ovo
césmico, cruzo o inicio e o final das eras, alcango o Tempo Estendido.
Consigo ficar ainda mais completo: sou tudo, estou em tudo, tenho tudo em
mim: sou nada (GIFFONI, 2004, p. 44).

3) Oposi¢des miticas

As oposicdes binarias como o bem e o mal, a felicidade e a amargura, o perseguidor e
0 perseguido, a generosidade e a mesquinhez, percorrem o universo folhetinesco, sempre
imaginariamente resolvidos pela acdo heroica de uma individualidade poderosa (SODRE,
1978). Sodré afirma que

a tensdo dos contrarios (sendo um termo a contraparte do outro, como o0 bem
é do mal, o sol é das sombras), em luta pelo exercicio de um poder, sucede-
se 0 equilibrio precario de uma identificacdo: a unidade dos opostos,
realizada pela onipoténcia narcisica do herdi. Toda literatura de massa, de
modo mais ou menos coerente, persegue repetitiva e obsessivamente uma
identidade — do criminoso, no romance policial; do ser humano, na ficcdo
cientifica, etc. (SODRE, 1978, p. 84).

As oposicdes binarias auxiliam na construcdo das células dramaticas. As relacdes
sociais no interior da astronave demonstram tais oposicdes por meio da marca antagbnica
entre o bem (esperanca de concluir a viagem interestrelar) e o mal (representado pelo buraco
negro). Em Infinito em pd, a vontade coletiva expressa no motim realizado pelos membros do
Conselho de Bordo em divergéncia com Shiva opdem-se a vontade individual do comandante,
definido como narcisista por Madeleine, espécie de Hall 9000, computador comandado por
ele, mas que tem capacidade de julgamento.

Referéncias a mitos percorrem todo o texto nas figuras dos personagens chamados
Narciso, Dédalo, Icaro, Shiva, Sarasvasti, etc., € nos intertextos com historias miticas tanto da
mitologia grega quanto da mitologia oriental.

O Eden é sugerido na experiéncia de recriacdo e readaptacdo da natureza e do mundo,
na nave Unity: “No JP-T, o Jardim do Paraiso — Tropicos, situado no topo da Torre A, uma
das quatro areas reproduzia com algum detalhe a ecologia terrestre, percorreu 0s canteiros em

busca de degenerescéncia e maus tratos a espécimes em aclimatagdo [...].” (GIFFONI, 2004,

8
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p. 91). A visdo edénica, de matriz religiosa, difere do paraiso dissonante apresentado no
romance: o0s seres criados pelos habitantes da Unity sdo hibridos, uma mescla de plantas,
humanos e animais, e o hibrido é o que caracteriza o grotesco. O Eden de Infinito em p6 é
paradoxal, pois habitado por seres monstruosos, que fundem caracteristicas divergentes em
um mesmo ser.

Alguns seres ali criados sdo modificados geneticamente e apresentam caracteristicas
pontuais dos homens da terra, por vezes exacerbadas. E o caso dos Homens e as Mulheres do
Paraiso tem fungdo pragmatica: garantir o prazer sexual num ambiente mondtono. A cientista
Mira Ceti descreve o Homem do Paraiso:

No desespero, cogitei servir-me outra vez de um Homem do Paraiso, desses
mais altos e desenvolvidos, que apelidamos de Seis Furtnculos, devido aos
musculos acumulados nas nadegas, nas barrigas das pernas e nos biceps, seis
montinhos que parecem carnicGes no ponto de espremer. Por mais que se
esforcem para nos agradar, e eles se esforcam mais que os machdes que
vampirizo, sempre me remetem a bestialidade. Sinto-me penetrada por um
chimpanzé de olhos azuis com cheiro de citronela. (GIFFONI, 2004, 114)

Garcia afirma que “a fic¢ao cientifica é bem o género literario para nossa época. Ela
traduz toda a tragédia do homem moderno, acossado pelos monstros de sua prépria criacao,
procurando livrar-se do pesadelo que a civilizagao moderna representa” (apud CAUSO, s./d.,
p. 54).

Infinito em pé e os temas da ficcdo cientifica

Ao analisar a estrutura do romance Infinito em pd, percebe-se em seu enredo a
presenca dos temas apresentados no texto “O homem moderno na ficgdo cientifica”, de Clovis
Garcia, publicado em 1961 no Suplemento Literario do Estado de S&o Paulo. A partir das
proximas linhas, apresentaremos os temas discernidos por Garcia e ilustraremos sua presenca
no romance de Giffoni.

Em primeiro lugar o medo da guerra atbmica, da destruicdo da humanidade
pela energia nuclear ainda ndo totalmente dominada e, por extensdo, 0 medo
das descobertas cientificas e dos caminhos pelos quais o desenvolvimento da
ciéncia podera conduzir o homem (GARCIA apud CAUSO, s/d, p. 51).

Infinito em po6 enfatiza descobertas cientificas como a criacdo de seres monstruosos;
toma-se como exemplo neste topico o Horribilis. Trata-se de uma criatura “obediente e docil,

ndo exigia coleira [...] ndo possuia neurénios suficientes para uma tomada de consciéncia. O
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horribilis ndo raciocinava direito, mas sentia” (GIFFONI, 2004, p. 53). Esta criag@o
monstruosa e bem detalhada na obra traduz o avango dos seres humanos na manipulacéo das
pesquisas com seres humanos e animais. Trata-se de uma das fortes caracteristicas da ficcéo
cientifica hard, que enfatiza pesquisas no ambito de vérias ciéncias duras, dentre elas a
biologia, em especial na obra de Giffoni, a engenharia genética.

Outro aspecto relevante destacado na obra séo observacOes relacionadas a doencas,
seus diagndsticos e efeitos. O narrador destaca que a personagem Shiva € detentora de uma
patologia que a leva a uma voraz fome cromatica. Nao se sabe ao certo se ¢ um “problema no
neocdrtex, um curto circuito no lobo ocipital ou no sistema limbico, quem sabe um distarbio
no talamo, no hipocampo ou na amigdala, talvez até no cérebro, problema incipiente, por isso
ainda despercebido nos escaneamentos de rotina.” (GIFFONI, 2004, p. 16).

A hibernacdo € tratada no romance como puni¢cdo, para os casos de desrespeito a
ordem interna da Unity ou ameacas ao comando; e em outras situacdes como forma para
aumentar a expectativa de vida dos tripulantes. Nima Prajma destaca que se trata de um

[...] sono profundo, induzido por medicamentos e mantido por uma acao
direta no cérebro, com abalacdo temporaria de genes no telémeros, prolonga
a juventude por algumas décadas e permite aos mais resistentes atingir cento
e trinta anos, idade em que os cromossomos disparam a quimica da
autodestruicdo (GIFONNI, 2014, p. 58).

O estado letargico no qual algumas personagens da Unity mergulha voluntariamente
possibilita amenizar os desgastes provocados pela idade. Apesar desses beneficios, Nima
destaca que a tripulacdo evita 0 sono compulsério por medo da noticia que corre na nave de
que os hibernantes poderiam se tornar a segunda fonte de proteina da dieta a bordo.
(GIFFONI, 2004). Os seres que mergulham nesse estado de inatividade sdo monitorados por
computadores. A utilizacdo do computador de forma irrestrita demonstra o desenvolvimento
da ciéncia na direcdo do controle total da vida do homem.

Pensar em uma viagem com milhares de tripulantes a bordo e na manutencdo da
ordem neste espaco restrito € debrucar-se também sobre um dos mais complexos assuntos do
ponto de vista psicoldgico: a sociedade coletivizada. E este o segundo grande tema da ficcéo
cientifica,

0 medo de uma sociedade coletivizada, em que o individuo perde a sua
personalidade, seus direitos, passando a ser uma pe¢a da maquina social,
futuro ameagador que 0 nazismo e comunismo j& entremostraram ao homem
(GARCIA apud CAUSO, s/d, p. 52).

10
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O interior da Unity serve como laboratdrio de analise deste ambiente coletivizado em
que o ser humano perde a individualidade. Trata-se de um totalitarismo legitimado. Cameras
fiscalizam o que acontece no interior da astronave, as privacidades sdo invadidas pela
fiscalizagdo cotidiana e os integrantes da primeira viagem interestelar interferem na vida dos
outros.

O terceiro grande tema ¢ “o medo da automatizacdo, da maquina que domina o
homem [...]” (GARCIA apud CAUSO, s/d, p. 52). Vérias obras de ficcdo cientifica tratam do
tema do dominio da maquina sobre o homem. Giffoni apresenta com maestria essa questao
quando coloca milhares de tripulantes em uma nave que depende exclusivamente da
tecnologia para manter-se funcionando, ou seja, a vida de dos milhares de tripulantes depende
do bom funcionamento de um computador. O computador é o elemento chave desta viagem,
pois é através dele que se da a automacdo da nave; ele é capaz de transmitir todas as
informacGes e controlar toda a tripulacéo, pois esta em toda parte e vé tudo 0 que acontece em
todos os lugares da nave. Em Infinito em po6, o computador central, o cérebro da nave, é
comandado por Shiva e se chama Madeleine, nome proustiano que remete a um ser sintéetico
com vontade prépria, que armazena informacdes, memorias, conhecimento e experiéncia.

Para manter-se atualizada, enganava e subornava redes menos complexas,
fornecia dados absurdos a fim de mapear os usudrios, invadia circuitos
alheios, ligava o olho onipresente, vigiava quantas pessoas pudesse. Apds
destringar 0os mecanismos de navegacdo da Unity, passou a sugerir rotas
alternativas. Produzir relatérios inuteis, enxergava perigos, revoltava-se
guando rechacada. Por deficiéncia do componente cultural, de dificil
interpretacdo pelas sensomaquinas primitivas, desconhecia a linha do limite
e avancava além do bom senso. Outorgava-se tanta importancia que se
esquecia da funcdo de acessorio. Nos arroubos de autoconfianca, exibia
pendores de tirana, reflexo talvez da personalidade de quem a engendrara, o
préprio Shiva. Dai a eterna recapacitacdo: Madeleine Ihe fazia falta. Ele a
reciclava com idiossincrasias diferentes, que logo evoluiam para o
comportamento basico, renitente (GIFFONI, 2004, p. 85-86).

Nas palavras do narrador, Madeleine € uma criacdo do homem e representa esta forca
gue pode dominar o préprio homem. Madeleine € chamada de “olho onipresente”, epiteto que
remete a possibilidade de esse computador central controlar todas as acGes e comportamentos
na nave a partir do seu modo de ver, sentir e reagir. O comportamento tirano ao qual é
associado é pontuado como reflexo de seu criador, neste caso, Shiva.

Madeleine, conforme sera detalhada no capitulo trés, € uma maquina que conhece 0s

desejos de Shiva, € sua principal confidente e sabe quais os pontos fortes e fracos do

11
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comandante; além disso, é responsavel através da memoria, por guardar dados referentes a
Terra e outros segredos relacionados a viagem.

O quarto grande tema ¢ a “a insatisfagdo com a época, fuga a seu tempo, é o grande
tema da ficcdo cientifica. O homem escapa do mundo atual, numa maquina ou por um
fendmeno natural, projetando-se num futuro ou voltando ao passado” (GARCIA apud
CAUSQO, s/d, p.52). As viagens em naves interplanetarias e interestelares sdo recorrentes na
ficcdo cientifica. Ao fazer um retrocesso na literatura, percebe-se que “desde a Historia
Verdadeira, de Luciano, e por toda proto-ficcdo cientifica, foguetes de todos os tipos
singraram intimeras vezes o espago.” (FIKER, 1985, p. 46-47). Por que a expedi¢cdo narrada
em Infinito em po esté saindo da terra em busca de um novo planeta? O que buscam em Apha
Centauri? Esta projecdo no futuro (séculos XXIII e XXV) em uma espagonave gigantesca
representa o caminhar para um mundo em que tudo sera possivel. As cartas de viagens, 0S
relatos fantasticos, as expedi¢cdes ao centro do universo e as viagens interestelares traduzem
0S paroxismos temporais.

A expedicdo da Unity é comparada as viagens dos descobridores do Novo Mundo no
século XVI. No romance de Giffoni, um grupo de pessoas embarca em uma mMmissdo
interestelar e adota como estilo de vida o enclausuramento em uma nave gigantesca que Viaja
pela galaxia. O destino desconhecido é muitas vezes assustador e traz medo, assim como 0sS
tripulantes das caravelas, que mar adentro enfrentavam o medo dos monstros ultramarinos e a
escuriddo das noites pelos oceanos. (BENNASSAR, 1998).

“O quinto grande tema da fic¢do cientifica expressa exatamente essa inquietagao do
homem diante da natureza ¢ do universo” (GARCIA apud CAUSO, s/d, p.52). Em Infinito em
po, os tripulantes representam essa inquietacdo diante da natureza e do universo. Na tentativa
de reproduzir o cosmo na Unity, eles se dedicam a criacdo de seres, plantas, animais,
monstros, com o objetivo de facilitar a adaptacdo dos individuos a monotonia da astronave.

No posfacio da obra Infinito em po, o leitor fica sabendo que a expedicdo deu certo. A
Unity chegou a Alpha Centauri.

[...] para comecar, devo ater-me ao fato e abster-me da interpretacdo, do
contrario a Historia se transforma em varias historias e resvala para a ficgao.
Além disso, a um passo do século vinte e seis, em Alpha Centauri
desconsideramos uma versdo da realidade que ndo seja a propria realidade,
ja que, em grande extensdo, todos somos 0 mesmo. Viramos, a0 menos na
expressdo latina original, de indivisivel, sem os diab6licos pejorativos
posteriores. (GIFFONI, 2004, p. 233).

12
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A metédfora da unidade, expressa no nome da nave, ¢ um ponto de chegada: 0s
milhares de terraqueos, num futuro longuinquo, vivem unidos; além disso, tém uma noc¢éo de
historia que adere a realidade, ja quendo ha distancia entre relato e experiéncia vivida. Suas

vidas e o relato de suas vidas formam uma unidade indivisivel.

Ficcao cientifica, utopia, distopia, satira e fantastico

Para entender melhor a ficcdo cientifica, consideraremos algumas das rela¢fes que se
podem estabelecer entre esse género e a utopia, a distopia, a satira e o fantastico na construcao
do enredo e dos personagens.

De acordo com Fiker (1985, p. 26) “como subgénero da ficgdo em prosa, a ficgdo
cientifica se insere numa tradicdo que deita suas raizes na fabulagdo”, sendo assim, as
possibilidades de criacdo no universo ficcional transbordam a realidade: “Trata-se da ficcao
que nos apresenta um mundo radicalmente diferente daquele que conhecemos embora se
reporte, de alguma forma, a ele.” (FIKER, 1985, p. 27). Para apresentar esse “mundo
diferente”, o autor faz convergirem varios géneros ¢ estilos. Causo destaca que:

A maioria das obras anteriores ao século XIX tinha como tonica a descricdo
de utopias ou a satirizacdo das sociedades da época. A satira s6 tem sentido
guando se dirige a um objeto solidamente fixado, e a utopia igualmente se
posiciona como objeto de comparacdo diante de uma ordem social e politica
ja estabelecida. Ha de se destacar ainda que a ficcao cientifica é um género
literario derivado da utopia que tem no século XVI seu berco originario.
(CAUSO, 2003, p. 57).

Cabe indagar, a contrapelo do que diz Causo, se a ficcdo cientifica ndo teria em
comum com a satira ¢ a utopia o fato de representar “um objeto solidamente fixado”, ou seja,
a ordem social e politica estabelecida vivida pelo escritor, que formaliza literariamente um
mundo situado no futuro, mas o faz a partir de seus referentes.

Segundo Fiker (1985, p. 27), “a estratégia de imaginar sociedades de outros mundos
ou dos tempos futuros que sdo geralmente travestis da sociedade do escritor é tdo comum a
proto-ficcdo cientifica como a ficgdo cientifica moderna.” Essas obras guardam aspectos
utopicos, distopicos, satiricos e apresentam caracteristicas da literatura fantastica.

Fiker (1985, p. 28), afirma que “ao lado das Viagens de Gulliver, outro texto basico da

proto-ficcdo cientifica é a Utopia, de Thomas More, texto de 1516 que descreve um pais
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remoto cujas instituicdes politico-socias sdo perfeitas e cujo titulo passou a designar um tipo
de fantasia especulativa.” Etimologicamente, Massaud Moisés destaca estar

o0 termo criado por Thomas Morus, fazendo trocadilho com eutopia, lugar
onde tudo esta bem. Na obra com esse titulo publicada em 1516, emprestava
a velha tendéncia o rétulo que, designando-a dai por diante, iniciava uma
corrente que se prolongaria até os nossos dias. O sentido que o vocabulo
recobre é motivo de divergéncias, assim como as obras que se engajaram
nessa modalidade. (MOISES, 2004, verbete Utopia.).

Fiker (1985, p. 28) aponta que “o termo latino ‘utopia’ situa-se estratégica e
ambiguamente as palavras ‘eutopia’ (lugar melhor) e ‘outopia’ (lugar nenhum), o que ja diz
um bocado sobre o que se trata.” E bom lembrar que a palavra “utopia” foi cunhada por
Thomas More, e que o texto da Utopia brinca com a ambiguidade entre um lugar feliz que,
em seu libellus aureus, ele ndo explica onde se situa.

A Utopia de Morus é um relato de viagem que traz em seu bojo aspectos satiricos de
uma dada realidade. Trata-se de um texto que mescla realismo e fantasia; desta forma, € visto
muitas vezes como fuga da realidade e devaneio. Ribeiro destaca que

a utopia se vincula intrinseca e explicitamente a histdria. Disso resulta a
descricdo, motivada pela experiéncia historica, de uma alteridade
geografica, social, politica econdmica, religiosa e linguistica. Essa descrigéo
— como muitos estudiosos tém salientado — € frequentemente satirica,
configurando-se como uma “contrapartida irdnica do nosso mundo”. [...]
N&o desprovida de humor, ela [a utopia] enfoca com tom mordaz sua
atualidade ideoldgica, apresentando ao leitor uma sociedade ficticia com
muitos de seus valores alterados, comumente invertidos ou distorcidos, se
comparados a sociedade de referéncia, segundo uma clara intencdo critica.
(RIBEIRO, 2011, p. 28-29).

Esta vinculacdo a historia destacada pela autora é fortemente marcada por uma aguda
compreensdo critica do autor com relacdo ao contexto vivido. Com efeito, para que 0s termos
“satira e a utopia facam sentido, € necessario que o autor pressuponha a existéncia de falhas
no sistema social e politico que ele ataca, e que essas falhas possam ser corrigidas, que o
sistema possa ser transformado.” (CAUSO, 2003, p. 59). O texto literario funciona como uma
lente de aumento, que pde a nu as mazelas da comunidade onde vive o autor.

O termo “utopia” também pode ser utilizado num sentido geral “para denominar
construcdes imaginarias de sociedades perfeitas, de acordo com os principios filos6ficos de
seus idealizadores.” (WILLEMS apud MOISES, 2004, p. 458). Lalande, em Vocabulario

Critico da Filosofia explica o termo da seguinte forma:
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Sobre as utopias e 0 método utdpico, entendia por isso o procedimento que
consiste em representar um estado de coisas ficticio como realizado de uma
maneira concreta, quer a fim de julgar as consequéncias que ele implica,
quer, mais frequentemente, a fim de mostrar quanto essas consequéncias
seriam vantajosas. Sem duvida certas obras ditas utopicas sdo na realidade,
uma critica pura e simples dos vicios e dos abusos do seu tempo, sem
nenhuma intengdo construtiva, e assemelham-se mais & Viagem de Gulliver
ou a Morticoles do que a Voyage en Icarie ou as News of Nowhere
(LALANDE, 1999, verbete Utopia).
O surgimento das utopias na literatura se da através das projec6es de mundos perfeitos,
0 que acontece de forma paralela a realidade. O género ut6pico trabalha com elementos
ficcionais e permite ao leitor vislumbrar a possibilidade da construgdo de uma historia
refletida, a partir do desenvolvimento da dimensao critica, alias, “podemos dizer que a utopia
segue o preceito horaciano do ‘dizer a verdade rindo’ (ridentem dicere verum), afinal, o riso
triunfa sobre as mais impenetraveis barreiras e torna palataveis as mais amargas verdades”
(RIBEIRO, 2011, p. 29). A construcdo utopica é o resultado ficcinoal de um sujeito que,
tendo tomado distancia de uma realidade insatisfatoria, é capaz de pensa-la. Segundo Firpo,
estaria ai 0 germe da possibilidade de mudanca do real, na forma de um texto, escrito por um
realista (e ndo por um sonhador), destinada a posteridade:

A utopia é historicamente uma mensagem na garrafa, a mensagem de um
naufrago. N6s comumente definimos o utopista, na linguagem corrente,
familiar, como aquele cientista e historiador, um sonhador, alguém que nédo
tem os pés no chdo, alguém que fantasia que perdeu o contato com a
realidade. Quero inverter esta acepc¢do, sublinhando o fato que o utopista,
entendido como aquele que escreve uma utopia, € normalmente um grande
realista. (FIRPO, 2005, p. 229).

Em sua forma, a utopia recorre as imagens visionarias, ndo no sentindo alienante, mas
para chamar atencéo e dizer: algo precisa ser mudado. Desta forma, “a satira, bem como a
utopia, é o resultado literario da tensdo entre realidade insatisfatoria, vivida e realidade ideal,
sonhada” (RIBEIRO, 2011, p. 29).

Sobre a distopia, pode-se dizer que

caracteriza-se pela antevisdo de um lugar imaginario onde reinaria o caos, a
desordem, a anarquia, a tirania, ao contrario do paraiso cristdo ou dos mitos
de felicidade eterna, expressos em obras como Cidade do sol, Shangrila,
Eldorado, Xanadu, Terra de Maravilhas, Arcadia, Pais de Cocanha
(MOISES, 2004, verbete Utopia).
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As distopias sd0 muitas vezes satiricas, pois ao representarem um mundo futurista
imaginério, “efetivamente se concentram em temas politicos satirizam tendéncias presentes na
sociedade contemporanea.” (GINWAY, 2005, p. 93).

A ficcdo cientifica aponta para avancos tecnoldgicos, problemas decorrentes desses
avancos tecnoldgicos, especula possibilidades numa perspectiva que desemboca muitas vezes
destruicdo e desgraca. Segundo Fiker (1985, p. 28-29) “sao estes mesmos avangos [...] que
ddo o tom (sinistro) a distopia, termo antébnimo de eutopia, designando, portanto, o pior
lugar”.

O E-Dicionéario de Termos Literarios traz a seguinte definicdo do termo distopia:
“geralmente interpretavel como sinénimo de ‘antiutopia’ e aplicado a uma obra que pde em
causa ou satiriza alguma utopia ou que desmitifica tentativas de apropriacao totalitaria de um
cenario utopico.” As distopias tratariam, portanto, de sociedades massificadas e infelizes,
sendo inversdes dos sistemas utopicos apresentados. Uma andlise mais detida mostra, porém,
que distopia e utopia ndo seriam categorias tdo estanques, ja que toda utopia pode ser lida
tanto como lugar feliz como lugar totalitario, em que o Estado exerce controle sobre todos os
aspectos da vida de cada cidaddo. A Utopia ndo estaria tdo distante de 1984’

Ginway, em Ficcéo Cientifica Brasileira: mitos culturais e nacionalidade no pais do
futuro, afirma que:

A ficcdo cientifica distdpica € geralmente considerada um subgénero da
ficcdo cientifica, porque emprega uma técnica de ficcdo cientifica chamada
desfamiliarizacdo ou estranhamento cognitivo, que envolve apanhar
elementos familiares e fazé-los parecerem estranhos, embora num sentido
que seja factivel, ao invés de ser simples fantasia. (GINWAY, 2005, p. 93)

A maior parte dos textos da moderna fic¢do cientifica, de fato, desenham projecdes distdpicas,
e a distopia parece ter substituido a utopia como forma narrativa dominante de especulagdo fantéstica
politico-socioldgica. (FIKER, 1985). A técnica da desfamiliarizacdo, procedimento que ndo é
apanagio da ficcdo cientifica, mas nela € muito empregada, distancia o leitor do universo com
0 qual estd acostumado, facilitando a analise e a forte critica social presente nas producdes
deste género. Destaque-se ainda que embutida dentro da ficcdo cientifica distopica esta uma
longa tradicdo de literatura utdpica, da qual ela empresta um grande nidmero de convencdes
literarias (GINWAY, 2005).

" Sobre essas ambiguidades interpretativas, ver, por exemplo, RACAULT, 2009.
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A desfamiliarizagdo, ou estranhamento cognitivo, € um elemento constitutivo dos
relatos fantasticos. Em sua Introducéo a literatura fantastica, Todorov formula a seguinte
definicéo:

O fantéstico se funda essencialmente na hesitacdo do leitor — um leitor que
se identifica com o personagem principal — quanto a natureza de um
acontecimento estranho. Esta hesitacdo pode se resolver, seja porque
admitimos que o acontecimento pertence a realidade, seja porque decidimos
que ele é fruto da imaginacdo ou o resultado de uma ilusdo. (TODOROV,
2010, p. 165-166)

Para Todorov o fantéstico reside entdo na hesitacdo entre uma explicacdo racional e
uma explicacdo sobrenatural para certos acontecimentos estranhos. Assim,

para se manter, o fantastico implica, pois, ndo s6 a existéncia de um
acontecimento estranho, que provoca uma hesitacdo no leitor e no heréi, mas
também um certo modo de ler, que se pode definir negativamente: ele ndo
deve ser nem poético nem alegérico (TODOROQV, 2010, p. 151).

A partir das reflexfes de Todorov pode-se afirmar que a hesitacdo se situa entre o real
e 0 imaginario. O fantastico, na concepc¢édo do tedrico, seria um modo especifico de narrar, ou
seja, amparar-se-ia em um conjunto de procedimentos retorico-formais e de temas que lhe séo
proprios.

Tavares observou que “a ficcdo cientifica se liga, mesmo por lacos indiretos, a
diversas formas de literatura fantastica; muitas de suas narrativas sdo transposicfes, para
outro tempo ou outro espago, de temas classicos dessa literatura.” (TAVARES, 1992, p. 12).
Todorov comenta a relacdo entre ficcdo cientifica e fantastico reconhecendo que ambos
partem de elementos aparentemente distantes do leitor, elementos esses que, em realidade,
ndo estdo tdo distantes:

E preciso fazer observar aqui que os melhores textos de science-fiction se
organizam de maneira analoga. Os dados iniciais sdo sobrenaturais: os robos,
0S seres extraterrestres, 0 cenario interplanetario. O movimento da narrativa
consiste em nos obrigar a ver quao proximos realmente estdo de nds esses
elementos aparentemente maravilhoso, até que ponto estdo presentes em
nossa vida (TODOROV, 2010, p. 180).
Ele observa em seguida que o fantastico € um tipo de literatura presente em todos 0s
povos e em qualquer época, enquanto o realismo literario € um fenbmeno de séculos recentes.
Utopia, distopia, literatura fantastica e ficcdo cientifica sdo géneros essencialmente
criticos, que movem o leitor para fora de sua zona de conforto e fazem-no repensar a literatura

e a vida. A ficcdo cientifica funciona como um alerta para as consequéncias advindas dos
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excessos tecnoldgicos. Haja vista as cidades que atingem um nimero elevado de habitantes,
as oscilacdes naturais desreguladas pela intervencdo humana e o afrouxamento das relacdes
sociais que desembocam nos dilemas éticos.

A ficccdo cientifica enquanto especulacéo da realidade dialoga com diversas areas do
conhecimento. Tavares (1992, p. 73) percebe que “trata-se de uma literatura transversal, um
canal de comunicacdo que p0e a cibernética em contato com o surrealismo, 0 humor em contato com
fisica nuclear, e assim por diante, até o infinito.” Nota-se, portanto, o carater transversal da ficcao

cientifica, que diloga com variadas areas do conhecimento.
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ANEXO 1 - Capa do romance Infinito em p0, de Luis Giffoni

Luis Giffoni

19



