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Resumo

Este artigo oferece pistas para entender o cotidiano da populagdo jovem da periferia que vive
marginalizada nas grandes cidades. A analise problematiza o carater simbolico ou estratégico que a
musica desempenha na existéncia dos jovens, considerando as possibilidades ou ndo de a sociedade
brasileira correr o risco de viver novas experiéncias e formulagdes de cidadania que a agenda da
“marginalidade juvenil” trouxe para pensar algumas questdes do Brasil contemporaneo. Considerando tal
perspectiva, investigard os aspectos formais das cronicas musicais dos rappers, em que o0 vocabulario, as
imagens, o ritmo, criam um dialeto especifico que se contrapde a norma culta, como forma de protesto, de
defesa contra a opresséo da cultura hegeménica.

Palavras-chave: rap. cronica musical. Periferia. jovens.

Abstract

This article aims to study the daily life of young people from the periphery who lives marginalized in the
big cities. The analysis discusses the symbolic or strategic role that music plays in the existence of young
people, considering the possibilities or not of Brazilian society to risk new experiences and citizenship
formulations that the agenda of “juvenile delinquency” brought to think some questions of contemporary
Brazil. Given this perspective, investigate the formal aspects of musical chronicles of rappers in the
vocabulary, images, rhythm, create a specific dialect that is opposed to cultural norms, in protest of
defense against the oppression of the hegemonic culture.

Keywords: rap. musical chronic. Periphery. young people.

INTRODUCAO

Uma das possibilidades de segmento critico que insiste em levantar
se compreender a vivéncia juvenil na a voz contra as precariedades das
periferia de Sdo Paulo da década de condicdes de vida de suas regides. Essa
1990 para cad passa, necessariamente, postura critica produziu dois efeitos
pelo percurso desenvolvido pela cultura simbolicamente importantes para o
hip hop nessas localidades. Seus agentes movimento rap: primeiro, assistiu-se a
e suas praticas representam um uma renovagdo do interesse dos jovens
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periféricos em conhecer melhor a
historia de seus bairros, nascendo dai
uma consciéncia comprometida e
engajada com o cotidiano ao qual se
encontram  ligados;

num  segundo

momento,  verifica-se um  maior
empenho na construcdo de alternativas
além  das

de convivio  social

convencionalmente pensadas e
Imaginadas para suas vidas.
Como foi construida essa

identidade  coletiva? Como  se
consolidou essa confianga depositada
pelos jovens periféricos no rap? Como o
rap conseguiu acumular e organizar
forcas para pensar a historia dos negros
de outra perspectiva? Quais elementos
afetivos e identitarios contribuiram para
0 nascimento dessa empatia entre o rap
e a periferia?

Uma tentativa de resposta a
essas indagacOes passa pela
historicizacdo das tradicdes de luta e
resisténcia protagonizadas pelos
descendentes africanos no continente
americano, notadamente nos EUA e no
Brasil. Ainda que preservadas certas
especificidades, € possivel entrever
algumas similitudes nas préaticas de
resisténcia dos afrodescendentes do
Norte e do Sul do continente americano.
Essas alias,

semelhangas  sdo,

responsaveis pelo rompimento das
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fronteiras territoriais e das barreiras
linguisticas, promovendo um inédito
encontro de interesses que culminou no
desenvolvimento de diversas
manifestacdes artisticas e culturais,
sendo que na atualidade o rap tem
postulado um lugar de destaque nestas

manifestacdes.

AS TRADI(;@ES DE LUTA E
RESISTENCIA DA CULTURA
NEGRA

O rap € o herdeiro redivivo de
uma tradicdo da cultura de luta e
resisténcia que se propagou para O
mundo a partir da diaspora africana. Do
final do seculo XVIII ao alvorecer do
XX, a
afrodescendentes tem sido utilizada

século musica dos

como um importante  elemento
aglutinador da cultura negro-mestica
nas Américas. Ela difundiu habitos,
preservou tradicbes e consolidou
costumes. Dos work songs ao spirituals,
do blues ao jazz, do soul ao funk, do
samba ao rap, em maior ou menor
escala, cada um desses estilos musicais
constituiu uma base de resisténcia as
hostilidades que o0s negros sofreram
longe de suas terras natais.

Essa estratégia de usar a masica
como veiculo de comunicagdo e

interlocugdo sociocultural nédo foi
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obviamente inventada pelos rappers.
Eles

vertente artistica valorizando a tradigéo

apenas potencializaram  essa
oral de seus antepassados em suas

manifestacbes. Contribuindo, assim,
com a construcdo de um espaco onde 0s
“sem palavras” e os “sem escrita”
podem manifestar livre e abertamente

(13

suas opinides para contestar, “a
formacdo de uma cultura nacional que
criou padrbes de  alfabetizacdo
universais e generalizou uma Unica
lingua vernacular como o0 meio
dominante de comunicagdo em toda
nacao” (HALL, 1999: 49).

A fim de fugir dessas amarras
impostas pela cultura consensual, os
jovens banidos da vivéncia civica
inventam o break, atualizam as praticas
do grafite e, ato continuo, estabelecem
novos principios de comunicacdo e
formacgéo para suas vidas. Amparados,
agora, pela visibilidade proporcionada
pelo discurso rap e pela natureza
democratica que alimenta as suas
reunibes, essas novas praticas culturais,
isto &, o break e o grafite ganham forca
e ajudam a construir novas redes de
sociabilidade para os jovens periféricos.

Os rappers orgulham-se, pois,
de retratar em suas cronicas musicais o
cotidiano dos mutilados sociais que

vivem na periferia dos grandes centros
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urbanos do pais. Pode-se dizer, entdo,
que a disposicdo de enfrentar os
problemas de suas vidas de frente
ofereceu condi¢cdes — ndo planejadas —
para a formacdo de uma cultura que
corria paralela a cultura consensual. Em
outras palavras, ao fazer suas
intervencdes artisticas na arena publica,
os militantes da cultura hip hop, mais do
que a realizagdo pessoal, buscam a
transformacdo sociocultural de suas
comunidades. Em busca desse ideal, 0s
adeptos deste estilo musical, formam
um grupo especifico que atua em duas
frentes aparentemente distintas, mas
historicamente imbricadas. Numa frente
trabalham para fortalecer os vinculos
afetivos e identitarios

em Ssuas

comunidades, promovendo o resgate e a

valorizacgdo da memoria de seus
antepassados. Em outra, elaboram
cédigos de pertencimento - que

aproximam e criam cumplicidade entre
0os militantes da causa rap — com
destaque para o modo de vestir: calca e

jaquetas largas, ténis de cano alto com o

cadarcgo desamarrado, adornos
dourados, bonés ou bandanas.
Nesse  complexo universo

paralelo, outra caracteristica chama
atencdo: o modo todo especial de se

comunicar, por meio do qual os rappers
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criam uma linguagem codificada, um
modo de se expressar especifico que,
por mais marginal e vulgar que possa

parecer conquistou, ainda assim, a

simpatia de amplos setores da classe
media. Situacdo que é, alids, exaltada

pelos rappers em suas cronicas

musicais. “[...] Inacreditavel/ mas seu
filho me imita/ No meio de vocés, ele é
0 mais esperto/ Ginga e fala giria/ Giria,
ndo dialeto [...]”. (Racionais MC’S
“Negro Drama” do album Nada como
um dia ap0s o outro, de 2002).

A qgiria e a moda rap

caracterizam, entdo, uma cultura de
insubordinacdo dos jovens periféricos
que,

apés a redemocratizacdo da

sociedade brasileira, cultivam um
permanente e continuo distanciamento
das instincias mediadoras do “Brasil
cordial™, para adotar, em um mesmo
movimento, um  conflito  aberto,
generalizado e sem tréguas no espaco
urbano. Assim, em que pesem as criticas
e injurias que a cultura consensual faz as
opgbes e caminhos escolhidos pelos
do

importante ressaltar que as cobrangas e

militantes movimento rap, €

enfrentamentos que suas intervencoes
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trazem para a arena publica revelam um
desgaste dos principios que sustentam o
cordial,

discurso do Brasil

principalmente  por  apresentar a
violéncia e o conflito — em lugar do
acordo e do entendimento — como
métodos privilegiados de comunicacao e
protesto.
Trés fatores contribuiram
decisivamente para o desenvolvimento
dessa insubordinacdo periférica. O
primeiro esta relacionado com a pouca
oportunidade que 0S jovens,
principalmente 0s jovens suburbanos,
encontraram, a partir da década de 1980,
para
trabalho. O

diretamente associado ao primeiro, ou

integrarem-se no mercado de

segundo  fator estd
seja, a medida que sdo distanciados do
mundo do trabalho e das oportunidades
que ele reserva, 0S jovens reagem e
respondem, por exemplo, com o
aumento do desinteresse pelos estudos e
pela instituicdo escolar. Estabelecem,
com esse posicionamento, uma relacédo
pragmatica com os estudos e com outras
instancias do conhecimento formal. Em
outras palavras, a escola perde o status
privilegiado de ser a principal fonte de
conhecimento e oportunidades de
emancipacdo para a vida dos jovens

periféricos. Num  terceiro  plano,

encontra-se 0 aumento da desconfianca
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dos pobres na imparcialidade e
infalibilidade da Justica.

N&o se trata de fazer uma
caricatura, mas de propor uma hipotese,
a de que quando alguns dos principais
pilares de insercdo e sustentagdo dos
jovens na vida social enfraquecem, a
sociedade torna-se também fragil, pois
deixa de usufruir adequadamente da
energia e da criatividade desse
segmento, que, ao se sentir impedido de
participar da vida civica desloca suas
expectativas para um circuito fechado,
pouco compreensivel aos olhos e ao
entendimento da sociedade.

Essa nova modalidade de
reclamar, isto €, essa intervencdo
violenta que agora trazem para 0 espacgo
urbano esta segundo Rocha (2004),
presente na maioria das representacdes
culturais do Brasil
Ganha

expressOes artisticas que retratam de

contemporaneo.

importancia, todavia, em

maneira incomum e contundente o
cotidiano da periferia. Para esse autor,
as masicas dos Racionais MC's e 0s
romances de Ferrez? merecem destaque
pela elaboracdo e pelas proposicdes
apresentadas.  Apesar de  serem
expressdes artisticas manifestadamente
voltadas para as causas e problemas das
regioes

periféricas, € importante

lembrar que outros conflitos da cultura
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brasileira da contemporaneidade sé&o

também evidenciados nessas

representacdes sempre de maneira
aberta, franca e sem maquiagem. Sao
essas  caracteristicas, alids, que
distinguem, no limite, a marginalidade
de hoje da malandragem de outrora.
Pode-se dizer, entdo, que, ao
trazer a tona o0s  problemas
permanentemente negligenciados e as
reivindicacoes reiteradamente
desprezadas pela cultura consensual, o
movimento rap cria uma “poética da
sobrevivéncia” na periferia e forja, com
essa atitude, outras representacfes
culturais para o Brasil contemporaneo.
Esse movimento supera, assim, 0S
limites estabelecidos pela “Dialética da
num

Malandragem” e, mesmo

movimento, criam as condi¢cfes
favoraveis para o desenvolvimento da
“Dialética da Marginalidade”.
Pontuando as diferencas entre
Rocha (2004)

sustenta que os mecanismos de atuacdo

essas duas culturas,

da primeira oscilam sempre entre 0s
polos da ordem e da desordem, na busca
de acordos e entendimentos com a va
ilusdo de ser “absorvido pelo polo
convencionalmente positivo” da
sociedade. Ja os preceitos que norteiam
0 campo de atuacdo da segunda

vertente, isto é, que guiam as acles da
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“Dialética da Marginalidade” nao
trabalham em busca da conciliagédo ou
da harmonizagdo social e é por isso,
precisamente por isso, (que Seus
representantes rejeitam enfaticamente
qualquer tentativa de acordo ou
entendimento como moeda de troca
para a ascensdo social.

Apresentar as contradi¢es da
“critica certeira da

na¢dao, nhuma

desigualdade social”, parece ser o
principal compromisso do movimento
rap. Por isso, 0s tragos caracteristicos e
comuns que permeiam a vida dos jovens
periféricos — preconceito, desemprego,
exploracao, perseguicao e
analfabetismo, violéncia, crime, drogas
e prostituicdo — ganham destaque em
suas cronicas musicais; divulgando o
submundo de suas vidas, seus
integrantes insistem, ademais, em dizer
que vivem em meio a uma guerra que
néo foi inventada por eles e da qual séo
as maiores vitimas: “[...] me tiraram a
paz/ quebraram a trégua/ transformaram
nossa vila num campo de guerra [...]".
(Detentos do rap, do album, Campo de
Guerra, de 2002). Fazem com isso “um
esforco sério de interpretacdo dos
mecanismos de exclusdo social, pela
primeira vez realizado pelos préprios

excluidos”. (ROCHA, 2004).
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Esse despertar de consciéncia,
em torno da sofrivel condigdo na qual se
encontram imersos empresta a esses
jovens, banidos da vivéncia cidadad, uma
conotacao radical para suas
manifestagdes. Dificultando a aceitagéo
e, consequentemente, a participagdo em
um jogo que tem regras e norma pré-
estabelecidas, mas que eles ndo
ajudaram a elaborar. Por isso, “o fato de
eles comecarem a recusar jogar 0 jogo
pode ser o fato que marca o comeco do
fim de um periodo” (MARCUSE, 1982:
235).

O inicio da década de 1980
marca, de fato, o comec¢o de um novo
periodo para a sociedade brasileira.
Com a abertura politica, tudo se torna
alvo de questionamentos e criticas. Uma
nova logica de participacdo civica
emerge desse cendrio e, de imediato,
rejeita os dois lados da moeda, isto é,
rejeita os valores, principios e
determinacbes da cultura consensual,
por um lado, enquanto, de outro, pdem
sob suspeicéo as alternativas oferecidas
pelos “modelos salvacionistas” que
orientaram as lutas sociais e os partidos
de esquerda nas décadas de 1960 e
1970. O novo era 0 que Sse esperava, O
novo era o que se buscava. Era como se
tivesse iniciado o segundo tempo de um

jogo, s6 gque com novos jogadores, 0S
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quais ndo aceitam as  regras
estabelecidas e, por isso, resolveram
impor suas condi¢cdes para participar do
teatro social.

cenario

E neste em

transformacdo que os elementos
constitutivos da cultura hip hop estéo
O desafio de

experimentar as possibilidades que as

sendo delineados.
tecnologias eletroeletronicas oferecem
ja havia sido devidamente investigado
pelas geracBes anteriores. A meta agora,
portanto, é ampliar o0s horizontes
oferecidos por esses recursos e € isso,

precisamente isso, que 0 movimento rap

faz ao introduzir e trabalhar novos
conceitos na musica urbana
contemporanea.

Esses novos conceitos

manifestam-se, por exemplo, no ritmo
intencionalmente  agressivo e na
mensagem conscientemente politizada
de suas cronicas musicais. H4 nelas um
otimismo geracional, que viabilizou

uma inédita relacdo dos jovens

periféricos com 0 uso e as
possibilidades de uso dos espacos
urbanos da nacdo a parti da década de
1980. Esse periodo corresponde a uma
fase de transicdo onde o0s projetos,
anseios e expectativas do individuo
foram postos a prova diante da nova

conjuntura vivenciada pelo pais. A
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abertura politica, as elei¢des diretas para
de 1982, a

campanha pelas Diretas J4 em 1984 e a

Governador a partir

convocacdo de uma  Assembléia

Nacional Constituinte em 1988 séo
eventos que sintetizam um pouco o
clima desses novos tempos.

Abaixo desses projetos maiores
ou, dizendo de outro modo, de
envergadura nacional encontravam-se
demandas consideradas até entdo como
“menores”,  mas

que  ganharam

importancia na nova agenda
sociopolitica da nacdo quando o0s
jovens, principalmente 0s jovens
periféricos resolveram apresentar para a
sociedade uma pauta de reivindicagoes
que orientaria e intermediaria 0
convivio de uma nova vida publica.

A cultura hip hop contribui com
dessa realidade,

a leitura nova

praticando intervencbes no  espago
urbano e escrevendo crdnicas musicais
que, via de regra, denuncia o sofrimento
dos negros e mesticos que vivem
esquecidos nas bordas da sociedade.
Assim, quando a situacdo pede, eles
apelam a fé e a sensibilidade religiosa
do individuo: “[...] que Deus me guarde,
pois eu sei que ele ndo é neutro/ vigia 0s
ricos mas ama os que vém do gueto[...]”
(Racionais MC's, do album, Nada como

um dia apds o outro dia, de 2002). Caso
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essa estratégia mostre-se insuficiente

para conquistar a confianca da

comunidade, eles recorrem a outro
expediente de igual importancia, com
uma forga mobilizadora ainda maior e
denunciam o preconceito racial do qual
sdo vitimas: “[...] negro drama / cabelo
crespo e a pele escura/ a ferida a chaga,

a procura da cura [...]” (Idem). Se ainda

assim ndo conseguem despertar a
consciéncia da comunidade, com
nenhuma dessas estratégias, eles

colocam em pauta a truculéncia com que

a policia costuma tratar 0s seus
semelhantes: “[...] ndo confio na policia
raca do caralho/ Se eles me acham
baleado na calgada/Chutam minha cara e
batem em mim/Eu sangraria até a
morte/J& era um abrago/Por isso minha
[.I"
(Racionais MC's, do album, “Raio X
Brasil”, de 1993).

Os

exemplificam bem como os rappers

seguranca/Eu mesmo  faco

fragmentos acima
lidam com as dificuldades cotidianas da
periferia. Para além do conformismo, da
resignacdo, da alienacdo, enfim, que a
cultura consensual sempre quis lhes
imputar, o  relacionamento  que
estabelecem com os conflitos da vida
urbana deixa entrever uma postura
militante com os problemas e riscos que

0 meio social lhes impGe. Isso permite
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que as demandas impostas por essa
conjuntura adversa sejam recolhidas e
cuidadosamente inventariadas em suas

cronicas musicais como forma de

denuncia social.

60% dos jovens de periferia sem antecedentes
criminais j& sofreram violéncia policial. A cada
quatro pessoas mortas pela policia trés sdo
negras. Nas universidades brasileiras apenas 2%
dos alunos sdo negros. “A cada quatro horas um
jovem negro morre violentamente em Sao
Paulo” (RACIONAIS MC's, do album,
Sobrevivendo no Inferno, de 1997).

As caracteristicas presentes no

movimento hip hop  apresentam
elementos que Manuel Castells (2002)
chamou de construcdo da “identidade de
projeto”, cuja formacao se da a partir de
um projeto cultural. Observa-se que o
rap se destaca das outras artes de rua
criar

por possibilidades

identidade de

para a
construcdo de uma
resisténcia e que, de acordo com suas
analises, alcanca maior legitimidade

quando é:

[..] criada por atores que se encontram em
posi¢cdes/condicBes desvalorizadas e/ou
estigmatizadas pela logica da dominacéo,
construindo assim trincheiras de resisténcia e
sobrevivéncia com base em principios diferentes
dos que permeiam as instituicGes da sociedade,

OuU mesmo opostos a estes Ultimos.
(CASTELLS, 2002, P. 24)
Aspectos Formais das

Composicoes
A maioria dos representantes da
cultura hip hop ndo frequentou a escola

formal sendo, quase sempre, obrigados
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a interromper os estudos, a fim de

ajudar a familia na luta pela
sobrevivéncia. O reduzido contato que
mantiveram e mantém com a educacéo
formal criou as condigdes para uma
formagéo autodidata criando, por via de
conseqiiéncia, uma narrativa de auto-
identidade em suas cronicas musicais.
Em geral, buscam na realidade, dentro
do universo infindavel da pobreza:
orfandade, desemprego, violéncia e até
mesmo em desilusbes amorosas a
inspiracdo  para compor. Dai a
dificuldade, a indisposicdo mesmo, da
cultura hegemodnica de reconhecer as
crbnicas musicais dos rappers uma
manifestacdo verdadeiramente artistica.

Shusterman (1998) sustenta a
esse respeito que a logica desse
pensamento reducionista esta associada
a ideia bastante difundida de que a
“classe baixa” ndo produz cultura nem
arte. Logo, por ser uma manifestacdo
genuinamente periférica, a cultura hip
sofreu e sofre a

hop rejeicao

generalizada da cultura hegemonica.

As raizes culturais do rap e seus primeiros
adeptos pertencem a classe baixa da
sociedade negra norte-americana; seu
orgulho negro militante e sua tematica da
experiéncia do gueto representam uma
ameaca para 0 status quo complacente da
sociedade. Dado esse incentivo politico, €é
facil encontrar as razdes estéticas para
desacreditar o rap enquanto forma legitima
de arte. (SHUSTERMAN, 1998, p. 143).
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Discriminados, perseguidos e
rejeitados pelas representacOes da
cultura hegemoénica, 0s jovens
envolvidos com a cultura hip hop
voltam-se com maior determinacao
para as causas e problemas que
esgarcam as relacbes sociais na
periferia. Com essa atitude, afastam-
se, de maneira resoluta, da
expectativa envolvente de que um
dia

“absorvidos pelo polo positivo da

serao convenientemente

sociedade”. Ressalte-se que essa
disposicdo de lidar de maneira mais
realista com o cotidiano de suas
vidas foi fortalecida pelos elementos
constitutivos da cultura hip hop,
pois, na medida em que divulgam os
valores e sentimentos da periferia,
esses jovens estabelecem, num
mesmo movimento, uma relacdo de
confianca com seus semelhantes e
de altivez com o0s centros
iluminados da cidade ou, como eles
costumam dizer: com o mundo
“depois da ponte”. O conhecimento
tem sobre as

organico  que

realidades da periferia empresta
realismo para as letras de suas
musicas. Por isso mesmo, a formacéo
do gosto dos compositores obedece a
um principio de imitagdo de modelos

musicais, disseminados na comunidade
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a que pertencem. E possivel identificar
em todas as composic¢des determinados
elementos basicos, presentes nas letras
da musica popular, como 0 verso, a
estrofe, a rima. Formalmente, as letras
tém como unidades bésicas os versos,
entendidos como segmentos frasais com

algumas caracteristicas especificas.

E a sucessdo de silabas ou fonemas formando
unidade ritmica e melddica, correspondente ou
ndo a uma linha do poema. Cada verso pode
compor-se de subunidades ou células métricas,
caracterizadas pelo agrupamento de silabas,
chamado pé na versificagdo greco-latina; ou
compor-se de uma sequéncia de silabas ou
fonemas, como de uso entre as linguas
romanticas. No primeiro caso, a quantidade ou
duracéo das silabas é que importa; no segundo,
0 seu numero; ali temos o sistema quantitativo,
aqui o sildbico, qualitativo ou acentuativo.
(MOISES, 2005, p. 508)

Mas 0S Versos das
composicdes dos rappers, de maneira

geral, além de serem descomprometidos

com uma metrificagdo precisa, Sao
também  quantitativamente =~ muito
longos. Essa caracteristica pode,

possivelmente, ser associada a uma falta
de conhecimento da metrificagdo.
Talvez, por isso, 0s jovens envolvidos
com esse ritmo musical ignorem o ritmo
sildbico do verso e o substituam pela
batida forte da musica. Pode-se afirmar,
entdo, que 0 cantor/compositor €
movido quase que integralmente pela
intuicdo, emocdo e capacidade de

improvisacdo. Nas letras de rap,
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portanto, ndo se pode falar em
regularidade no sistema quantitativo,
pois a variacdo de silabas de verso para
verso € muito grande.

A cronica musical “Pido da Vida
Loka” é um exemplo que serve para
sustentar essa nossa argumentagdo.
Salientamos, todavia, que a natureza
caudalosa dessa crbnica musical
inviabiliza uma analise integral de sua
letra. O que queremos destacar € que
neste e, em outros casos, a extensdo dos
Versos varia ao extremo. Em alguns
momentos, eles compreendem duas
linhas; em outros, seis e mesmo dez,
isso se se considerar os blocos de frases,
limitados pelo ponto final, como um
conjunto de versos (e/ou estrofe). Se
ndo se considerar desse modo, €
possivel ver cada bloco, limitado pela
pontuacdo, como um UOnico e
extensissimo verso, cuja medida varia
bastante. Outra situacdo: a alternancia
entre 0s blocos mais curtos e 0s mais
longos € aleatéria, ndo obedecendo a
nenhum padrdo definido. O carater
dessa

aleatério da  arrumacdo

composicdo e, acima de tudo, do
tamanho dos versos salienta 0 aspecto
recitativo da composicdo com uma
entonacdo mais prosaica, que mimetiza

o0 ritmo da fala coloquial.
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Outro aspecto que chama
atencdo nas letras de rap € a utilizagdo
da rima como recurso nem sempre
constante e que obedece a padrdes dos
mais variados. A rima é um recurso
sonoro que tem uma funcéo de retorno a
um principio e que, portanto, facilita
ndo s6 a memorizacdo de uma
sequéncia, como também serve para
prever a sonoridade vindoura. A rima
ndo é garantia de poesia, sendo um
recurso que tanto pode servir de
adjuvante num texto poético (por razes
intrinsecas de ritmo e imagem), o que é
mais comum, ou mesmo num texto de
prosa, embora isto seja mais raro. No
caso das composicgoes, verifica-se, numa
instancia,

primeira a presenca das

chamadas rimas soantes, que se
caracterizam pela concordancia sonora
completa da Ultima silaba tbnica das

palavras:

Quero saber o porgqué daquele olhar

Eu td na dela ai, vou enquadrar
(509-E/Dexter, “Saudades Mil” do

album Provérbios 13, de 2000)

As

consideradas ricas,

rimas em ar sédo
porque a classe
gramatical das palavras é diferente:
“olhar”,

substantivo, e “enquadrar”,

verbo. O mesmo acontece no exemplo
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abaixo — a classe gramatical dos termos

rimados e  diferente  (adjetivo,

substantivo):

Ontem tudo bem com a familia inteira

Hoje um a menos parece brincadeira
(509-E/Dexter, “Saudades Mil” do
album Provérbios 13, de 2000)

Em outros casos verifica-se a presenca
de rimas soantes no interior de um

Verso:

Eu t6 por aqui na fé na paz, na correria adiantos
(sic) e mais
Me lembro das festas que a gente fazia, saia as

dez da noite e s6 voltava no outro dia

(509-E/Dexter, “Saudades Mil” do
album Provérbios 13, de 2000)

Esse recurso € levado a extremo
em “Pido da vida loka”, talvez para
quebrar a monotonia dos versos muito
extensos. Para temperar 0 prosaico com
0 poético, por meio do retorno a um
determinado tipo de sonoridade, o autor
utiliza engenhosa repeticdo de um
MesmMo recurso: 0 uso da rima interna, a
intervalos mais ou menos regulares:
“enquadrado/forgado”, “faccdo/capao”,
“escadinha/minha”,

“Pinheiros/maloqueiro”, “fora/hora”,

“moral/pau”, “joga (por jogar)/fica (por
ficar)/luga (por lugar)”, “hora/fora” e

assim por diante.
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Além das rimas soantes, 0s
compositores usam as rimas toantes,
caracterizadas pela concordancia sonora
somente da vogal tbénica da ultima

palavra dos versos:

nada anda bem, cada dia que passa as coisas
ficam mais dificeis.

Com a Laisla tudo bem, pois ela ainda

uma crianca e ndo compreende as
surpresas da vida.

Sabe meu amigo...
(509-E/Dexter, “Saudades Mil” do

album Provérbios 13, de 2000)

A concordancia rimica se da
somente na identificacdo sonora da
silaba tonica da ultima palavra (“i”). O
mesmo acontece nos Versos seguintes,
em que se da a identificacdo sonora

[T

final da tonica “a”:

Natal de 97 passei na sua casa,

Muita treta varios amigos na parada
(509-E/Dexter, “Saudades Mil” do

album Provérbios 13, de 2000)

As letras incluem também um refréo,
que institui a polifonia, ou seja, as vozes
que se alternam entre a voz principal,
enunciadora do tema, € 0 coro. Essa
técnica, que remonta ao teatro grego
classico, estabelece um contraponto que

sugere a integracdo ente a voz de
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comando do lider e a resposta da
comunidade.

A existéncia dos versos, das
rimas, do refrdo, expedientes muitas
vezes utilizados pela poesia, contudo,
ndo faz que as letras dessas musicas
constituam poesia em si, 0 que nos leva
a uma reflexdo mais cuidadosa das
diferencas de género. Em sintese, a
poesia se diferencia da prosa, ja numa
distingdo apontada por Aristételes, nao
pela existéncia do verso (além da rima,
é claro) propriamente dito. Ha muitos
exemplos da mais genuina poesia que
ndo se utiliza do verso e nem mesmo da
rima, como se pode verificar, por
exemplo, nos poemas em prosa de um
Baudelaire e de um Cruz e Sousa. Por
outro lado, durante os séculos XVII e
XVIII, era muito comum ver tratados
cientificos escritos em verso, sem que
tais textos pudessem ser considerados
como poéticos. Na realidade, um texto
s0 é considerado poesia, se tiver um
ritmo especial e, sobretudo, se trabalhar
com a imagem, como um modo
especifico de traduzir o real. Para o
poeta mexicano Octavio Paz, um poema
[..] € um mundo de ritmos e simbolos.
Correspondéncia e analogia ndo sdo mais do que
nome do ritmo universal (...), € o doble do
universo: uma escrita secreta, um espaco
coberto de hierdglifos. Escrever um poema é

decifrar o universo, s6 para cifra-lo novamente.
(PAZ, 1982, 89 e 98).
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A imagem implica, assim, a
aproximagéo de coisas distintas ou a sua
diferenciacdo, num contexto sintético, o
que supbe o0 uso sistematico das
chamadas figuras retoricas,
principalmente a metéfora, a analogia, a
comparacdo, a antitese. J& o que
acontece nas letras de rap é a prosa pura
e simples, com o ritmo sugerido pelas
rimas e, acima de tudo, pelo suporte
dado a

letra pela entonacdo, pelo

acompanhamento  dos  instrumentos
musicais, pela batida da bateria. Em
suma, as letras s6 se sustentam quando
cantadas e/ou recitadas, ou, melhor
dizendo, ndo constituem poesia em si,
ndo contém poesia.

Ainda do ponto de vista formal,
observa-se que muitas letras seguem o
modelo de prosa em forma de narrativa
porque contam histérias de um povo
que sofre as consequéncias diretas da

exclusdo social, num mercado com

Consideracoes Finais

A cultura hip hop € resultado
duma intensa e complexa troca de
experiéncias culturais tramadas no
submundo da sociedade pds-industrial.
Ao

ideias, sentimentos e estilos sem a

Compartilhar  horizontalmente

presuncdo de unificar gostos ou de
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poucas oportunidades de emprego e de
sobrevivéncia. Também ha letras em
forma demonstrativa, que recorrem a
oratéria. Algumas, como 0 seguinte
modelo de carta inserida na letra de rap,
usam uma estrutura de carta para
desenvolver um tema. Essa & uma
variante usada, entre outros, pelo grupo
509-E:

Saudades Mil

Diadema 2 do doze de 99.

Saudades amigo Dexter, tudo bem?
Espero que sim e que esta 0 encontre na
mais pura paz espiritual, e que vocé
esteja firme e forte.

Olha, por aqui

nada anda bem, cada dia que passa as
coisas ficam mais dificeis.

(509-E/Dexter, “Saudades Mil” do
album Provérbios 13, de 2000)

estabelecer principios norteadores para
suas vidas, os militantes da cultura hip
hop conseguiram aglutinar os jovens
periféricos em torno de uma causa
comum.

Assim, a disposicéo de enfrentar
0s problemas de suas vidas de frente
ofereceu condigdes — ndo planejadas —
para a formacdo de uma cultura que

corria paralela a cultura consensual. A
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linguagem cifrada para a grande parte

do publico, a moda que
obrigatoriamente carrega 0s signos do
gueto e o gestual agressivo, criou uma
rejeicdo generalizada e muitas vezes
intolerante contra a musica rap. A pecha
de musica selvagem, maluca, baderna
que comprova a auséncia de cultura nao
conseguiu, todavia, neutralizar a
disposicdo dos jovens periféricos de
seguir adiante em busca de um status
social diferenciado para suas vidas.
Com essa determinagédo fizeram do rap
um dos géneros de masica popular que
atualmente.

mais se desenvolve

Alcancou esse status, por mais
paradoxal que possa parecer, desafiando
algumas das convencdes estéticas mais

incutidas da contemporaneidade.
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