A EDUCACAO MUSICALE A INTERDISCIPLINARIDADE EM UM
PROCESSO ENVOLVENDO EMOCOES

Alexsander VANZELA!
Lenniara Pereira MENDES?

Marivaldo Aparecido de CARVALHO?

!Licenciado em Musica com habilitagdo em Guitarra pela UNINCOR em Trés Coracdes/MG (2011), pés-graduado em
Educacdo Musical pela Universidade Candido Mendes UCAM — Prominas (2012), atualmente é professor de guitarra
elétrica no Conservatorio Estadual de Musica “Lobo de Mesquita” em Diamantina-MG e € aluno programa de Pds
Graduagdo em Saude, Sociedade e Ambiente, na linha de pesquisa: Educacédo, Cultura e Satde da Universidade Federal
dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVIM)

www.alexvanzela.com

email: alexvanzela@gmail.com

http://lattes.cnpq.br/7103880191013394

2 Mestre em Satide, Sociedade e Ambiente pela Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVJIM) e
pesquisadora do grupo VIDA — Suicidologia, cadastrado no Diretério dos Grupos de Pesquisas bi Brasil/CNPq,
Graduada em Enfermagem pela UFVJIM (2013). Enfermeira na Santa casa de Caridade de Diamantina — Minas Gerais,
membro associado a Asociacion de Suicidologia de Latinoamerica y el Caribe (ASULAC) desde junho de 2015.
http://lattes.cnpq.br/2255073941604110

*possui graduagdo em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (1996), mestrado
em Sociologia pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (2001) e doutorado em Sociologia pela
Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho (2006). Atualmente é professor associado da Universidade
Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVJIM). Tem experiéncia na area de Antropologia, com énfase em
Etnologia Indigena e estudos de populacdo rural; atuando principalmente nos seguintes temas: natureza; cultura,
identidade, resisténcia, educacio, natureza/cultura e teoria-antropoldgica. E professor no programa de pés graduagio
Stricto sensu, mestrado profissional em Salde, Sociedade e Ambiente na FCBS/UFVIM e desenvolve estudos e
extensdo universitaria com populagbes tradicionais e rurais. Coordenador do grupo de pesquisa GEPIMG,
desenvolvendo pesquisas junto aos povos indigenas de Minas Gerais e especificadamente com os Maxakali, Pataxé e
Pankararu.

http://lattes.cnpq.br/3247843316807952

Recebido em: 26/02/2016 - Aprovado em: 26/05/2016 - Disponibilizado em: 30/07/2016

Resumo

Com o avanco das universidades, houve a necessidade da unido entre as disciplinas, chamada interdisciplinaridade Esse
processo beneficia o individuo em seus estudos, gerando uma intrinseca imersdo no desenvolvimento educacional
valorizando as disciplinas e enfatizando a eficacia do processo. O aprendizado com a interdisciplinaridade vem
aumentando nas instituicdes de ensino, seja numa universidade ou no ensino de primeiro grau. Nas aulas de musica ha a
interdisciplinaridade, porque é imprescindivel as matérias se unirem para na hora da prética fazer valer o saber, com
isso existe um complemento educacional que na préatica surge seus resultados. Com isso a melhora do aprendizado vem
sendo buscado para que os alunos possam melhorar seus intelectos e posteriormente obterem melhores resultados,
inclusive na vida.

Palavras-chave: Musica, Interdisciplinaridade, Educacdo Musical, Tablatura, Guitarra Elétrica

Abstract
With the advancement of universities, there was the need for unity between disciplines, call interdisciplinarity. This
process benefits the individual in their studies, generating an intrinsic immersion in educational development valuing
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the disciplines and emphasizing the effectiveness of the process. Learning with interdisciplinarity is increasing in
educational institutions, either at a university or teaching first grade. In music classes for interdisciplinarity, because it
is essential substances unite for the practice time to assert the know, it exists an educational complement in practice
comes results. Thus the learning improvement is being sought so that students can improve their intellects and

subsequently obtain better results, even in life.

Keywords: Music, Interdisciplinary, Music Education, tablature, Eletric Guitar

A Educacao Musical: Interdisciplinaridade

A Educacdo Musical vem permeando
um processo de mudanga no Brasil. As
escolas regulares estdo voltadas ao ensino
pratico da musica, mas ndo estdo preparadas
para té-lo, pois a musica, bem como a
matematica, o portugués, a geografia, a fisica,
0 inglés, entre outras possuem cada um sua
particularidade.A aprendizagem da ciéncia €é
um processo de desenvolvimento progressivo
do senso comum. (Alves, 2007. p.12)

Mas o que podemos entender por
senso comum? Ruben Alves no livro Filosofia
da Ciéncia (2007) diz que "senso comum ¢é
aquilo que nédo é ciéncia, e isso inclui todas
as receitas para o dia-a-dia, bem como ideias
e esperancas que constituem a capa do livro
de receitas". A musica, como qualquer outra
matéria lecionada nas escolas regulares utiliza
de fatores interdisciplinares para realizar seus
objetivos, ou seja, para que haja a
efetivamente a musica, as matérias lecionadas
estdo inter-relacionadas, abaixo descrevo
alguns exemplos:

Para a contagem de tempo (4/4) quatro
por quatro por exemplo, a figura que
representa um tempo é a seminima ( © ) que
neste caso conta-se 1, 2, 3, 4, ou seja, €

utilizada a matematica para a contagem; O

840

portugués é uma matéria que o exemplo é o
mais ldgico, pois quase todos 0s escritos para
serem entendidos, é utilizada essa matéria; A
Fisica estd presente no instrumento, em sua
construcdo, no som emitido quando é tocada
cada corda (no caso da guitarra), 0s
potencidmetros que fazem as ligagOes dos
captadores para o jack de saida e este para o
amplificador por meio de um cabo, enfim, a
guitarra elétrica € um produto desenvolvido
utilizando a fisica; o inglés também ¢é
utilizado para remeter as técnicas, por
exemplo, para o violdo e alguns outros
instrumentos, séo utilizados termos classicos
como apogiatura,rasgueado, entre outros, mas
para a guitarra, que € oriunda dos E.U.A., as
mesmas técnicas utilizam termos em inglés,
como por exemplo: Glissando no violao, para
a guitarra € Slide, dedilhado para o violdo, na
guitarra é fingerstyle, ligados ascendente ou
descendente, para a guitarra € Hammeron
(ascendente) e Pull off (descendente). Enfim,
a interdisciplinaridade estd conectada ao
estudo de musica, principalmente aos estudos
de guitarra, "mais importante que saber, é
saber onde encontrar" (Alves, 2007, pg. 9)
Para a musica moderna, algumas
universidades tem olhado para o lado popular
da mdsica, abrindo espagos para instrumentos

que ndo fazem parte de uma orquestra
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sinfénica, mas sim uma banda de rock, por
exemplo. A guitarra como um instrumento
elétrico, vem através dos anos obtendo uma
adesdo ndo apenas por jovens, mas por
adultos que possuem uma vontade reprimida
de ser um guitarrista, talvez porque em sua
juventude seus idolos seja guitarristas, ou uma
banda onde a guitarra apareca com mais

frequéncia.

"Existe de fato, uma ciéncia da educacao,
como também existe uma ciéncia do piano. Mas a
ciéncia da educacdo ndo faz um professor, da mesma
forma como o conhecimento da ciéncia do piano ndo

faz um pianista”. (Alves, 2009).

Mesmo as universidades abrindo
espaco para a musica contemporanea, ha
ainda uma frenética forca intrinseca que faz
com que alguns instrumentos sejam vistos por
alguns individuos como uma espécie de
"forca do mal” e sua divulgacdo no meio
académico é dada como algo desprezivel.

Mas para nos nortearmos vejamos O
fato que hoje em dia a musica instrumental (e
aqui me refiro as orquestras sinfonicas e
afins) ndo sdo as musicas mais tocadas nas
radios ou em programas de televisdo, mas o
que acontece realmente € que as bandas, ou
cantores, utilizam de instrumentos modernos
para seus acompanhamentos musicais, ou
seja, a guitarra elétrica, o baixo elétrico, a
bateria e o teclado estdo presentes na maioria
das musicas gravadas ndo s6 no Brasil, mas

em quase todo o mundo.
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Quando Rubem Alves diz que "a
educacdo é uma arte e o educador é um
artista” no livro Ciéncia e Sapiéncia(Alves,
2010, pg. 39), mostra realmente que no ensino
musical o educador € um artista, pois a
musica é uma arte, bem como a educagao e
educar requer uma sabedoria vinda dos
estudos e ndo adianta o educador conhecer
muito  daquele processo ou daquele
instrumento, mas € preciso ter a facilidade de
passar seu conhecimento e a paciéncia de
mudar de estratégia para conseguir seu
objetivo.

Boaventura pergunta se "ha alguma
relacdo entre a ciéncia e a virtude?"
(Boaventura, 1988, pg. 47). Ora, pensando no
fato da interdisciplinaridade das matérias do
ensino regular em contato com a mausica,
entendo que hé& importancia da relacdo entre
as ciéncias, especialmente a matematica e a
fisica, nas quais estdo inteiramente ligadas a

musica e como 0 mesmo diz,
"uma pergunta que atinge o magma mais
profundo de nossa perplexidade individual e coletiva

com a transparéncia técnica de uma fisga"
(Boaventura, 1988, pg. 47),

Vem ater com o desembaraco da
naturalidade humana em relagdo ao saber e ao
fazer.

O conhecimento vulgar por assim
dizer em comparagdo ao conhecimento
especifico pode ser um forte aliado para que o
ensino supere as expectativas dos individuos,
simples saberes podem estar ligados as

condutas implicitas do contexto musical, onde
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somente com a vivéncia podera ter o
individuo a sabedoria para repassar 0

conhecimento.

"A nova racionalidade cientifica é também um
modelo totalitario, na medida em que nega o carater
racional a todas as formas de conhecimento que néo se
pautarem pelos seus principios epistemoldgicos e pelas
suas regras metodolégicas”. (Boaventura, 1988, pg.
48).

Simbolizando a nova ruptura do
paradigma cientifico Boaventura nos remete a
efeitos mecanicos desse movimento, que se
separa a natureza do ser humano, mas o que
seria 0 homem sem a natureza? Para uma
reflexdo, hd musica em toda a natureza, no
cantar dos passaros, no soar do vento e "o
mundo é tdo complicado e a mente humana
ndo  pode  compreender  totalmente"
(Boaventura.2003, pg. 50) que muitas vezes a
complexidade de um determinado caso, ou
uma masica, se faz presente a um fato
inerente a inteligéncia que chamamos
improviso.

E esse improviso que faz um colorido
novo, ndo somente na masica, mas na vida.
Em tudo improvisamos quando nos €
permitido e quando nos é favoravel, mas a
prova de que podemos aprofundar e o
fermento intelectual fluir entre nossas agdes é
mostrado com frequéncia em shows e
apresentacdes onde o0 musico mostra para o
publico o que pode fazer com o instrumento,
nada naguele momento é pensado, apenas

improvisado.
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Carlos Machado de Freitas trata do
assunto sobre as Ciéncias Sociais no livro
"Criticas e Atuantes" (Minayo, 2005, pg. 47 e
48)que é a saude ambiental, onde o ambiente
é o foco do estudo, fazendo uma interface
com a Ciéncias Sociais, onde tambem é
tratada a periferia como o inicio das causas de
problemas de saude. Mas também a musica
poderia interferir neste caso?

A musica como qualquer processo
educativo, vem para acrescentar a educacao
fatores indispensaveis ao ser humano, a
musica contribui para que 0 homem possa ter
um momento de reflexdo, onde a mdsica
poderd auxilia-lo para chegar ao relaxamento,
permitindo assim que sua atividade mental
possa ser elevada aos fatos decorrentes deste
proposito. Pode a musica tranquilizar um
motorista em sua viagem, pode elevar os
sentidos e consequentemente aumentar seu
rendimento escolar, na saude coletiva como
auxilio para que os individuos instalados nas
periferias possam ter acesso a cultura,
posteriormente ou no mesmo instante a satde

publica e coletiva.

"Esse papel periférico resulta ndo s6 do fato
de as ciéncias sociais terem dedicado pouca atengdo ao
ambiente biofisico, mas também do fato de as ciéncias
‘naturais’ ou ‘da natureza’, que detém papel
hegemonico em relagdo a compreensdo e a busca de
solugdes dos problemas que afetam a ‘natureza’,
relegarem as abordagens historicas, qualitativas e
criticas a literatura

ambiental”(Minayo, 2005, pg. 48)

um plano marginal na
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E importante ressaltar de que as
pessoas de baixa renda e moram nas
periferias, certamente ndo gostariam de viver
nestes locais, mas pelo capitalismo e
desigualdade social é de suma importancia
que o governo tenha um olhar mais "materno™
para estes individuos, visando a melhoria de

vida, de alimentacdo, de salde e de trabalho.

Educacgdo musical e as emogdes

"De um lado 0 homem primitivo, para exteriorizar suas
emocdes, ideias e desejos, deve haver recorrer aos

gritos e outros recursos interjetivos" (Ribas, 1957, p.2).

Serd que existe desejo maior em se
expressar, tendo a musica como forma de
expressao mental e corporal exteriorizando 0s
sentimentos, vontades e anseios?

Do ponto de vista social e psicolégico,
a musica tem o poder de trazer a tona 0s
sentimentos adormecidos e trancados no
intimo de cada individuo, gueinstintivamente
0S improvisos e 0s movimentos contrapostos
as versdes mundanas podem por sua vez fazer
mistico a marca do instrumentista. Desta

maneira, a musica se faz presente
cotidianamente na vida das pessoas, tanto
para a expressao de momentos bons como o
de momentos ruins. Por exemplo, o rock
androlldesde a década de 1950, possui fama
de ser a musica da juventude, da rebeldia e a
musica popular é vista como uma inspiragao
para movimentos jovens, modas e até estilos
de vida. Estudos mostram que existem uma

estreita relacdo entre a preferéncia musical
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por jazz e rock a tentativas de suicidio,
depressdo e drogas. Desse modo, o rock
parece desenvolver maior hostilidade em
relacdo a tristeza e fadiga devido, as vezes
transparecer uma Visdo antipsiquiatrica ou
reducionista em relacdo ao psicoldgico, por
exemplo o uso de termos depreciativos e
insanos levando entdo a dificuldade das
pessoas em discernir o normal do patolégico,
podendo assim contribuir para o estigma que
alguns transtornos mentais possuem.

O estudo de Gios (2013) mostra que a
prevaléncia de comorbidades psiquiatricas é
bem marcante entre 0os musicos do rock, como
transtornos de ansiedade e 0s psicéticos.

Porém, diante dos aspectos sociais da
musica, a mesma pode se tornar um meio de
terapia para as pessoas e a criacdo de talentos
iremos

no ambito musical. Neste trabalho

enfatizar os guitarristas modernos, seus

estudos e suas técnicas.

Educacao musical e os guitarristas

As

guitarristas em saber quem € o melhor, vem

comparacbes  entre  varios
trazendo a0 mundo moderno novos talentos
que por sua vez influenciam aos jovens
aspirantes ao mundo das seis cordas para uma
vivéncia um tanto quando sofrida, solitaria e
insistente.

"thedevelopmentofgoodguitartechniquesrequi
andattention no

respatience, persistence,

detail”(Culpepper,1996,p.2), ou seja, O
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desenvolvimento de boas técnicas de guitarra
exige paciéncia, persisténcia e atengéo a todos
os detalhes.

Tratando-se do estudo de guitarra
elétrica, o aprendizado na leitura e préatica
gera um certo desconforto para o ensino. Hoje
h& facilidades em se obter um professor
particular de guitarra e também a web vem
como auxilio para o aprendizado autodidata,
permeando técnicas por muitas vezes
utilizadas de modo errdbneo por néo ter
conhecimento da postura e o posicionamento
correto do corpo humano em suas partes
como mdo esquerda, mdo direita e postura.
Mas discutir a tematica muito importante e
gque na maioria das vezes o0s alunos
autodidatas tendem a deixa-la de lado, por ser
mais trabalhosa éa leitura, a escrita e
consequentemente a prética.

"Embora o homem, como estrutura
mais diferenciada na escala zooldgica e,
portanto, munida de recursos  mais
aperfeicoados, seja o animal mais sensivel a
musica, as suas aptidées no dominio musical
oscilam de acordo com os individuos™ (Ribas,
1957, pll e 12),

funcionamento da mente perante ao estudante

assim entender o
de guitarra, mostra que o corpo humano é
capaz de fazer vérias atividades ao mesmo
tempo, isso tudo tendo como o0 regente, 0
cortex, coordenando 0s movimentos do corpo.

Quando falamos em mudsica, falamos
em individuo, em som, em ruido e em siléncio,

onde o individuo € aquele que executa a acao,
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comandado pelo cérebro (cértex), que define
0 que devera executar, ou melhor, qual parte
do corpo ird se movimentar e utilizar o
instrumento para que O Ssom possa Sser
aparecer ou parar para que haja siléncio.O
ruido aparece quando o som e o siléncio sofre
uma interferéncia ou quando um produto
entre 0 movimento e o equipamento faz com
que haja uma sonoridade ndo agradavel
devido ao descuido, como um esharrdo ou
simplesmente uma microfonia.

"Sabemos que o som é onda, que 0S
corpos vibram, que essa vibracdo se transmite
para a atmosfera sob forma de uma
propagacdo ondulatdria, que o0 nosso ouvido €
capaz de capta-la e que o cérebro a interpreta,
dando-lhe configuracdes e sentidos"(Wisnik,
1989, p.17), mas para que isso aconteca, 0
individuo exerce uma acdo relacionada (neste
caso) com a musica, ou seja, tocando um
instrumento, que € a guitarra elétrica.

Mas para que haja musica é preciso
que o som, seja ele uma nota ou uma
sequéncia de acordes, o individuo que Ié essa
nota ou acordes, execute. Essas leituras
aparecemde algumas formas, nas quais vou

me ater em duas: partitura ou pauta e tablatura.

A partitura ou pauta como é
tradicionalmente conhecida
é"musiciswrittenon a staff whichhas 5

linesand 4 spaces"(Krentz, 2010, p.7), ou seja,
escrita em cinco linhas e quatro espacos e a

tablatura"é a grafia que da a posicao exata das
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notas nos instrumentos de cordas nos trastes”
(Parisi, 1986, p.2).

"Ensinar ndo € apenas ciéncia, mas
também arte” (Ribas, 1957, p.18).0 uso da
partitura como meio de notagdo musical
desenvolveu-se a partir da ldade Média como
escrita e registro de pecas musicais compostas
para a execucdo do canto gregoriano e de
instrumentos, como o alaude e a vihuela
(Machado, 2009, p.5).

No decorrer do tempo, a escrita
musical evoluiu e 0 aumento do ndmero de
linhas na pautapermitiu registrar com maior
amplitude a altura do som de cada nota da
melodia, pelo aumento do numero de figuras
capazes de representar a duracdo variada do
som e as complexas variagdes de ritmo, e pelo
desenvolvimento de notacGes descritivas das
técnicas usadas nos instrumentos, como
ligado e staccato. Esta evolucgéo foi decorrente
musical

do aumento da complexidade

associada ao desenvolvimento dos
instrumentos e da arte da mdsica em si, com
suas variacfes em estilo e ritmo nas diferentes
sociedades e épocas.

A escrita musical estd diretamente
ligada ao armazenamento descritivo da
composicdo original e & possibilidade de
reproducéo das intencdes do autor, dai a sua
necessidade e uso como mecanismo de
registro histérico e cultural, e facilitador do
aprendizado de musica para os diversos
instrumentos. Assim, diferentes pegas foram

escritas ou adaptadas ao longo do tempo para

845

variados instrumentos, de modo a facilitar a
execugdo precisa e fiel. Ainda quanto a
importancia da notagdo, exemplificamos que
pecas escritas na partitura para um
determinado instrumento, como piano ou
violdo, sdo mais facilmente aproximaveis do
ponto de vista da notagdo, uma vez que estes
dois instrumentos compartilham o uso da
clave de Sol. O mesmo ndo vale para
instrumentos que utilizam claves diferentes,
como 0s instrumentos de percussdo e alguns
instrumentos de sopro. Mesmo pecas escritas
para violdo precisam ser adaptadas para a
execucao no piano, uma vez que este ultimo
requer o0 uso de duas claves
concomitantementes, a de Sol e a de Fa
(Krenz, 2010, p.7).

Todas estas particularidades, e outras,
foram desenvolvidas ao longo do tempo e
aplicadas na pratica do ensino musical, pois a
leitura da notacdo €é complementar e
fundamental para a compreensdo da musica e
execucdo das composicdes. Entende-se que
cada aprendiz deve ser capaz de ler, escrever
e executar com precisdo crescente as
composigdes, aumentando progressivamente
o0 grau de complexidade das pecas que é capaz
de tocar.

Enquanto que a notacdo musical
primitiva e simples era suficiente para
acomodar as poucas Vvariacbes que
compunham o canto gregoriano, na musica
moderna, ao contrario, a introducdo de

instrumentos como a guitarra elétrica, requer
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uma adaptacao das metodologias de notacéo e
ensino, mesmo quando se considera a ja
estabelecida partitura da guitarra ou do violao.
Isso ocorre porque a partitura classica de
violdo, embora compartilhando com a guitarra
elétrica a mesma clave e uma boa parte da
escala musical no braco do instrumento, néo
permite a identificacdo precisa da posicdo em
que a nota deve ser executada no braco da
guitarra elétrica, uma vez que a escala (braco
da guitarra) desta ultima é mais ampla que a

do violao.

A “Guitarra elétrica, a harpa farpada, com a

qual JimiHendrix distorceu, filtrou, inventou e

reinventou o mundo sonoro” (Wisnik, 1989, p.48).

As dificuldades na transposicdo da
composicao escrita para sua execucdo ficam
claras quando se compara a aplicagdo da
partitura de piano com a de guitarra. No piano
é possivel identificar um do central, no centro
do teclado e suas diferentes oitavas (acima e
abaixo séo

deste) 0S quais

correspondentemente identificados na
partitura musical. Para o violdo, com a
repeticdo progressiva das mesmas alturas de
som em diferentes partes da escala, a
identificacdo da posicdo da nota a ser
executada é mais complexa.

Esta complexidade é ainda maior para
a execucdo da peca em guitarra elétrica, que
possui maior amplitude de escala no brago do

instrumento e maior niUmero de opgBes para a
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execugéo de uma mesma nota a uma mesma

altura.

Provavelmente nenhuma outra muasica provocou ondas
de histeria coletiva entre adolescentes, como a nova

variacao do jazz, que é 0 swing. (Ribas, 1957, p.195).

Esta dificuldade de identificacdo da
posicdo da nota especificada na partitura
influencia diretamente no aprendizado de
guitarra, e pode ser altamente desmotivadora
para o estudante. Outras complicacGes para o
aprendizado envolvem a falta de notacdo na
partitura para técnicas comumente utilizadas
pelos guitarristas modernos, nao
especificaveis na partitura classica: tapping,
palmmut, letring, bend, vibrato com alavanca.
Esta lacuna na notacdo dificulta tanto o
processo  ensino/aprendizagem como a
reproducdo precisa de uma peca utilizando

apenas a composicao escrita,

“..0 pb6s modernismo, enquanto condicdo
cultural contemporanea, é marcado pela incredulidade
nas narrativas de legitimacdo do saber” (Nascimento.
2011, p.66).

Para resolver estas dificuldades, os

guitarristas modernos fizeram uso e
adaptaram uma forma de notagdo tdo antiga
quanto a partitura: a tablatura (TAB). Nesta
notacdo, as cordas do instrumento estdo
representadas por linhas paralelas e cada nota
é indicada pelo nimero da casa da escala onde

deve ser tocada. As técnicas sdo representadas
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com formas e letras para definir qual é a
técnica como descrito abaixo:

Essa técnica € denominada Slide (S),
que aparece com um traco entre uma nota e
outra, seguida por um arco unindo as duas
notas. Também ¢é vista com um "S" em cima

da pauta/tablatura.

Figura 1

Essa técnica é denominada Bend (B)
ou Full, onde aparece uma seta mostrando o
tipo de bend. Neste exemplo ha um bend de
um tom em seguida um bend/Reverse Bend
(RB) ou Release, onde aparece duas setas,
uma para cima indicando o bend e outra para

baixo indicando o release.
Figura 2

As técnicas podem ser inseridas
juntamente com outras. Neste caso ha um
Vibrato, onde o desenho descritivo € uma
linha ondulada (primeira nota). J& na segunda
nota h4 um bend (full) juntamente com o

vibrato, ou seja, duas técnicas juntas.
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Figura 3
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Aqui estd exemplificado algumas
técnicas que sdo utilizadas com a mao
esquerda, a utilizacdo das duas maos havera
um indicador para que o leitor saiba o que
fazer, vejamos a sequir:

Como nos exemplos anterioressdo
utilizadosa palavrabend (full), seguido por um
vibrato. Neste caso existe a indicacdo da
palhetada, sendo a primeira para baixo, onde a
forma € parecida com um "banquinho" e a
segunda nota é para cima, onde a forma é um
"V

Figura 4
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Neste exemplo acontece algo bem
interessante, a técnica utilizada com a mao
direita é o Tapping (T), também chamado de
TwoHands. Note que na tablatura a técnica é

descrita como um "T", mas na pauta muda,
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sendo utilizado um sinal de "+". Ha também
a sinalizagdo dos dedos da mao direita (i =
indicador) e (m = medio) destacados no
circulo azul e os dedos da méo esquerda (1),

destacado com o circulo vermelho.

Figura 5
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Neste exemplo, existe alguns dados
importantes que o leitor sabendo da técnica a
ser utilizada é preciso associa-la com a
notacéo, afim de que haja a reproducéo fiel do
que foi escrito.

Desta forma, a tablatura
(TAB)permite a identificacao rapida e precisa
da altura do som e posi¢do da nota no brago
da guitarra, sendo de grande importancia para
leitura condizente com a

uma rapida,

velocidade de execucdo normalmente
requerida para tocar as pegas musicais e solos
de guitarra elétrica (Krentz, 2010, p.4).

Assim, o0 uso da tablatura auxilia na
leitura e na performance do estudante de
guitarra, sendo amplamente utilizada no
mundo todo. Porém, a tablatura ndo traz em si
as informacbes relativas ao andamento,
métrica dos compassos e ritmo musical, que

sdo a base de uma composigdo. Sem a
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partitura, a tablatura torna-se  pouco
informativa e dependente da escuta da peca
musical. Entretanto, com a leitura simples e
direta da tablatura, muitos estudantes
desistem de aprender a leitura da partitura,
muito mais complexa.

Por este motivo, muitos professores de
musica erudita e responsaveis por instituicdes
de ensino de musica sdo resistentes ao uso da
tablatura, argumentando que a partitura em si
contém o0s elementos essenciais para a
reproducdo de uma peca musical, e que a
tablatura  interfere  negativamente  no
aprendizado da percepgdo. Essa postura gera
um conflito com os professores de guitarra
elétrica e para os estudantes, uma vez que no
estudo de guitarra a tablatura é um elemento
adicional e complementar necessario a leitura
da partitura (Krentz, 2010, p.7).

Tendo como ponto de partida que
"todo pensamento comeca com um problema”
(Alves, 2007, p.24), venho aqui tratar de um
assunto que em conservatdrios e institutos de
musica gera muita polémica, onde 0s
professores de formacéo classica nas areas de
cordas, ndo aceitam (em geral) o uso da
tablatura como uma ferramenta no auxilio do

aprendizado musical.

Nossos professores tem aprendido teorias cientificas
sobre a educagdo, achando que € assim que se formam
professores. (Alves, 2009, p.39)

A prética do ensino musical repercute

no entusiasmo do aspirante musical, quando
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este tem a possibilidade de ter o instrumento,
que a partir de agora falarei apenas em
guitarra elétrica, em suas mdos e ter a
possibilidade de domaé-la, pois vejo que a
guitarra pode ser comparada a um cavalo
selvagem, possibilitando inimeras variedades
de sons (timbres) que o aspirante devera com
seus estudos cavalgar parte a parte para ter a
seu tempo, a técnica apurada e o aprendizado
perfeito.

Mas, para apurar esta técnica, o estudo
solitario é importantissimo, o tempo de estudo
concentrado nas cordas, nas leituras, nas
técnicas, focado no objetivo, ser um guitar
man.

Sabemos que "ndo ha som sem pausa "
(Wisnik, 1989, p.18) e essa pausa serve para a
respiragdo e descanso do guitarrista que
muitas vezes por sua velocidade, nem ¢é
notada pelo ouvinte, que a "tecnologia é um
conjunto de conhecimentos, especialmente
principios cientificos que se aplicam a
determinado ramo de atividade" (Bergola e
Alvim, 2009, p. 533), e

necessidade de desmistificar

tendo em vista a
0 uso da
tablatura (Krenz, 2010, p.4) como fator de
impedimento para 0 aprendizado da
percepcdo e notagcdo musical na partitura,
vamos entender o funcionamento do aluno em
relacdo a didatica musical.

Hoje em dia para o ensino musical, na
maioria das vezes, 0S conservatorios e
institutos musicais, utilizam somente a pauta

como forma de escrita e leitura.
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Tendo em vista que o estudo de
guitarra devemos entender que para que 0
masico fagca musica, o corpo humano tende
também a aprender. "Entre todas essas
questdes, talvez a mais intrigante seja aquela
relacionada com a propria atividade
mental*(Castro & Fernandez, 2008, p. 141).

Em minhas atividades didaticas como
professor de guitarra, vejo que 0s alunos
iniciando seus estudos, possuem uma grande
dificuldade em fazer uma relacéo equilibrada
entre mao esquerda e mao direita. Ao passo
que os estudos tém inicio, o aluno trabalha
somente uma das maos, normalmente ¢é
utilizada a méao da palheta, que o aluno
aprende o modo de segurar a palheta, como
utilizar e o tempo, fazendo as palhetadas para
cima e para baixo no mesmo padréo, ou bpm
(batidas por minuto).

Quando o aluno inicia a contagem do
tempo e essa contagem segue de um a quatro,
na mesma métrica, podendo utilizar um
metrbnomo, que é um aparelho que mede o
tempo e auxilia os estudos. Nesta contagem, o
aluno tende a bater um dos pés para fazer essa
marcacao (do tempo), assim o aluno ira tocar
uma corda apenas palhetando para cima e
para baixo, contando um, dois, trés, quatro e
ao mesmo tempo, bater o pé nessa contagem
(1,2,3,4), voltando ao um, quando chega ao
quatro.

Com o passar do tempo, o estudo
aumenta o grau de dificuldade, ou seja, no

primeiro momento, o aluno inicia a palhetada
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em apenas uma corda palhetando para cima e
para baixo, contando e batendo o pé até
quatro, ou seja, utilizando quatro tempos. O
aumento do grau de dificuldade nessa fase é
utilizar duas cordas, depois trés e assim
sucessivamente até chegar na sexta corda.

Nos estudos utilizando mais de duas
cordas, o aluno devera iniciar palhetando a
primeira corda (por exemplo) passando pela
segunda e chegando até a terceira e
retornando, passando pela segunda, chegando
até a primeira, no caso de utilizar trés cordas e
assim sucessivamente.

Ap06s o aluno aprender a palhetada em
todas as cordas, inicia a introdugdo da méo da
escala. Nesse ponto, o aluno devera iniciar
novamente palhetando dessa forma:

Utilizando o dedo 1 da méo da escala,
na primeira corda, na 12 casa, palheta-se para
cima; colocando o dedo 2 da méo da escala na
primeira corda, na 22 casa, palheta-se para
baixo; colocando o dedo 3 da m&o da escala
na primeira corda, na 3? casa, palheta-se para
cima e por fim colocando o dedo 4 da méo da
escala na primeira corda, na 42 casa, palheta-

se para baixo.
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