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RESUMO

O objetivo deste artigo € o de propor uma analise do Projeto Unimusica sob responsabilidade da Pr6-Reitoria de
Extensdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul através do conceito de reprodutibilidade técnica de Walter
Benjamin. Sob um ponto de vista interdisciplinar e da gestdo cultural, considera-se que o entendimento de Benjamin
(1955) pode ser um importante elemento para a ajuda na compreensdo das a¢Ges musicais do ponto de vista da
reprodutibilidade técnica que acontecem no Projeto Unimusica desde o ano de 1981. A metodologia é exploratdria
utilizando-se a andlise do conteldo de dados secundarios sobre o projeto, tais como entrevistas e relatorios. Os
resultados indicam que ha uma certa manutencdo sobre o culto a obra de arte musical, sendo em apresentacdes
presenciais ou mesmo quando se apresenta ao espectador por outros meios tecnoldgicos, permitindo o seu
reconhecimento e a sua identificagcdo. Assim sendo, abre-se a possibilidade para além da obra de arte circunscrita aos
espacos restritos ao seu local de origem, para a apreciacéo e divulgacéo para todos, tal como coloca Benjamin (1955)
sobre a reprodutibilidade técnica.
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TECHNOLOGICAL REPRODUCIBILITY AND UNIMUSICA: an
interdisciplinary reading

ABSTRACT

This main is to propose an analysis of Unimusica Project of UFRGS through the concept of technological
reproducibility of walter Benjamin. Under an interdisciplinary y reading and cultural management, the contribution of
the Benjamin (1955) may be an important element in helping to under standing the musical actions that happened in
Unimdsica since 1981. The methodology is exploratory using the content analysis of secondary data on the project. The
results shows that there is some main tenance on the cult of musical work of art, attendance to spectator by other
technological means of presentations, allowing their recognition and identification. Therefore, it opens the possibility
beyond the work of art confined to areas restricted o their place of origin, for the appreciation and dissemination to all,
as Benjamin puts (1955) on technical reproducibility.

Keywords: Unimusica, UFRGS, technological reproducibility, cultural management.

(UFRGS) desde 1981. O Unimusica € um

1 Introducédo projeto aplicado em uma Instituicdo de

Este artigo apresenta um olhar Ensino Federal, que se propde a cumprir com
interdisciplinar sobre o Unimusica!, um dos 0 objetivo dar vazdo as manifestagGes
principais  projetos de extensdo da artisticas musicais daqueles que participam da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul Instituicdo e de fora dela. Com mais de trinta

anos de existéncia, o Unimusica se consolidou

Yhttp://ww. ufrgs.br/difusaocultural/programacao.php? perante a comunidade externa e interna a

id=3&ano0=2015
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Universidade. O presente artigo propde uma
andlise do Projeto Unimusica da UFRGS pela
lente do entendimento de reprodutibilidade
técnica de Walter Benjamin.

Considera-se que o entendimento de
Benjamin (1955) pode ser um importante
elemento para a ajuda na compreensdo das
acbes musicais do ponto de vista da
reprodutibilidade técnica que acontecem no
Unimusica. Diante do texto ‘A Obra de Arte
na Era da Sua Reprodutibilidade Técnica’ do
autor, € possivel compreender a evolugdo das
reproducbes técnicas de representacdo das
obras de arte, permitindo uma compreensédo
sob o aspecto da complementariedade.

Para Benjamin (1955) existem certas
caracteristicas nas obras de arte que néo
podem ser observadas a olho nu. Por
exemplo, uma pessoa que observa uma obra
arquitetdbnica como a torre Eiffel, sob os
angulos possiveis ao alcance do olho humano
Ou  mesmo

pela  impossibilidade da

proximidade fisica, certos

detalhes do

aspectos ou
monumento acabam
imperceptiveis ao observador. Porém quando
reproduzidos pela imagem fotografica ou
cinematografica, a imagem permite a
observagdo com a precisdo das lentes,
obtendo maior riqueza das formas e angulos
que normalmente seriam impossiveis de
serem vistos. Nesse sentido, a difusdo das
obras musicais podem ser também analisadas
inicialmente devido ao advento da impressao

gréfica, permitiu a reproducdo das partituras,
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difundindo de

composicoes

maneira elementar as

musicais. Posteriormente a
gravagdo sonora, transpondo a barreira do
local de execucdo da musica, permitiu a
audicdo da obra musical. Hoje com o0s
recursos digitais, h4 a instantaneidade da
reproducdo de &udio e video com maior
qualidade.

A compreensdo sob o aspecto da
complementaridade acaba gerando novas
possibilidades aos autores das obras musicais,
e permitindo ao espectador 0 Sseu
reconhecimento através de outros meios. A
meios de

multiplicidade dos

reprodutibilidade, responde a uma nova
necessidade tecnoldgica, atendendo a uma
demanda de visdo social. Estabelece novas
relaces de exibicdo e, incorpora nova forma
ao culto das obras de arte, alterando o
conceito nas relacbes de consumo da arte.
Além disso, tal multiplicidade cria um outro
espectro de valores, agrega um novo foco ao
culto, como produto de massas possibilitando
ao espectador uma visdo a partir de diversos
meios, sem fragmentar seu culto, mas
agregando novas perspectivas ao espectador.
Permite  ainda

um  caleidoscopio de

observagcbes que se agregam  pela
complementaridade da técnica com a arte e
sua reproducdo (BENJAMIN, 1955).

Se a reproducdo técnica da obra de
arte liberta o objeto reproduzido do aqui e
agora, ao multiplica-lo, altera seu local de

ocorréncia Unico para uma ocorréncia em
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massa (BENJAMIN, 1955); entdo o
Unimdsica, por se tratar de um espago de
audicdo musical que ocorre nos meios
académicos, mostra através dos registros de
imagem e de som a possibilidade da difusédo
para além do seu préprio meio e para a
sociedade. O registro permite também o
estudo académico da composi¢éo ou execugao
do autor, criando possibilidade de visitar e
revisitar, por tantos quantos queiram conhecé-
la.

Este artigo utiliza uma metodologia
exploratdria utilizando-se dados secundarios
sobre 0 Unimdsica, tais como entrevistas em
revistas e relatérios analisados sob o a lente
do referencial teérico construido a partir de
Benjamin (1955) e sobre alguns de seus
comentadores brasileiros. A estrutura do
artigo apresenta o referencial tedrico seguido
de uma secdo sobre espacos de mdsica em
universidades brasileiras. O artigo €
finalizado com uma discussdo sobre o projeto

Unimusica e com as consideracdes finais.

2. Referencial Tebrico

Considera Benjamim (1955), que as
obras de arte sempre podem ser imitadas e,
portanto, reprodutiveis. No entanto, aponta
que a reprodutibilidade técnica era
considerada na época algo novo, que vinha
relativamente se estabelecendo de forma
descontinuada e crescente ao longo da

historia. A trajetoria da reprodutibilidade
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inicia na Grécia antiga. O autor observa que
0S primeiros objetos que foram reproduzidos
que se tem conhecimento foram as moedas.
Por meio da experiéncia com a reproducdo de
moedas, apenas a fundicdo e a cunhagem
eram conhecidas pelos gregos, como processo
de reproducdo. Naquele momento histdrico,
as demais obras de arte eram consideradas
como Unicas, pois ndao podiam ser
reproduzidas tecnicamente.

Posteriormente,a xilogravura permitiu
a reprodutibilidade das obras gréficas e
subsequentemente a impressao, viabilizando a
reproducdo da escrita. No inicio do século
XIX surge a litografia proporcionado as artes
graficas a otimizacdo no processo de
impressdo, permitindo maior dindmica na
alternancia da reproducdo das imagens do
cotidiano. Algumas décadas apés esse
periodo, foi criada a fotografia acelerando o
processo de reproducdo de imagens e,
conjuntamente com a escrita a ilustragdo dos
textos. Por conseguinte, surge o filme e,
posteriormente a possibilidade da gravacéao
sonora.

A  reprodutibilidade  técnica  se
intensificou trazendo consigo um conjunto de

reflex6es, conforme descreve Benjamin:

“No inicio do século XX, a reprodugdo técnica tinha
atingido um nivel tal que comecara a tornar objeto seu,
ndo so a totalidade das obras de arte provenientes de
épocas anteriores, € a submeter os seus efeitos as
modifica¢gbes mais profundas, como também a
conquistar o seu proprio lugar entre os procedimentos
artisticos. ” (BENJAMIN, 1955, p. 3).

Benjamin  (1955)

reproducdo técnica,ndo ha a existéncia do

salientaque, na
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“aqui e agora da obra de arte” como parte
integrante da identidade que a constitui,
conferindo mesmo assim a sua autenticidade.
Isto proporciona a obra de arte sua autoridade.
SalinetaOse que a reproducédo técnica propde
certa autonomia, como no exemplo da
fotografia, que pode retratar detalhes de uma
obra imperceptiveis ao espectador, atraves de
um ‘zoom’ Otico ou determinados angulos,
exibindo nuances que ndo poderiam ser
observados sem esses recursos.

Em outro aspecto, Benjamin (1955)
apresenta a questdo da portabilidade, a qual
permite ao expectador observar a obra fora do
seu  contexto como

original, por

exemplo,quando uma obra sinfénica é
executada em um determinado local e, através
da gravacdo sonora, proporciona ao ouvinte
sua reproducdo em outro local, distante
daqueleno qual se originou. Dessa maneira,
torna-sepossivel a exibicdo ou execucdo das
obras em locais ou situag0es onde os originais
ndo conseguiriam atingir.

Portanto, a reproducéo técnica da obra
de arte liberta o objeto reproduzido do aqui e
agora e ao multiplica-lo, altera seu local de
ocorréncia Unico para ocorréncia em massa,
além da qual ndo seria possivel a
disseminacédo do objeto de arte e promove sua
renovacgdo, revivendo obras produzidas por
grandes autores (como por exemplo Heitor
Villa-Lobos, Johann Sebastian Bach, Richard
Wagner, Ludwig Van Beethoven). Embora

Benjamin (1955) considere 0
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empobrecimento da aura da obra de arte, pela
representatividade da sua reprodutibilidade
técnica, uma vez que esta ndo retrata a
singularidade da criacdo (ou seja, a percepcao
do contexto que o artista manifestou para criar
sua obra), considera também que, a0 mesmo
tempo € o que a reverencia. Isso porque
essaimportancia  mostra-se  através da
reproducdo, mantendo seu vigor, transpondo
esta relacdo e multiplicando seu valor social.
Uma importante  reflexdo
(1955)

emancipacdo da obra de arte através da sua

que
Benjamin salienta ¢é sobre a
reprodutibilidade técnica, retirando da obra de
arte da sua condicdo estética, fisica, do local
de origem da sua existéncia, para uma
condicdo de reproducdo de obra de arte, sem
portanto, demové-la de sua categoria de arte.
A condigdo de  multiplicidade da
reprodutibilidade da obra, através de uma
imagem fotografica por exemplo, ndo retira a
autenticidade das cdpias. Porém, diante disso,
0 que poderia ser considerado éque a perda do
padrdo de autenticidade da obra fundamenta-
se em outro paradigma, o0 da instancia
politica, ou seja, a mudanca estabelecida ao
rito do culto para uma outra pratica da ordem
da funcgéo social da sua exposicéo.

Quanto a recepcdo da obra de arte
verifica-se a existéncia de dois polos,
distinguindo-os entre o valor ao culto e o
valor a exposi¢do da obra. Porém segundo
Benjamin (1955) face a evolucdo e os

diversos meios de reprodutibilidade técnica,
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potencializou-se muito o fator da exposicéo
da obra de arte, promovendo uma alteracéo
entre os polos no seu conceito original, que se
traduziu como uma alteracdo qualitativa.

O valor ao culto traz consigo o fato de
que as obras de arte mais antigas surgiram a
servico de rituais, sendo primeiramente
magicos e posteriormente religiosos. O autor
ressalta a importancia da manutencdo na
existéncia dessa aura de certa maneira
maégica, sob o aspecto de que essa, nunca se
desligue integralmente da sua atribuicdo
ritualistica.Nas palavras do proprio autor “o
valor singular da obra de arte “auténtica” tem
0 seu fundamento no ritual em que adquiriu 0
seu valor de wuso original e primeiro”
(BENJAMIN, 1955, p. 6).

O aqui e agora da obra de arte profere
a sua originalidade e o seu conceito de
auténtica, ndo podendo se atribuir o0 mesmo
conceito a reprodutibilidade técnica.A
autenticidade da obra de arte é o contetudo
primordial do relato de sua existéncia,
permitindo a narrativa de tudo que nela é
transmissivel, desde sua duracdo material,
origem e testemunho histérico. A respeito do
filme cinematogréfico, suscita o autor, de que
a arte exige o recolhimento por parte do
observador, questionando se ela proporciona

uma analise do cinema.

“A diversdo e o recolhimento formam um contraste que
nos permite a seguinte formulagdo: aquele que se
recolhe perante a obra de arte, mergulha nela, entra
nesta obra, como esse lendario pintor chinés ao
contemplar sua obra acabada. Pelo contrario as massas
em distragdo absorvem em si a obra de arte”
(Benjamin, 1955, p. 18).
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Na época em que Benjamin escreveu
sua obra, a gama dos recursos tecnoldgicos
existentes, ndo contemplavam o conjunto de
possibilidades de reprodutibilidade técnica
que hoje permitem as novas formas de
reprodutibilidade e de arte. Com a inovagéo
tecnoldgica através dos recursos digitais e o
ciberespaco, ampliou-se consideravelmente a
série de possibilidades, permitindo novas
formas de arte, inclusive aquelas geradas a
partir da propria reprodutibilidade, tais como
imagens de video, projecbes hologréficas e
bricolagem sonoras, criando um amplo
espectro de possibilidades, antes inexistente.

Todavia essas inovagdes, ndo retiram a
atualidade dos conceitos tecidos por Benjamin
(1955),

fundamentos plenamente vigentes no que

pois suas ideias apresentam
tange a reprodutibilidade nos tempos de hoje.
Isso porque a aura como momento Unico da
criacdo do artista, esta presente nas
possibilidades em que a tecnologia pode
intervir na criacdo dos trabalhos artisticos. O
contexto atual em que a reprodutibilidade

ocorre € apresentada na seguinte sec¢éo.

2.1 O contexto da musicae sua
reprodutibilidade

A reprodutibilidade técnica, vista no
contexto atual infere novos questionamentos
com referéncia as novas tecnologias, que
permeiam as relagdes da arte e do culto.

O principio da comunicacdo de massa
deu

originalmente  constituida“um-todos”,
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espaco a uma nova matriz “todos-todos”,
resultante da universalizacdo das redes de
dados, na qual emissores e receptores, artistas
e publico, com referéncia a producdo artistica
se misturam ou revezam papéis, 0 mesmo se
sucedendo na musica. (PEREIRA DE SA,
2003).0 constante e democratico ingresso dos
musicos a técnica da gravacao se estabelece a
partir da introducdo do protocolo de
hardware/software MIDI (Music Instrument
Digital Interface) em 1983, viabilizando
fusdo de samplers, sintetizadores digitais,
baterias eletrdnicas com computadores
ligados em rede, firmando a concepcdo de
home studio (PEREIRA DE SA, 2003, p.10).
Tais aparelhosoriginam a sustentacdo de uma
nova estética sonora, que enriquece 0S

detalnes sonoros, propiciando assim a
diferenciacdo de ruidos, diversificagdo de
timbres ou ritmos, pausas e outras sutilidades
da exibicdo sonora que irdo dar valor na
apreciagdo musicalgerando uma nogdo de
high fidelity. Isso cria a possibilidade da
customizacdo musical, por intermédio de
recursos da equalizacdo entre graves e
agudos, samplers e controles do volume e
assim por diante (PEREIRA DE SA, 2003,
p.14).

Assim sendo, torna-se essencial a

educacdo cognitiva para utilizar 0s

dispositivos digitalizadores, uma vez que é
necessario um entendimento  cientifico
tecnolégico maior e mais aprofundado, com o

uso dos novos equipamentos, para prover a
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capacidade de reprodutibilidade dos sons que
estes recursos podem oferecer (PEREIRA DE
SA, 2003, p.14).0utro aspecto diz respeito a
desmaterializacdo da musica, que a partirda
digitalizacdo em bits cria a possibilidade de
serem acessados, lidos e transpostos a outros
suportes alteraveis, permitindo por meio de
softwares especificos ser misturada com

outros  sons, modificada
infinitamente (PEREIRA DE SA, 2003, p.15).

Parte-se de um pressuposto que a

sampleada e

cibercultura, que se identifica pela
digitalizacdo da arte, possa afastar ainda mais
a aura da obra de arte (MARTINS,
QUEIROS, 2012).

“No tocante a aura, a questdo apresenta uma maior
complexidade. Por isso, sugerimos apenas a hipotese
que os shows de rememoracdo envolvem afetividades,
experiéncias e sensacles, e a digitalizacdo pode
proporcionar  tanto o  distanciamento  quanto
aproximacdo de um determinado momento do aqui e
agora”(MARTINS, QUEIROZ, 2012, p.11).

Neste sentido para Pereira de Sa
(2003, p.15) a comodificacdo da mausica
denota a tensdo entre o consumo no ambito
publico e privado, uma vez que transfere uma
parte da reprodutibilidade técnica para a
esfera doméstica, com qualidade de som,
anteriormente  disponivel para audicdo
somente em salas de concertos. Além disso, a
partir desses novos suportes, vem ocorrendo
também a desintermediacdo da musica, uma
vez que abre a possibilidade de divulgacdo e
distribuicdo em rede, sem a necessidade da
intermediacdo dos empresarios do ramo
musical e das gravadoras (PEREIRA DE SA,

2003, p.16).
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Esses novos suportes oportunizam ao
usuario participar ativamente do processo,
gerando uma nova forma de entretenimento,
com énfase na nocdo de
participativo. (PEREIRA DE SA, 2003, p.16).

Porém, Benjamim (1955) ndo considera a

consumo

reprodutibilidade técnica uma novidade do
sistema capitalista, uma vez que de acordo
com o autor, sempre houve meios de
reproducdo da arte. Porém para Martins e
(2012),

novidadea forma de reproducdo técnica que

Queirds Benjamin  considera
acompanha o aprimoramento das tecnologias,
pois dessa maneira a reproducdo técnica
ascende a um nivel de qualidade que
transforma a obra de arte.(MARTINS,
QUEIROS, 2012 p. 4).

O projeto Unimusica é um importante
projeto que congrega ha décadas iniciativas e
apresentaces musicais na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, o qual sera

apresentado e debatido a seguir.

3. O Projeto Unimusica da UFRGS e

Benjamin

Com mais 30 anos de existéncia, 0
projeto Unimusica é um exemplo de projeto
aplicado em wuma Instituicho de Ensino
Federal, que se propde a cumprir como o0
objetivo de dar vazdo as manifestagdes
artisticas musicais daqueles que participam da
Instituicdo.No  seu  contexto ndo SO
oportunizou ao publico variada gama de
também  entrevistas

apresentagées, mas
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abertas, debates, palestras, oficinas e

seminarios. Apresentando uma programacao

ndo segmentada por género musical,

possibilita ao publico um amplo espectro de
apresentacdes, dentre elas de musica regional,
erudita, folclorica e popular, com autores de
varias nacionalidades. (PETRUCCI, 2011).

Apesar de reconhecida credibilidade
no ambiente cultural gadcho, a trajetéria do
Unimasica ndo dispde de registros de grande
visibilidade e acessibilidade. Pouco material
foi encontrado a esse respeito.

A Coordenadora do Projeto Unimusica
Ligia Antonela Petrucci conforme publicado
na Revista de Extensdo n° 03 (2011, p.25 2),
tece importantes observacBes sobre a
trajetdria do Projeto desde 1981:

“O fato € que por uma série de razBes, inclusive
politicas, o “projeto” decolou logo depois das primeiras
edicbes, ja ndo podendo ficar restrito as formages
préprias do ambito académico, corais, orquestra juvenil
e conjuntos de cdmara.  Muitos jovens musicos, ndo
necessariamente vinculados a universidade, queriam
mostrar o que estavam criando e muitos outros jovens,
sobretudo estudantes, queriam ouvir o0 que eles tinham
a propor. O resultado ndo foi pequeno: muitos dos
jovens musicos que estavam ali iniciando suas carreiras
passaram a ser identificados como a “geragdo da
musica”. E o Unimusica, por sua vez, passou a ser um
projeto reconhecido por toda a sociedade. ”

Os aspectos politicos levantados por
(2011)

Aquistapace

sdo esclarecidos
(2002, p. 11

registrado por Boettcher, 2010, p. 8):

Petrucci por

conforme

“nunca houve interferéncia da Pro-Reitoria de
Extensdo, nem do Gabinete do Reitor, em nenhum
espetaculo. Na época, ndo era uma coisa comum,
estavamos no final de um regime de ditadura. [...] as
pessoas tinham a liberdade de mostrar seu trabalho no
palco. [..] Era uma decisdo que tinha certas
implicagdes.”
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O Unimdasica foi construido ao longo
de mais de trés décadas com a participagdo
dos seus gestores e foi sendo legitimado pela
comunidade, pela sua importancia tendo se
consolidado realizando apresentacgoes
mensais, conforme informacgdes apontadas
junto ao Departamento de Difuséo Cultural da
UFRGS.Além disso, pelo que se sabe, 0
Projeto Unimusica parte de um pressuposto
basico democratico, uma vez que tinha em
seus objetivos, esbocados ainda em 1981,
criarum espaco para todos 0s seus agentes
expressarem seus trabalhos. Isso acontecia
nos primordios do Unimdusica, inclusive por
conta de haver poucos espagos em que jovens
e intelectuais pudessem se expressar em um
pais ainda com caracteristicas da ditadura
militar.

Tratavam-se de implicacdes politicas,
mas também de aprendizagem pois era uma
época de experimentacdo tanto para o publico,
0s artistas e para os organizadores, sendo que
Ludwig Buckup, entdo Pro-Reitor de
Extensdo Universitaria da UFRGS, foi o
idealizador se inspirando em projetos de
universidades (BOETTCHER,
2010).

Ao fazer

europeias.

uma relagdo com o
entendimento de Benjamin (1955) fica claro
que no inicio do projeto Unimusica pode-se
identificar a existéncia de um “aqui e agora da
obra de arte”, uma vez que se tornava um
espaco em que jovens mausicos podiam

mostrar suas criacbes e, como entende o
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citado autor, ajudar a formar a identidade
daquilo que constituia a obra, no caso, a obra
musical.

Nesse  sentido, 0  Unimusica
representava e ainda representa um espaco de
expressdo musical, atraindo apresentacdes de
artistas com representacdo local, regional e
nacional. Por exemplo em 2015, o Unimusica
promoveu apresentacfes de mdusicos de
expressdo nacional como Arrigo Barnabé,
Jards Macalé, Wander Wildner, Luiz Melodia,
Carlos Carega, Tom Zé entre outros.

Torna-se salutar estabelecer uma
relacdo entre o Unimdsica e o entendimento
de Benjamin (1955) sobre a reprodutibilidade
técnica da obra de arte. Como caracteristica
precipua, o Projeto Unimdsica apresenta
importancia como instrumento legitimador de
um espaco cultural de musica popular, no
ambito de uma Universidade Publica. Nos
Gltimos anos compreende em sua variada
programacdo projetos artisticos de outras
regides do pais, inclusive de paises vizinhos.
(PETRUCCI, 2011).

Assim sendo pode-se considerar que o
Unimdsica possui um papel deinstrumento
legitimadorda musica popular. Nesse sentido,
através da reprodutibilidade técnica da musica
enguanto obra de arte, o Unimusica pode
ampliar a abrangéncia e popularidade da
musica e da cultura nela inserida, pois
multiplica a obra de arte/mdsica, libertando o
objeto reproduzido do seu espago fisico
alternado assim local de

inicial, Seu
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ocorréncia unico, para ocorréncia em massa.
“Julio Conte, dramaturgo, diretor teatral e
psicanalista, na década de 80, aluno do
Departamento de Arte Dramatica”fala em
entrevista a Boettcher (2010, p. 9) sobre a
diferenca voltada para o aqui e agora da obra

musical:

“tu comeca a perceber nos pequenos gestos, pequenos
detalhes de interpretacdo. Uma coisa é fazer exercicio
na aula colegas fazendo comentérios. Outra coisa €
vocé ter 800 pessoas vendo e rindo da tua
interpretacdo.”

Observa-se nesse depoimento de um
artista certo carater de singularidade de cada
apresentacdo musical que ele fazia no
Unimusica. Questiona-se 0 quanto ha da aura
da obra de arte no que se refere as
apresentacOes musicais, tais como as que
acontecem dentro do Projeto Unimusica?Por
meio da reproducdo musical, ha uma
possibilidade de que a obra de arte mantenha
0 seu vigor, transpondo a relacéo da limitacéo
do seu espaco fisico e do contexto em que 0
artista criou sua obra, multiplicando assim
seu valor social. Diante disso, poder-se-ia
pensar que esses musicos estdo unidos em
prol da busca de um “aqui e agora da obra de
arte” e quica de uma aura criativa em prol de
sua autoridade embasada na autenticidade,
como entendido por Benjamin (1955).

Sob todos aspectos considera-se a
reprodutibilidade fator

como um

imprescindivel na criacdo de projetos
musicais como o Unimusica, tal como ja
ocorre, quando o0s shows musicais séo

disponibilizados via gravacéo digital pela rede
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de computadores. Aqui ha dois aspectos que
evocam andlise: o primeiro é que via gravagao
existem

digital recursos de portabilidade

(quase que inesgotaveis), permitindo ao
expectador observar a obra fora do seu
contexto original como as apresentagdes
dentro do projeto Unimusica. Em segundo
lugar ha a oportunidade de libertar a masica
enquanto obra de arte e 0 musico enquanto
executor; ndo ficando restrito a audiéncia
local no momento da sua execucdo, mas
podendo disseminar a musica promover sua
renovacdo. Nesse sentido, a propria expressao
musical contém tacitamente o elemento da
reproducdo, naquilo para o qual Benjamin
chama a aten¢do, ou seja, para “o modo de
reproducdo técnica

que acompanha o

aperfeigoamento das
(MARTINS; QUEIROS, 2012, p. 4). Na

velocidade das mudancas tecnoldgicas do

tecnologias”

tempo atual e seus indmeros recursos

tecnoldgicos, a reprodutibilidade da obra de
arte permite inclusive gerar novas obras de
arte, através dos recursos e da possibilidade
de sua instantanea difusdo e disseminacdo. A
técnica atravessa

reprodutibilidade hoje

culturas e fronteiras, inferindo nossos

conhecimento e conceitos a arte.

4. Consideracdes Finais
Ao propor uma leitura do projeto

Unimusica através do  conceito de

reprodutibilidade técnica de Walter Benjamin,

foi realizada uma reflexdo sobre a
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manutencdo do vigor que uma obra de arte
musical pode manter, mesmo transpondo a
relacdo da limitacdo do espaco fisico e do
contexto em que o artista a criou. Dessa
maneira, o proprio valor social de uma obra
de arte musical tem a possibilidade de ser
multiplicado. Além disso, a reprodutibilidade
dentro do projeto Unimusica engloba shows
que podem ser acompanhados via rede de
computadores ao Vvivo ou

depois que

aconteceram.  Diante  disso, diferentes
ambientes e tecnologias usadas na execucao,
referem-se a multiplicidade dos meios de
reprodutibilidade que pode trazer um novo
foco ao culto das artes, conforme Benjamin
(1955).

Ao olhar para a muasica enquanto obra
de arte, o Unimusica pode estar servindo
como um instrumento legitimador da musica
popular, incentivando o seu carater cultural
nas apresentacdes e multiplicando o objeto
por meio de sua reproducdo, libertando-o do
seu espaco fisico inicial. A reprodutibilidade
técnica, como apontado neste trabalho,pode
permitir a contemplacdo da obra de arte fora
do local que esta apresentada originalmente.
Sob este aspecto, entende-se que é mantido o
culto a obra de arte, que se apresenta ao
espectador por outros meios, permitindo o seu
reconhecimento e a sua identificagdo, mesmo
em outro contexto. Assim sendo, abre-se a
possibilidade para além da obra de arte
circunscrita aos espacos restritos ao seu local

de origem, para a apreciacdo e divulgacdo
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para todos, tal como colocaBenjamin (1955)
sobre a reprodutibilidade técnica.

N&o foi aspiracdo deste artigo ter
esgotado o assunto e andlise sobre o
Unimusica a partir do entendimento de
Benjamin (1955), porém considera-se que 0
projeto serviu como um pano de fundo para o
entendimento das suas ideias. Além disso, 0
escasso material a respeito da trajetoria do
Unimdsica, seja em termos operacionais e
estratégicos dificultou um maior
aprofundamento analitico. Porém, as ideias de
Benjamin (1955) podem lancar luz para
ampliar a compreensao entre os estreitos lagos
da obra de arte e as implicacbes dos seus
valores politicos, sociais e tecnoldgicos, tais
como para uma maior politizacdo da

sociedade.
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