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RESUMO:

A improvisagdo musical consiste em criar em tempo real melodias inéditas sem que estas sejam previamente compostas.
O musico improvisador tem ideias imediatas e com a préatica adquire um ouvido apurado e personalidade propria.
Porém o iniciante deste processo necessita de referéncias, ou seja, ideias de outros musicos, decorando-as e aplicando-
as em Vvarios contextos. Posteriormente 0 mesmo comecara a criar as suas proprias frases. Este trabalho consiste em
realizar uma pesquisa através de experiéncia de pratica musical onde o aluno sera orientado com fragmentos melédicos,
0s quais serdo executados dentro das estruturas da escala pentatdnica menor em L4, elencados em niveis de dificuldade
e colocados em pratica dentro das aulas do instrumento guitarra.

Palavras-chave: Improvisacéo. Préatica de conjunto. Fragmentos melddicos. Linguagem musical. Escala pentatdnica.

ABSTRACT:

The musical improvisation is to create real time unreleased tunes without their being previously made. The
improvisational musician has immediate ideas and practice acquires a keen ear and own personality. But the beginner
this process needs references, or ideas from other musicians, decorating them and applying them in various contexts.
Later you will begin to create your own phrase. This work is to conduct a search through musical practice experience
where students will be oriented with melodic fragments, which will run within the minor pentatonic scale structures in
A, listed in difficulty levels and put into practice within the classes of the instrument electric guitar.

Keywords: Improvisation. Set practice. Melodic fragments. Musical language. Pentatonic scale.

Introducéo qualquer atividade musical, porém nédo
Segundo o Dicionario Aurélio bastam se ndo houver referéncias para
(versdo online), improvisar significa algo construcdo de melodias. Padrdes ritmicos e
repentino, subito ou sem preparo. Dentro do melddicos previamente compostos aplicados
contexto musical essa definicdo e aplicavel, as escalas podem ser considerados como
porém € necessario conhecimento prévio dos pontos de partida para esta pratica musical.
elementos musicais e recursos necessarios. Em poucas palavras, segundo Didgenes
Segundo Les Wise, “Improvisagdo Torres, estes motivos ou padrdes podem ser
musical é uma linguagem, assim como o considerados os “embrides da frase”
inglés, o francés, o espanhol e o alemao. Ela (TORRES, 2011. p.11).
deve ser aprendida.” (WISE, 1982. p.4). O A prética do improviso musical com
estudo de escalas, triades, modos e arpejos melodias aleatorias € antiga. Na Grécia antiga,
(elementos  fundamentais)  devem  ser a mdsica "era quase inteiramente
elaborados e regrados para o comego de improvisada” e a improvisagdo "foi,
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provavelmente, também a unica [forma de
execucdo] no Ocidente até cerca do século
XI". (GROUT; PALISCA, 2007, p. 19 e 96).
Desde o século XVI, em meados do
periodo Renascentista, 0 sistema de notacdo
em partituras passou a ser utilizado pelos
compositores para registrar suas obras. Neste
tipo de registro, que se tornou oficial desde
entdo, a execucdo do arranjo € programada
quanto aos timbres, alturas, duracdo,
intensidade, volume e métrica, ou seja, a exata
maneira de se tocar aquele determinado
Os

compositores foram ficando cada vez mais

arranjo  instrumental ou  vocal.
rigidos com a visdo que tinham para com a
sua propria composicdo, e isto teve como
consequéncia uma escrita cada vez mais
apurada a qual ndo dava mais margens para
improviso. Porém temos exemplos histdricos
de improvisadores desta fase, como Wolfgang
Amadeus Mozart, génio prodigio do periodo
da musica conhecido como Classico (que ndo
deve ser confundido com o periodo classico
da historia universal, embora este empréstimo
de nomenclatura possa trazer referéncias do
periodo greco-romano), o qual improvisava
melodias de maneira majestosa a ponto de o
publico desavisado entender como se 0 ato
fosse uma de suas composicdes ja escrita.

No inicio do século XX a mdsica
popular voltou a ser o centro das atencgoes
juntamente com todos o0s outros estilos
norte

musicais. O entdo novo género

americano intitulado "Jazz" priorizou e tornou
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cultural a arte da improvisacdo, se tornando
att mesmo uma forma de linguagem
apropriada e obrigatoria para o estilo. "A
improvisacdo € o coracdo do jazz. Tocar uma
melodia e ndo improvisar nao é jazz- por mais
"jazzistica" que possa soar a execucdo e a
harmonia da musica" (BRANDT, Claudio,
2005, p.1).

Entre os demais géneros da mausica
popular que foram surgindo depois do Jazz
(Cowntry e rock’,por exemplo)a improvisacdo
era o diferencial. Desde entdo a arte de
improvisar melodias sobre escalas musicais se
tornou novamente prética recorrente do

muasico  contempordneo. O instrumento
guitarra elétrica surgiu em meio a este
contexto, portanto sua historia e antropologia
remetem a realidade e sonoridade dos maiores
géneros da improvisagdo: Jazz,
Country e Rock e Blues?.

Existem materiais musicais que sao
trabalhados de forma pedagbgica para o
masico iniciar esta pratica: arpejos, motivos
melddicos, células ritmicas, padrBes em
arpejos e escalas e frases ja existentes. Tudo
isso é viavel a partir do conhecimento prévio
de tonalidades e suas escalas originarias,
intervalos e arpejos do campo harmdnico.

Segundo John Sloboda, através de
“uma

sua analogia com a lingiiistica,

quantidade limitada de palavras pode gerar

um numero ilimitado de frases” (apud
SLOBODA, p.20). Associado a este
raciocinio podemos concluir que ao
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elencarmos fragmentos melodicos retirados
de frases completas daremos inicio a todo o
processo de linguagem individual de cada
musico, seja em improvisacao ou composic¢ao.

Através da préatica destes elementos
irdo surgir frases e melodias inéditas com um
proposito melddico associado a harmonia e a

tonalidade da obra a ser trabalhada.

Metodologia

A improvisacdo necessita de pontos
de partida baseados em motivos melddicos.
Nesse sentido Didgenes Torres escreve: “para
(2008)
constituidos a partir de fatores intervalares e

Schoenberg 0S motivos  séo
ritmicos, mas sem grande diversidade entre
estes” (TORRES, 2011. p.17).

O processo de aprendizagem musical
se fundamenta na execucdo e entendimento
das bases tedricas. ApGs este processo da-se
inicio a etapa da criacdo musical. E neste
momento do desenvolvimento do aluno o
mesmo necessita de referéncias musicais,
entre elas: linguagem, estilos, timbres,
tendéncias e padrBes estéticos. Ndo ha como

ser inserido no universo criativo musical sem

estar munido destas informagdes. Em outras
palavras, € preciso estudar idéias de outros
compositores e improvisadores para, a partir
de um processo de amadurecimento, criar seu
proprio estilo. “Busca-se, com isso, a sua
assimilacdo e, num estigio posterior, a
fluéncia, virtude indispensavel em situagdes
de improviso” (TORRES, 2011. p.12). Id¢ias
e raciocinios contemplados em obras de
autores diversos auxiliam no processo de
criagdo e aprendizagem, assim fornecendo
informacdes necessarias para sua aquisi¢do do

conhecimento.

Materiais Pedagdgicos

Os seguintes materiais pedagogicos
foramapresentados aos alunos:

- Escala pentatdnica® menor em L&
demonstrada no pentagrama e na tablatura®
(figuras 1 e 2);

- Compilacdo das idéias melodicas
fragmentadas de outros autores (figuras 3 e
4), todas na pentaténica menor em L4;

- Playback®no modo Eolio original

L4 e repertorio escolhido para a atividade.

Figura 1

Pentatonica Menor em La
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Figura 2

Digitacdes da Escala Pentaténica Menor em L4
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Figura 3

Fragmentos Melodicos

Pentatonica Menor em La
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1 - James Hetfield - “Nothing Else Matters” (5:00)
2 - Stevie Ray Vaughan - “Pride and Joy” (1:45)
3 e 4 - Slash - Sweet Child O Mine (4:30)
5 - David Gilmour - “Another Brick In The Wall Part I1” (2:46)
6 - Jimmi Page - “Stairway to Heaven” (6:42)
7 - David Gilmour - “Confortably Numb” (5:05)
8 - Joe Satriani - “Love Thing” (2:00)
9 - Zakk Wylde - “No More Tears” (4:56)
10 - Brian May - “I Want It All” (3:10)
11 - Juninho Afram - “Gléria, Gléria Aleluia” (0:12)
12 - Lenny Kravitz - “Are You Gonna Go My Way” (0:00)
13 - Zakk Wylde - “No More Tears” (4:45)
14 - Zakk Wylde - “No More Tears” (5:03)
15 - Randy Rhoads - “Mr. Crowley” (2:26)
16 - Edu Ardanuy - “Close To The Sky” (5:23)
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Figura 4

Fragmentos Melddicos
Pentatonica menor em La
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Através de pesquisa qualitativa® Pessoas envolvidas
realizada pelo autor deste artigo, desde 2005, Todos estes materiais pedagogicos
foram selecionados fragmentos e motivos foram expostos aos alunos iniciante do
melodicos (que podem ser agregados com processo de improvisacdo da escola livre de
elementos sonoros e caracteristicos), porém musica "Feeling Ritmos & Cordas” 7, em
sem melodia definida, retirados de obras de Lorena/SP, onde organizaram e
alguns guitarristas improvisadores (figuras 3 e transformaram estes fragmentos em ideias
4) e elencados por relevancia didatica e nivel melddicas. Ou seja, através de tentativas,
técnico. Estes fragmentos poderiam ser erros e acertos, os alunos deram inicio a
executados de maneiras isoladas formatos melodicos, de forma livre, para que
aleatoriamente ou de formas repetitivas. fosse fomentado, estimulado e desenvolvido
todo o processo de improvisagdo melodica em
cada um deles.
399
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Esta experiéncia de criagdo musical
foi limitada somente aos alunos de niveis

intermediarios e entre eles foi eleito somente

Procedimento
Em cima de uma base gravada
(playback) este aluno escolhido improvisou

melodias (solos) aplicando os fragmentos

um para que fosse objeto desta pesquisa de

campo.

melodicos além de criar suas proprias frases
musicais. Esta base era um Blues e estava no

modo edlio original, La.

Figura 5

La Edlio (escala)
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Figura 6

Acordes da base do Play Back (Harmonia)
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Logo depois desta etapa o aluno deu
inicio ao processo de improvisar dentro de
espacos apropriados no arranjo da mausica
banda Oficina G3

(https://www.youtube.com/watch?v=ZwLrA

“Sempre Mais”, da

HUgygA), a qual é uma das obras do

repertério  contemplado no  conteudo

programatico da escola de mausica
"Feeling Ritmos & Cordas". Esta obra esta na
tonalidade de Si

menor e para O

desenvolvimento da atividade o aluno

precisou  demonstrar  conhecimento  de
tonalidades para transportar um tom acima
conforme foi estipulado pelos modelos
apresentados.

O espaco para a improvisacao
melodica foi preservado de acordo com o
arranjo original, ou seja, o aluno improvisou

somente no final da obra.

Resultados

Depois que o aluno participante desta
pesquisa de campo conseguiu executar a
tarefa descrita anteriormente contemplando
em seu fraseado melddico os fragmentos
selecionados nesta pesquisa, ele foi orientado
a executar estes arranjos com pratica de
banda, juntamente a outros alunos de outros
instrumentos, em ensaio dentro de estddio de
gravacdo. E assim que obtivemos resultados
aluno  criado

satisfatérios, tendo o

espontaneamente melodias inéditas, este

ensaio foi gravado.
Esta gravacdo esta disponivel, em
duas

sessoes, em

401

https://soundcloud.com/feeling-

studio/sempre-mais-ensaio-alunos/s-gKQko.

Este registro passou por um processo de
tratamento sonoro de mixagem®, porém néo
sofreu nenhuma edicdo em relacdo ao
desempenho deste aluno.

Poderemos observar pela gravacéo
que os fragmentos mais utilizados por este
aluno foram os de nimero 1, 3, 9 e 10 (figuras
3 e 4.

improvisos

Em outros momentos destes

ele também procurou criar
espontaneamente uma melodia que remetesse
a sonoridade do arranjo, conforme orientacéao
do professor, para que sua criagdo ndo soasse

superficial ou previsivel.

Discussdo
O processo de aquisicdo de

conhecimento para o0 aluno iniciante
conseguir improvisar necessita de exemplos
praticos. Podemos exemplificar e
contextualizar pequenos exemplos ou trechos
melddicos para que 0 mesmo possa ordena-
los e construir suas proprias linhas melddicas
de forma espontdnea. Este processo de
composicdo instantanea contempla padrdes
ritmicos aleatorios, automatizagdo espontanea
através do proprio movimento, imitagdo ou
adaptacdo emergencial e analise estética em
tempo real, sendo assim adquire habilidade de
criatividade musical espontanea.

Os fundamentos tedricos para esta
pratica, como conhecimento de escalas,
campo harmonico e seus intervalos, séo

obrigatérios, mas ndo bastam sé eles. Os
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https://www.youtube.com/watch?v=ZwLrAHUgygA
https://www.youtube.com/watch?v=ZwLrAHUgygA
https://soundcloud.com/feeling-studio/sempre-mais-ensaio-alunos/s-qKQko
https://soundcloud.com/feeling-studio/sempre-mais-ensaio-alunos/s-qKQko

exemplos de movimentos melodicos prontos e
suas variagOes de altura, intensidade, timbre e
ritmo séo essenciais para que o iniciante tenha
contato direto e decisivo com possibilidades

efetivas dos resultados que podera obter.

Concluséo

E eficaz apresentar fragmentos
melodicos prontos aos alunos iniciantes no
processo de improvisacdo. Este método

pesquisou e comprovou que a reunido destes
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® Escala caracteristica da mésica popular mundial composta por cinco notas.

*Sistema de notagéo para instrumentos de teclado ou de cordas dedilhadas, que indica a tecla ou traste onde o dedo do
intérprete deve ser posicionado para tocar as notas.

® Gravacao instrumental contendo os elementos da base do arranjo musical.

®pesquisa realizada por Alexandre Freitas, desde 2005, que consistiu em elencar trechos de solos completos de varios
guitarristas improvisadores dos géneros Rock e Blues, os quais estdo descritos respectivamente na tablatura da figura 3.
"Escola livre de msica de Lorena/SP fundada em 1999 por Alexandre Freitas, o qual é professor e diretor da mesma.
Maiores informagdes: http://feelingritmosecordas.com.br/

8 E 0 balanco final entre tudo o que foi gravado, estabelecendo os niveis de volume, equalizacdo, ambiéncias,
panoramas, limpeza de ruidos e compressédo de cada instrumento na musica.
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